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Arte, ciéncia e religiao no

pensamento de Francois Delsarte

Milton de Andrade’

Resumo

O artigo revisita a teoria de Frangois Delsarte (1811-1871) e

a sua relacdo com doutrinas metafisicas. A estética do mestre
francés é apresentada de modo a elucidar os conceitos de gesto,
corpo empirico e corpo transcendental no arcabouco
epistemolégico da cosmografia analégica de Delsarte.
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Abstract

This paper reviews the Francois Delsarte’s theory and the connections
with metaphysical doctrines. The aesthetics of the French master
is presented to clear the concepts of gesture, empirical body and

transcendental body in the epistemological framework of the Delsarte’s
analogical cosmography.
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Em 1839, Francois Delsarte (1811-1871)
funda com o escritor de origem hebreia
Raymond Brucker (1800-1875) a confrater-
nidade sansimoniana? “Familia Trinit4ria”.
O objetivo altimo da confraternidade seria
“transportar os principios do catolicismo
na esfera do ensinamento especial, traduzir
os axiomas do ponto de vista fisiol6gico”.?

O primeiro estudo significativo sobre
Delsarte publicado em 1882 por Angélique
Arnaud, 11 anos ap6és a morte do mestre
francés, apesar de uma pretensa neutrali-
dade critica, ja tratava deste controvertido
ponto sobre a religiosidade de Delsarte. No
capitulo IV de Frangois Del Sarte: ses décou-
vertes em esthétique, sa science, as méthode,
Arnaud procura “colocar fim a amélgama
pela qual se pode confundir a devogdo pra-
tica de Delsarte e a sua filosofia da arte que
de fato se reveste de um carater religioso, e
por meio da qual as pessoas mal informa-
das contestam as suas faculdades intelectu-
ais e as suas descobertas cientificas, somen-
te porque a sua fé apresenta uma dimensao
mistica” (ARNAUD, 1882, p. 43, trad. nos-
sa). Angélique Arnaud procura pintar um
Delsarte espontaneo e engajado, e enfatiza
no mestre a tendéncia a expressar tempes-
tivamente seus sentimentos religiosos, sua
té, “la foi du charbonnier”,* estimulado por
uma necessidade de culto.

Todavia, longe de ser uma mera “ne-
cessidade de culto”, a religiosidade de
Delsarte constitui a base metafisica da sua
doutrina e cria um dos poélos paradoxais
de uma dupla via especulativa, como de-
finida por Carole Rimbaud: “De um lado,
aquela absolutamente positivista que tem
necessidade da ciéncia para justificar e dar
crédito a intuicdo analitica e, de outro, a
visdo teolégica e mistica que assegura em
si mesma uma irreversibilidade de ana-
lise.” (Rimbaud, 1991, p. 15, trad. nossa).
Esta irreversibilidade de analise, devida a

2
Tais confraternidades fundam-se no sansimonismo, doutrina socialista utdpica cristd
ideada pelo fildsofo e economista francés Claude Henri de Saint-Simon (1760-1825).

3 Tal trecho, citado pela pesquisadora italiana Elena Randi, faz parte de documento ma-
nuscrito ndo publicado intitulado Reglement de la Famille Trinitaire, disponivel
no Box 12 da Delsarte Collection, da Hill Memorial Library da Lousiana State Univer-
sity. Vide RANDI, 1993, p. 133, trad. nossa.

4
A autora faz referéncia a Charbonnerie, movimento iniciatico de forte conotagéo
politica, surgido na ltalia e difundido na Franga nas primeiras décadas do século XIX.
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constante alusdo a gnose cristd, constitui
um liame epistemolégico que nos faz re-
troceder as origens metafisicas da doutrina
delsartiana.

Na primeira metade do século XIX,
as familias sansimonianas, fundadas em
base metafisica e dominadas pela tentativa
de transpor as leis das ciéncias positivas e
naturais sobre o terreno de ciéncias ainda
conjecturais, em duas posigdes diferentes,
defendidas por Saint-Amand Bazard (1791-
1832) e Barthélemy-Prosper Enfantin (1796-
1864), tentavam uma espécie de conciliagdo
entre o cristianismo, o positivismo e o nas-
cente romantismo. Sob o influxo da dou-
trina de Enfantin, seguindo um enderego
anti-racionalista-mistico-religioso rejeitado
por Bazard, acentuou-se a tendéncia para-
célsica crista de reabilitagdo da carne por
meio de uma leitura plena do corpo: “Deus
- escreve Paracelso - ndo quer que tudo o
que Ele criou para o bem do homem, e que
o concedeu como sua propriedade, perma-
neca oculto. [...] E mesmo nos casos em que
Ele ocultou ao homem alguma coisa, ndo o
deixou privo de contra-signos. Deus dotou
cada coisa de signos externos e visiveis, que
valem como contra-signos particulares da
esséncia” (BUSER apud Gurisati, 1991, p.
21, trad. nossa). A sagrada escritura serve
seja aos crentes, que dessa extraem os man-
damentos dos quais tém necessidade, como
aos sabios, que nela decifram as ideias que
os conduzem a contemplacdo de Deus. As-
sim sendo, tudo o que é material vem re-
modelado, por meio de uma interpretagao
espiritual (interpretagdo alegodrica), num
cosmos de ideias e se resolve na ascese, que
permite o contato do homem com Deus.

A ideia segundo a qual a natureza e
o ser humano tenham “impressos” em si
“contra-signos divinos” - que fundamen-
tam, por sua vez, o conhecimento auténtico
- permite conceber que a profundidade do
sentido possa ser lida na sua escritura de
superficie (o corpo). O corpo humano seria
uma espécie de tradutor microcésmico de
um sistema analégico universal, e o mun-
do interior, que conflui no infinito espiritu-
al, o intimo fundamento do mundo visivel.
Desta forma, é conferido ao corpo humano
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um estatuto ontolégico pelo qual é sacrali-
zado, isto é, considerado como um dos ele-
mentos de leitura do sagrado na complexa
escritura da qual se revela a verdade.

O corpo e toda a natureza revelam as
impressoes digitais do Artifex, o deus geo-
metra que dé a criacdo a morfologia do lo-
gos divino. Tal estatuto ontolégico do cor-
po deriva de uma “cosmografia analogica”>
que funda as relacdes de correspondéncia
entre microcosmos e macrocosmos. Tal
modalidade de investigacdo especulativa
- tipica de uma tradicdo fisiondmica cris-
ta - garante que cada coisa encontraria, em
uma escala maior, o seu espelho macroc6s-
mico; e, vice-versa, que a ordem visivel das
esferas “mais altas” seria espelhada tam-
bém nas dimensdes mais profundas e inti-
mas do corpo humano e da natureza.

Portanto, por meio de analogias, a na-
tureza e a escritura podem intercambiar-se
ao infinito, constituindo um dnico e gran-
de texto legivel. E o saber se dard ndo me-
ramente por significacdo, mas pela fun¢ao
simbdlica promotora de uma sobreposicao
entre as relacdes l6gicas da semiologia e a
hermenéutica (entendida como revelagao
do sentido). E justamente desta sobrepo-
sicdo entre a interpretacdo simbolica e o
conhecimento das relacdes logicas de um
sistema que nasce a necessidade de uma
concepcao terndria que une a forma do sig-
no, o contetido assinalado por este e as simi-
litudes que estabelecerao os nexos com as
coisas designadas.

Este é um ponto central na doutrina tri-
nitdria de Delsarte. A unicidade da estrutu-
ra terndria na qual convivem forma, conte-
udo e similitudes é interpretada como uma
figura que contém trés mundos: o natural,
o intelectual e o sobrenatural. Trés “modos
de visao” permitem o conhecimento da
forma mediante um contato direto com a
dimensao natural; a interpretagio do conte-
udo interior mediante a esfera intelectual;
e a revelagio das similitudes superiores por
intermédio do contato sobrenatural.

Os trés elementos distintos de tal epis-

[Mirdimento

teme se resolvem numa figura dnica: a
trindade, representacgdo cristd da unidade
na triade: trés naturezas numa sé6 entida-
de que leva em si a ideia da revelacao no
mistério da matéria (e do corpo). Segundo
Delsarte, “a Trindade é a base hipostatica
de ser e coisas, é o reflexo da Divina Mag-
nificéncia na sua obra. E um reflexo da sua
luz sobre nés. A Trindade é a nossa guia
nas ciéncias aplicadas da qual é ao mesmo
tempo a solucdo e o enigma.” (Delsarte,
1893, p. 449, trad. nossa). Representando a
unido da natureza humana e divina, a fi-
gura trinitaria aparece como um medium e
garante a base demonstrativa das verdades
transcendentais contidas na criatura. Tal
medium exige uma forma que transcenda
o discurso légico para fundar um sistema
constituido por figuras simbélicas que te-
nham a forca demonstrativa da sintese. Por
causa da insuficiéncia do modelo discursi-
vo e analitico, o principio da conexao e da
correspondéncia entre microcosmos e ma-
crocosmos, base da cosmografia analdégica
de Delsarte, deve ser sintetizado simbolica-
mente como imagens “mandélicas”, meio
hermético de representacdo do Misterium
magnum.

Delsarte utiliza a figura da estrela de
Salomao, de seis pontas, com dois tridngu-
los intersectados como uma das imagens
sindpticas do seu “sistema”, demonstran-
do a unidade das poténcias do ser humano
(vida, alma e espfirito), em correspondéncia
com a unidade das suas manifestac¢des (voz,
gesto e palavra). O ser humano, “objeto da
arte”, é colocado no centro de uma multi-
pla estrutura de tridngulos que simbolizam
0 ser, as suas virtudes constitutivas e as
suas formas expressivas. O Compedium de
Delsarte é uma tentativa de estruturacao e
de representacdo da associacdo entre a re-
alidade e o imaginario, que modela a pas-
sagem do organico ao simbdlico, do corpo
real a alma.¢

Por meio da énfase dada aos processos
organicos, Delsarte estabelece um grande
salto de qualidade em relacdo as teorias

Para tal conceito e suas derivagbes das epistemes do século XVI, vide o livro As
palavras e as coisas, em especial o capitulo Il, “A prosa do mundo”, de Michel
Foucault.
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Vide o texto de Mordant-Zuppiroli “Passage de I'organique au symbolique chez
Frangois Delsarte”, publicado em Frangois Delsarte: 1811-1871. Sources,
pensée, 1991, p. 96-100.
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estéticas do século XVIIL O resultado esté-
tico e as manifestacdes expressivas sao re-
fletidas em termos que se remetem a uma
nova organicidade do corpo humano. As
concepgdes metafisicas, acima referidas,
sdo associadas a uma fisiologia cuja base
é o conceito de organicidade unitdria corpo-
alma. Delsarte faz uso da fisiologia e da
anatomia do século XIX para identificar no
organismo humano as suas leis internas e
as suas propriedades dinamicas por meio
de uma nova via de interpretacdo organi-
cista da corporeidade segundo a qual o ser
humano é um organismo percorrido por
forgas vitais que sdo, por sua vez, visiveis
e analisaveis nas suas manifestacoes exter-
nas. Portanto, o estudo do gesto corporal
situa-se entre uma teoria trinitaria cosmo-
grafica do contra-signo e uma teoria do
organismo. O essencial e o primordial na
arte ndo sao identificados diretamente na
estrutura visivel. E necessério percorrer a
via profunda que nos conduz da superfi-
cie aos 6rgdos mais secretos. Deste modo,
nao se trata somente de referir o visivel a
si mesmo, mas de referir o visivel ao invi-
sivel, as suas causalidades e razdes profun-
das e, desta arquitetura orgénica e secreta,
revelar os signos manifestos pelo corpo hu-
mano. E esta descida infinita em direcdo a
um mundo sempre mais profundo faz com
que o empirico e o transcendental convi-
vam. Corpo empirico e corpo transcenden-
tal aparecem sobrepostos e, diante de uma
consciéncia sintética dos fendmenos, pro-
cura-se preencher a distancia abissal que
separa a alma do corpo.”

Esta tentativa de superacao do dualis-
mo corpo-mente esta baseada na diferen-
ciacdo entre corpo fisico e corpo vivente. O
corpo fisico, objeto das ciéncias naturais,
nao necessariamente revela, representa e ex-
pressa. Estas qualidades dizem respeito ao
corpo organico e vivente que adquire uma
conotagao intencional sobre o plano da exis-
téncia. Entao, as manifestacdes externas do

7 Sobre tal argumento e o papel do gesto corporal na teoria de Delsarte, vide o capitulo
.3 - /I gesto corpbéreo come proiezione della verita de minha tese de
doutorado Affetto e azione espressiva nell’arte dell attore: studio sul
rapporto corpo-anima nelle teorie di Johann Jakob Engel, Frangois
Delsarte e Rudolf Laban, apresentada na Universita degli studi di Bologna em
2002, sob orientacao da professora Eugenia Casini Ropa.
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corpo ndo podem ser entendidas somente
sobre o plano da busca de uma causalida-
de, ou como efeito de uma causa interna,
mas por meio de uma referéncia sintética a
unidade corpo-alma-espirito, amalgamada
na relagdo funcional e organica entre inten-
cionalidade e expressao.

Mas o corpo vivente de Delsarte ndo é
somente lugar de intencionalidade. Na me-
dida em que se diferencia do “corpo fisi-
co”, objeto da natureza, ele revela na arte
uma dimensao ideal que sera critério de
perfeicao divina (que ndo se encontra nos
fendmenos da natureza). Os extremos se
tocam, orgénico e divino, assim como eru-
ditio e divinatio, empirico e transcendental,
encontrando-se no plano da complementa-
ridade mistica.

Entdo, o corpo fisico, carnal, terrestre,
para ter um valor ideal de verdade, deve
ser “queimado para ser enfim unido a
Deus, transfigurado”.® E o ideal nexo entre
mundo interior e corpo expressivo permi-
tira a distingdo entre simulacdo e verdade.
Assim, e do mesmo modo em que recupera
o principio da cosmografia analégica, Del-
sarte procura restabelecer as premissas da
estética classica segunda a qual arte e conhe-
cimento sdao unidos pela trindade do Belo,
do Verdadeiro e do Bem.” O Belo nao pode
ser subordinado as variacdes do gosto; em
virtude da sua co-substancialidade com o
Verdadeiro e o Bem, deve estar livre das in-
fluéncias que se associam ao gosto. Toda a
teoria de Delsarte, jamais publicada por ele
mas difundida oralmente em seus cursos e
conferéncias,® era uma critica ao realismo
do século XIX que, na idolatria dos feno-
menos, dos cédigos e da “imagens imper-
feitas”, impedia o reconhecimento dos sim-
bolos de uma realidade superior. O Belo,
segundo Delsarte, ndo se encontra normal-
mente neste mundo, ndo pode ser subor-

Cf. texto da Delsarte Collection “Cours de Mons. Delsarte” publicado por Elena Randi
em Franois Delsarte: Le leggi Del teatro, 1993, p. 165.

9
ide Esthétique Appliquée. Dés Sources de I’Art (1865), unico texto de Del-

sarte divulgado com ele ainda em vida, que publicamos nesta revista Urdimento, com
tradugéo de José Ronaldo Faleiro.

10
Nao ha duavida de que Delsarte acreditava que a oralidade na difuséo do saber fos-

se mais eficaz, pois a fransmissao presencial do conhecimento conservaria as
“verdades essenciais”. Apos sua morte, e na via indireta da hereditariedade, é que
encontraremos a obra de Delsarte em forma de fragmentos sistematizados por di-
scipulos, principalmente, Machaye (nos EUA), Delaumosne e Giraudet na Franga.
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dinado as varia¢des do gosto, ndo procede
de uma fonte convencional. O Belo é um
principio absoluto, é a esséncia dos seres e
a vida das suas fungoes. O artista deveria,
entdo, oferecer a contemplagdo nao o ho-
mem, mas os simbolos, que em perspectivas
profundas, se remetem a sua perfeicdo ide-
al e sobrenatural.

A arte nado é, portanto, a imitagdo da
natureza: ela é “sobrenatural” e, por via
contemplativa, opera em nés a “insubjecdo
das coisas divinas”. O artista estabelece a
relacdo sintética das “belezas incertas” com
um modelo superior, definido e ideal. E se
o organismo intimo da arte é divino, so-
mente resta ao artista percorrer um canal
mistico e transluminoso, unir-se a Deus.
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