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Resumo

O artigo analisa o espetaculo Do Fundo do Bau, da companhia Os Mascaratis,
investigando como os codigos melodramaticos se articulam a commedia dell’arte
na construcao dos enamorados. A pesquisa adota uma abordagem qualitativa e
analise de processo criativo, estabelecendo dialogos com Thomasseau, Tiche Vianna
e Lecog. Nos enamorados, o lirismo e o ridiculo se entrelagam, revelando tensées
entre a solenidade melodramatica e a comicidade farsesca. Conclui-se que a
vitalidade dessas linguagens reside em sua capacidade de reinvengdo em novos
contextos cénicos.

Palavras-chave: Commedia dell’Arte. Enamorados. Melodrama.
Melodramatic Codes Applied to the Lovers in the Play Do Fundo do Bau

Abstract

The article analyzes the performance Do Fundo do Baud, by the company Os
Mascaratis, investigating how melodramatic codes intersect with commedia dell’arte
in the construction of the lovers. The study adopts a qualitative approach and a
creative process analysis, engaging with the works of Thomasseau, Tiche Vianna, and
Lecog. In the lovers, lyricism and the ridiculous intertwine, revealing tensions
between melodramatic solemnity and farcical comedy. It is concluded that the
vitality of these languages lies in their capacity for reinvention in new scenic contexts.

Keywords: Commedia dell’Arte. Lovers. Melodrama.

Los cdédigos melodramaticos aplicados a los Enamorados del espectaculo Do
Fundo do Bau

Resumen

El articulo analiza el espectaculo Do Fundo do Bau, de la compafiia Os Mascaratis,
investigando como los codigos melodramaticos se articulan con la commedia
dell’arte en la construccion de los enamorados. La investigacion adopta un enfoque
cualitativo y un analisis del proceso creativo, estableciendo dialogos con
Thomasseau, Tiche Vianna y Lecoq. En los enamorados, el lirismo vy lo ridiculo se
entrelazan, revelando tensiones entre la solemnidad melodramatica y la comedia
farsica. Se concluye que la vitalidad de estas lenguas reside en su capacidad de
reinvencion en nuevos contextos escenicos.

Palabras clave: Commedia dell’Arte. Enamorados. Melodrama.
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Introducao

O processo de criagdo do espetaculo Do Fundo do Batr, primeira montagem
da Cia. Os Mascaratis (MG)*, teve inicio em 2015, tomando como ponto de partida
o texto T7em Caro¢co Nesse Angu, desenvolvido por Lucas Mali, integrante da
companhia, e a pesquisa sobre os Ciarlatanf, médicos e mercadores populares da
antiguidade que ofereciam remedios e elixires milagrosos. Esses personagens
foram incorporados mais diretamente ao processo no ano seguinte, apods serem
apresentados pelo professor Roberto Tessari, da Universidade de Torino (Italia), em
uma disciplina modular do Programa de Pds-Graduagdo em Artes Cénicas da
Universidade Federal de Uberlandia, da qual participaram alguns membros da

companhia.

Estreado em 2017, o espetaculo Do Fundo do Bau leva a cena um grupo de
clarlatani que, em sua tentativa de atrair e conquistar a receptividade do publico,
apresentam eles proprios uma encenacdo de commedia dell’ arte. Trata-se,
portanto, de um espetaculo dentro do espetaculo, em que esses charlatdes e
charlatonas representam figuras tipicas do género. E nesse jogo metateatral que
se desenrola a trama do casal de enamorados Isabela e Flavio, que,
impossibilitados de se comunicarem devido a auséncia de rede wi-fie enfrentando
a desaprovacao do relacionamento por seus pais, Pantalone e Tartaglia,
respectivamente, os leva a atravessar uma série de desafios e quiproquos para

permanecerem juntos.

3 Ficha Técnica (2024): Elenco - Camila Faleiros, Emanuelle Anne, Fernando Bruno, Kleber Maronezi, Lucas
Mali, Thaisea Mazza e Welerson Filho / Inspirado na obra Tem Carogo Nesse Angu de Lucas Mali / Diregao -
Welerson Filho / Dramaturgia - Os Mascaratis / Cenografia e Figurino - Welerson Filho / Iluminagao - Mario
Leonardo / Mascaras - Thaisea Mazza / Direcdo Musical - Lucas Mali / Producdo - Os Mascaratis / Design
grafico - Rafael Michalichem.

4 A Cia. Os Mascaratis foi fundada em 2015 como desdobramento do Grupo de Pesquisa em Mascaras do
Curso de Teatro da Universidade Federal de Uberlandia, surgindo em paralelo a montagem de Do Fundo do
Bau. Desde entdo, a companhia dedica-se exclusivamente ao Teatro de Mascaras e a vertentes do Teatro
de Animagcdo. Em seu repertorio, além de Do Fundo do Bau, conta com o espetaculo Vocé sabe com quem
esta falando? e prepara uma nova criagdo com estreia prevista para 2026. Paralelamente as produgdes
artisticas, o grupo também realiza workshops e oficinas voltados a iniciagdo e a pratica da atuagdo com
mascaras teatrais.

5 “Os charlatées contavam historias e cantavam frotolle/cangonetas, propunham aos espectadores jogos de
azar e improvisaram comeédias e farsas (os mais ricos contratavam também comediantes profissionais);
entre um jogo e outro, vendiam as garrafadas dos ‘segredos’ das célebres milagrosas virtudes: os bussol/
(Camporesi apud Tessari, 2013, p. 49).
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Inspirado nas manifestacées do teatro popular, Do Fundo do Bau mescla
elementos da commedia dell’arte, do charlatanismo e de outras referéncias
cénicas populares. Contudo, no que se refere aos personagens enamorados, ganha
especial destaque a incorporagdo de codigos e recursos proprios do melodrama.
Assim, alem dos elementos caracteristicos da commedia dell’arte, a construcao
de Isabela e Flavio recorreu a procedimentos melodramaticos, como o exagero
expressivo, o circulo melodramatico e a convengdo conhecida como “Povo de
Paris”. E justamente nessa articulagdo entre commedia dell’arte e o melodrama
que o presente texto concentra sua analise, investigando como tais codigos
melodramaticos foram utilizados na criagao das cenas e na caracterizacao dos

enamorados nesse espetaculo em particular.
Gli Innamorati

Historicamente, na commedia dellarte, os enamorados (innamorati) eram
jovens integrantes das trupes que, em geral, atuavam usando seus proprios nomes
e mostrando seus rostos, frequentemente ocupando posicées de destaque nas
companhias. Em um periodo em que as mulheres ainda eram majoritariamente
proibidas nos palcos, com excecao da propria commedia dellarte, a figura da
enamorada assumia um papel de grande prestigio. Um exemplo notavel € Isabella
Andreini, considerada a prima donna da companhia Gelosi, reconhecida por sua
atuacao, beleza e elegancia, e que inspirou ndo somente o nome da enamorada
do espetaculo Do Fundo do Bau, mas a enamorada de muitos outros espetaculos
ao longo da historia. Entre os nomes mais recorrentes das enamoradas
encontram-se além de Isabela, Flaminia, Lavinia, Camila, Vitoria e Silvia; ja os
enamorados costumam receber nomes como Flavio, Lélio, Fabricio, Horacio e

Otavio.

Independentemente da nomenclatura, os enamorados, na maioria dos casos,

nao possuem caracteristicas proprias que os distinguem como arquetipos® fixos,

6 O termo arquétipo provém da psicologia analitica de Carl Gustav Jung, designando formas primordiais do
imaginario coletivo, imagens universais que atravessam culturas e épocas (Jung, 2000). No campo teatral,
especialmente nos estudos da commedia dellarte, a nogdo de arquétipo € empregada para designar tipos
estruturais e recorrentes de personagens, como o servo astuto (zannj), o velho avarento (Pantalone) ou o
fanfarrdo (Capitano) — que condensam tragos sociais, emocionais e comportamentais reconheciveis,
funcionando como matrizes simbolicas de criagado e de recepgdo cénica.
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diferentemente das demais mascaras da commedia dell‘arte. Alem de ndo uso das
mascaras fisicas, definem-se sobretudo pelo estado de estarem apaixonados,
funcionando menos como personagens de tragos particulares e mais como a
personificacdo de um sentimento universal: a paixdo amorosa. Essa
particularidade os diferenciava nitidamente dos demais personagens, como 0s
servos (zanni), reconhecidos por sua fala exagerada e estridente e gestos
acrobaticos; os velhos (vecchi), marcados pela avareza ou a erudicao pedante; ou
ainda o Capitano, cuja fanfarronice era constantemente ridicularizada. Enquanto
esses tipos sdo reconheciveis por seus comportamentos exagerados e
caracteristicas sociais bem definidas, os enamorados permanecem como figuras
idealizadas, jovens belos e elegantes, quase abstratos, cuja presenga serve como
motor da intriga e, em alguns casos, como ponto de contraste com a comicidade

dos demais tipos.

Figura 1 - /sabella (1600) de Maurice Sand Figura 2 - Lelio (1726) de Maurice Sand
(gravura colorida manualmente). (gravura colorida manualmente).
Fonte: Sand, 1862, v. 2, p. 175. Fonte: Sand, 1862, v. 1, p. 338.
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Figura 3 - Silvia (1716) de Maurice Sand Figura 4 - Ottavio (1688) de Maurice Sand
(gravura colorida manualmente). (gravura colorida manualmente).
Fonte: Sand, 1862, v. 2, p. 192. Fonte: Sand, 1862, v. 1, p. 338.

Na maioria dos roteiros, cabe aos enamorados desencadear a agao
dramatica: podendo eles apaixonarem-se entre si, tornarem-se objeto do desejo
de outros personagens (como Capitano ou Pantalone) ou ainda enfrentar
obstaculos que retardam a unido amorosa. No espetaculo Do Fundo do Bau, por
exemplo, o enredo € movido pelo amor mutuo entre os dois enamorados, cujo
relacionamento € impedido devido a desaprovacao dos pais. Essa busca ou fuga
amorosa, seja por paixdo ou matrimonio arranjado, estrutura grande parte dos

canovacci, os roteiros basicos que orientam a agédo da peca.

Como mencionado anteriormente, em alguns casos, os enamorados s&o
considerados os personagens ‘sérios’, servindo de contraponto as figuras comicas,
enquanto lutam ou sao ajudados por outros personagens em busca de seu amor.
Entretanto, na maioria dos casos suas agdes sdo tdo exageradas quanto as de
outros tipos como Arlecchino, Pantalone, Servetta, pois, pelo fato de estarem
imersos em suas paixdes, podem chegar a extremos comicos ou ridiculos em

nome do sentimento. Como descreve o estudioso francés Pierre-Louis Duchartre
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0s enamorados eram sempre elegantes, atraentes e,

ao mesmo tempo, um tanto ridiculos [..]. Apesar de suas declaragdes
apaixonadas serem capazes de derreter um coracao de pedra, sempre
parecia haver um lado cémico em tudo o que dizem. Pergunta-se se a
explicacdo ndo estaria no fato de que o amor frequentemente rouba do
amante qualquer senso do proprio ridiculo, ainda que ele possa ser, em
circunstancias comuns, o mais racional dos homens. Talvez, nesse caso,
a razdo fosse que, no Renascimento, o deus do amor ja ndo era tao
formidavel quanto antes, mas havia se degradado em um mero pequeno
brincalhdo. Ou, ainda, que em um teatro devotado a comeédia era
impossivel levar qualquer coisa a séerio, exceto a farsa (Duchartre, 1966, p.
286)7.

O figurino dos enamorados caracteriza-se pela extrema elegancia,
acompanhando a moda das classes altas e as tendéncias mais recentes. Essa
escolha ndo apenas ressalta sua juventude, mas também evidencia o status social
e econbmico de suas familias, ja que, em muitas situacdes, tratam-se de filhos e
filhas dos velhos Pantalone, Dottore ou Tartaglia. Seu linguajar segue o mesmo
padrao refinado, repleto de metaforas barrocas e palavras corteses. Dominam de
cor longos trechos de poemas, dedicando “atencdo especial a diccao e a uma
emissao suave e harmoniosa, em nitido contraste com a fala rude e dialetal dos
zanni. Eram especialistas nas artes da “corte”, da “retérica amorosa”, do “amor feliz

e infeliz” (Giacomo, 1968, p 166)°.

Dentro da Cia. Os Mascaratis, o trabalho com os enamorados e demais tipos
da commedia dellarte, embora se inspire em referéncias histéricas e na pratica
de outros intérpretes, ndo segue uma matriz corporal ou vocal pré-determinada.
Em vez disso, € desenvolvido de forma colaborativa, a partir das propostas e
experimentacfes dos proprios atores e atrizes da companhia. Essa abordagem

segue 0s preceitos das praticas da Profa. Dra. Vilma Campos dos Santos Leite®,

7 [...] just a trifle ridiculous. [...] Through their protestations would melt a heart of stone, there always seems
to be a comic side to everything they say. One wonders if the explanation does not lie in the fact that love
often robs the lover of all sense of his own absurdity, even though he may be the most rational of living men
under ordinary circumstances. Perhaps in this case the reason is that in the days of the Renaissance the
god of love was no longer as formidable as he used to be, but had deteriorated into a mere little practical
joker. Or, again, it may have been simply that in a theatre devoted to comedy it was impossible to take
anything seriously save farce (Duchartre, 1966, p. 286). (Tradugédo nossa)

8 [...] particular heed to diction and a soft harmonious delivery, in striking contrast to the rough dialect speech
of the zanni They were experts in the arts of ‘courtship’, of ‘amorous rhetoric’, of ‘happy and unhappy love’
(Giacomo, 1968, p 116). (Tradugao nossa)

9 Docente aposentada do curso de Teatro da UFU, atualmente professora visitante e colaboradora do
Mestrado Profissional e Académico da instituicdo. Pés-doutorado em Artes da Cena (IA/UNICAMP), doutora
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responsavel pela iniciacao e formacgéo na arte das mascaras da maior parte dos
integrantes do grupo. Vilma, por sua vez, integra uma linha de sucessao pedagogica
consolidada no teatro de mascara brasileiro, descendendo diretamente de Tiche
Vianna®, uma das figuras centrais na difusdo e sistematizagdo dessa linguagem

cénica no pais. De acordo com Vianna,

um dos grandes equivocos no estudo e na compreensdao da Commedia
dell’Arte é justamente copiar imagens dos corpos-mascaras registradas
em livros ou criadas por outros artistas em sua atuagdo cénica. Esse
procedimento fixa uma forma fisica e destrdi a poténcia do arquétipo,
pois essa atitude o aprisiona dentro de um de seus simbolos. Imitar um
modelo pode ser o principio, um meio ou estratégia de aproximacao de
nosso corpo fisico das formas experimentadas por um corpo-mascara,
mas ndo pode sustentar a crenca de que, para recriar uma mascara desse
género, é preciso reproduzir em seu proprio corpo as mesmas formas
realizadas anteriormente. Nada seria pior do que isso para impossibilitar
a atualizacdo desse fenbmeno teatral (Vianna, 2023, p. 71).

Em consonancia com a reflexdo de Vianna, o grupo Os Mascaratis, no
processo de criacdo dos corpos-mascaras, recorre em determinados momentos
a iconografias ou a producbes de outros(as) artistas, mas sempre como
disparadores criativos, e ndo como matrizes a serem rigidamente reproduzidas.
Essa escolha metodologica, como enfatiza Vianna, evita a cristalizagao de formas
e garante a vitalidade do trabalho, permitindo que cada intérprete desenvolva sua

propria proposicdo corporeo-vocal para cada arquétipo.

No caso especifico da composicao dos enamorados, alem do recurso as
iconografias historicas, o grupo, em suas cenas e espetaculos, parte de elementos
centrais que definem a esséncia desses personagens, como o estado de paixao
amorosa. Para isso, aproxima-se de procedimentos presentes na pedagogia de
Jacques Lecoqg (2010), que propunha a observacdo dos elementos da natureza
como ponto de partida para a criagao cénica. Nos ensinamentos de Lecoq, os

movimentos do fogo, da agua, da terra e do ar ndo eram imitados de forma literal,

em Histdria (ISA/Havana), mestre em Pedagogia do Teatro (ECA-USP), com formagéo em teatro e graduacao
em Letras. Trinta e dois anos de experiéncia como artista e artista-educadora, e vinte anos na coordenacao
de projetos artisticos e académicos.

10 Atriz, diretora e pesquisadora de teatro formada pela Escola de Arte Dramatica da Universidade de SZo
Paulo (EAD-USP). Especializou-se na linguagem das mascaras na Universita degli Studi di Bologna e no Atelier
Firenze of Papier Mache, na Italia. Em 1998, fundou o Barracao Teatro, em Campinas, com Esio Magalhaes,
onde desenvolveu uma metodologia propria de ensino e criagdo cénica baseada na commedia dell’arte e no
teatro popular. E doutora em Artes da Cena pela Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP) e, em 2025,
celebrou 40 anos de pesquisas sobre mascaras teatrais.
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mas serviam como metaforas corporais, capazes de inspirar qualidades de energia,
ritmo e intensidade no corpo do ator e da atriz. Assim, a natureza se tornava uma
fonte inesgotavel de imagens e dinamicas, favorecendo a invencado de formas vivas

e expressivas.

Inspirados por essa abordagem, os e as integrantes d’Os Mascaratis vém
investigando — tanto em processos anteriores quanto em criagdes recentes - quais
elementos poderiam melhor corporificar o estado apaixonado dos enamorados.
Nas experimentacdes, que se renovam a cada espetaculo e cena, destaca-se a
associacdo recorrente aos elementos ar e fogo, tomados como matrizes de
movimento e energia. O ar, com sua leveza e fluidez, remete ao sonho, a
idealizacdo e ao aspecto etéreo do amor; enquanto o fogo, com sua intensidade e
imprevisibilidade, traduz a forca do desejo, a combustao emocional e o carater

arrebatador da paixao.

A partir dessa combinacgdo, os enamorados ganham uma fisicalidade propria:
ora suspensa e etérea, como se sempre prestes a flutuar, ora explosiva e vibrante,
deixando escapar a intensidade desmedida do sentimento. Assim, ndo sdo apenas
representados como jovens belos e elegantes, mas como corpos atravessados por
forcas contraditorias, que oscilam entre o sublime e o ridiculo — caracteristica
que o0s aproxima da comicidade, mesmo quando sua funcéo dramatica € marcada

pela seriedade.

Alem das intensidades e qualidades do movimento, também se destacam as
formas corporais e as posturas assumidas pelos e pelas artistas da companhia
para esses arquetipos. Por exemplo, observa-se a tendéncia ao uso de um corpo
longilineo, com o plexo projetado na diagonal para o alto e a frente, como se
buscasse alcancar os céus. Essa verticalidade é reforcada pelo uso da meia-ponta,
em um ou ambos os pes, e pelos bracos semiabertos, semelhantes a asas,
contribuindo para estabilizar o movimento. Ao mesmo tempo, a bacia e as pernas
mantém o corpo “preso” ao chao, simbolizando os desafios que impedem a plena
sublimacédo desse amor. Outro aspecto relevante sao os jogos de contradicao
entre torax e quadris. Em certos momentos, o torax dos enamorados se inclina
um em direcdo ao outro, gesto que sugere a busca de um amor idealizado, “que

mal cabe no peito”, enquanto o quadril se afasta, expressando o desejo de manter

nr(lin](-n(u Floriandpolis, v.3, n.56, p.1-19, dez. 2025




Os codigos melodramaticos aplicados ao Enamorados do espetaculo Do Fundo do Bau
Welerson Freitas Filho

a pureza desse sentimento. Em outros momentos ocorre o inverso: os quadris se
aproximam, revelando o impulso do desejo, enquanto o térax se afasta,
representando o recuo emocional. Tendencialmente, apenas no desfecho da
trama, quando os obstaculos sdo superados e a uniao é reconhecida, ambos os
centros do corpo se alinham, simbolizando a integracdo entre amor e desejo. Os
jogos de contradicdo ampliam a expressividade corporal dos enamorados.
Enquanto se afastam para cumprir os obstaculos da trama, o corpo ainda revela
sua intencdo de proximidade: uma méao que permanece estendida para tras,
tentando um ultimo toque; um olhar que nao se desconecta do parceiro, mesmo
ao sair de cena; ombros e térax que se voltam discretamente na diregcdo do outro.
Esses gestos mantém viva a tensao entre desejo e impossibilidade, transformando
cada movimento em uma narrativa corporal sutil, em que afastamento e
aproximacao coexistem simultaneamente, reforcando a dimensdao emocional da

paixdo presentes nesses arquetipos.

Assim como a commedia dell’arte forneceu um repertorio tipologico e gestual
para a construcdo dos enamorados no espetaculo Do Fundo do Bau, outra vertente
teatral também se mostrou decisiva nesse processo criativo d’Os Mascaratis: o
melodrama. Se, de um lado, os enamorados herdam da tradicao italiana um estado
idealizado de paixao, de outro, sua fisicalidade e expressividade ganham novos
contornos ao dialogar com cdédigos melodramaticos. E nesse ponto de
convergéncia que se insere o proximo eixo de analise: compreender como o
melodrama — em sua historia, seus principios esteticos e sua trajetoria no Brasil
— atravessa o trabalho do grupo e influencia a criacao das cenas e dos arquétipos

de Isabela e Flavio.
O dialogo com o melodrama

Como mencionado anteriormente, Os Mascaratis surge em um contexto
universitario no qual os integrantes tiverem também seu primeiro contato com o
melodrama, modalidade artistica fomentada principalmente pelo Prof. Dr. Paulo
Ricardo Merisio, que atuou como docente do Curso de Teatro da UFU até 2010.
Posteriormente, o conhecimento e os procedimentos melodramaticos foram
mantidos vivos por seus ex-alunos(as) e ex-orientandos(as), entre os quais se

inclui o autor deste artigo, responsavel tambem pela direcao do espetaculo
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analisado.

O melodrama, embora comumente associado ao exagero, ao
sentimentalismo e a situacgfes intensas, constitui uma estética teatral complexa,
combinando elementos narrativos, performativos e musicais. Segundo o professor
e pesquisador francés Jean-Marie Thomasseau (2005), a palavra melodrama deriva
da juncao do termo grego mélos (melodia, canto, musica) com drama, surgindo no
século XVII na Italia para designar obras inteiramente cantadas. Na Francga do
século XVIIl, passou a nomear espetaculos que rompiam com as normas classicas
e utilizavam musica para sublinhar momentos dramaticos. Charles Guilbert de
Pixérécourt € considerado o principal formulador das bases do melodrama
moderno, consolidando a estética que valoriza fortemente a expressividade

corporal, a gestualidade ampliada, cenarios impactantes e figurinos solenes.

No Brasil, o melodrama chega aos palcos ainda no seculo XIX, periodo em
que o teatro buscava consolidar uma identidade propria, mas estruturava-se
principalmente a partir dos repertérios europeus. Com o avango do
realismo/naturalismo e do teatro comico-musicado, o género perdeu espaco nas
salas tradicionais, encontrando novos terrenos no circo, onde se combinavam
numeros de variedades e repertorios teatrais — melodramas”, dramas sacros e
comedias. Ja no século XX, a plasticidade do melodrama permitiu sua expansao
para 0os meios de comunicagdo de massa, como radionovelas, telenovelas e
cinema, demonstrando sua adaptabilidade e permanéncia na cultura

contemporanea (Huppes, 2000).

A estrutura narrativa do melodrama é geralmente bipolar, contrapondo
personagens guiados pela virtude a outros conduzidos pelo vicio, pelo bem e pelo
mal. Tematicamente, privilegia a reparacéo da justica ou a realizagdo amorosa
obstaculizada por barreiras sociais, morais ou familiares, sustentando a tensao
dramatica por meio da elasticidade da trama e da “surpresa iminente”, marcada

por reviravoltas inesperadas e desfechos nem sempre felizes (Huppes, 2000). Para

11 Daniele Pimenta (2017), professora e pesquisadora, observa que, no contexto do circo-teatro, os artistas nao
se referiam as suas apresentagdes como melodramas. Eles denominavam suas pecas simplesmente como
dramas, e quando essas obras se estendiam em duragéo ou intensidade, eram chamadas de dramalhdes. A
classificacdo dessas encenagdes como melodrama decorre da andlise historica realizada por estudiosos,
gue identificam a influéncia das referéncias europeias trazidas para o Brasil, especialmente na dramaturgia
e na construcdo textual das pecgas.
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organizar essa dinamica, o género estabelece personagens-tipo, como o vildo ou
vild, o herdi ou heroina, o(a) sofredor(a) e o(a) cOmico(a), cujas funcdes narrativas

sao codificadas e facilmente reconheciveis pelo publico.

O herdi e heroina, ou mocinho e a mocinha, ocupam posicdo central no
melodrama. Suas trajetorias articulam virtude, inocéncia e sofrimento,
frequentemente colocando-os em condicao de vitimas de adversidades, injusticas
ou maldades de antagonistas. Essas situacdes intensificam a tensdo dramatica e
mobilizam a empatia do publico. A mocinha/heroina caracterizada pela pureza,
coragem e delicadeza, enquanto o herdi demonstra integridade moral, coragem e
dedicacdo a preservacgao da justica e a protecao dos inocentes. Ambos enfrentam
obstaculos que testam sua determinacédo e revelam simultaneamente sua
vulnerabilidade, criando uma narrativa de heroismo permeada por sofrimento e
por vezes, superacao. Como observa Thomasseau (2005, p. 43), a “caracteristica
essencial de todo herdi de melodrama € a de ser puro e sem manchas, e de opor

as obscuras intengdes do vilao uma virtude sem defeitos”.

A caracterizacdo desses personagens reforca sua fungdo simbolica: a
gestualidade ampliada, a expressividade corporal e os figurinos, frequentemente
em cores claras, enfatizam a nobreza e a pureza dos sentimentos tornam-nos
imediatamente reconheciveis como emblemas do bem e do ideal romantico. A
condicdo de vitimas, imposta pelos vilées e Vvilas, permite que o publico
acompanhe de perto suas dificuldades, tor¢ca por sua superacdo e se envolva
emocionalmente na trama. Essa combinacdo de heroismo e vulnerabilidade € uma
marca definidora do melodrama, evidenciando a tensdo entre desejo, perigo e

moralidade que move a historia.

E interessante notar que, nesse aspecto, a relagéo entre herdi e heroina no
melodrama estabelece um paralelo direto com os enamorados da commedia
dellarte. Assim como os protagonistas melodramaticos, os enamorados sao
movidos pelo amor e frequentemente submetidos a obstaculos que dificultam sua
unido. No melodrama, esses obstaculos assumem uma dimensao mais dramatica
e intensa, enquanto na commedia dell’arte, o amor dos enamorados se manifesta
de forma idealizada e, muitas vezes, comica. Em ambos os casos, porem, a

presenca desses personagens centra a agdo, sustenta a tensdo narrativa e articula
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as demais figuras da trama em torno de sua uniao ou separacao, estabelecendo

uma conexao estrutural entre as duas linguagens teatrais.

Elementos melodramaticos e a construgao dos enamorados em
Do Fundo do Bau

Antes de mais nada, € importante salientar que, em Do Fundo do Bau, nao se
buscou mimetizar de forma literal os elementos e codigos do melodrama, mas
sim potencializar o aspecto coOmico dos enamorados dentro do espetaculo. Nesse
sentido, a construcdo de Flavio e Isabela partiu da articulacao entre os arquéetipos
dos enamorados da commedia dellarte e os tipos do mocinho e da mocinha do
melodrama, combinando referéncias distintas para acentuar o efeito pretendido.
Essa fusdo ampliou a gestualidade ja naturalmente exagerada e tipica dos
enamorados, intensificando a expressividade corporal e vocal dos personagens ao
longo das cenas. As vozes melodiosas e a gestualidade expansiva evocam o lirismo
e a idealizagao amorosa dessas modalidades, mas, ao mesmo tempo, introduzem
uma comicidade deliberada: o exagero, reforcado pelas contramascaras, recurso
da commedia dell’arte que apresenta gestos ou tons opostos a mascara principal.
Por exemplo, em um trecho do espetaculo, Flavio tenta tirar uma foto do busto
de Isabela com seu celular enquanto ela esta distraida, e em outro demonstra
timidez ao receber uma tentativa de beijo da personagem, enquanto Isabela tenta
extrair um beijo forcado dele. Nesses momentos, elementos de timidez ou
lascividade surgem como contramascaras que contrastam com a pureza,
ingenuidade e heroismo tipicos dos mocinhos e mocinhas, evidenciando a
vulnerabilidade dos personagens e criando contrastes que intensificam o efeito

cOmico das cenas.

Mesmo nas passagens mais liricas, esse exagero gera efeitos de comicidade
involuntaria para o publico contemporaneo. Gestos amplos, vozes enfaticas e
situacdes maniqueistas, originalmente planejados para mobilizar empatia, podem
soar exagerados ou distantes das convencdes naturalistas atuais, provocando riso
ndo pelo conteudo em si, mas pelo contraste entre a solenidade pretendida e a

percepcao moderna do excesso.

Na primeira cena do “espetaculo” anunciado pelos charlatées e charlatonas,
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isto &, a primeira cena do espetaculo dentro do espetaculo, ocorre o encontro
entre Flavio e Isabela. Diferentemente do que se observa comumente nas entradas
dos enamorados, em que falas e declamacdes ganham destaque, nessa cena
optou-se por um uso Mminimo e pontual da palavra, construindo as interagcées dos
dois personagens de forma predominantemente corporal, acompanhadas de
musicas executadas e cantadas pelos demais atores e atrizes. Essa escolha apoia-
se em duas referéncias principais, sendo a primeira o melodrama classico francés.
De acordo com Thomasseau (2005), na Franca as personagens centrais do
melodrama classico eram caracterizadas por uma representacdo muda altamente
codificada, acompanhada de uma frase musical especifica que anunciava e
sublinhava sua entrada em cena. Tal predilecao pelos personagens mudos refletia
uma ética dramaturgica simplificada, em que a linguagem pantomimica era central
para a expressdao das emocoes e para a construcdo do sentido. A segunda ideia
que fundamenta o uso restrito da palavra pelos enamorados esta vinculada aos
modos de comunicagao contemporaneos, fortemente influenciados pelas novas
tecnologias. Assim na cena, mesmo estando frente a frente, Flavio e Isabela
interagem predominantemente por meio de seus celulares, trocando mensagens

de texto e audios.

Figura 5 - Cena do espetaculo Do Fundo do Bau (Os Mascaratis/MG): Flavio
declara-se a Isabela por mensagem de texto no celular. Acervo do grupo.
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Outros dois codigos do melodrama cléssico francés inspirados na Ecole
Philiope Gaulier? — modulo melodrama - e incorporados aos enamorados no
processo criativo de Do Fundo do Bau, foram o Povo de Paris e o Circulo
Melodramatico. O primeiro remonta a uma pratica ao inicio do século XVIIl, guando
os melodramas eram apresentados na Franca no Boulevard du Crime. Nesse
contexto, a classe mais baixa da sociedade, composta principalmente por
trabalhadores e familias, ocupava o lugar mais alto do teatro, conhecido como
“paraiso”. Os atores e as atrizes, conscientes da presenca desse publico especifico,
— que, além de numeroso, era também o mais efusivo e interativo em relagao ao
que acontecia em cena — direcionavam seus olhares e gestos para essa area como
forma de autoafirmacdo e cumplicidade, criando uma conexdo direta com 0s
espectadores, o que com o passar do tempo acabou-se tornando um codigo
dentro da linguagem. Trata-se de uma técnica semelhante a triangulacéo tipica da
commedia dellarte, mas, no melodrama, voltada a uma parcela especifica do

publico.

Figura 6 - Cena do espetaculo Do Fundo do Bau (Os Mascaratis/MG):
Flavio e Brighella. Acervo do grupo.

12 O Prof. Dr. Paulo Merisio realizou estagio/sanduiche em Paris durante seu doutorado, onde cursou o maédulo
“Melodrama” oferecido pela Ecole Philippe Gaulier, a experiéncia com Gaulier serviu de base para a
introducdo e adaptagdo dessas praticas pedagdgicas no Curso de Teatro da UFU e, posteriormente, em
disciplinas e projetos desenvolvidos por Merisio em outras instituigées.
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Essa logica de enderecamento seletivo ao publico tambeéem orientou algumas
cenas de Do Fundo do Bad. Em vez de simplesmente reproduzir a triangulagcao no
nivel do horizonte, Flavio e Isabela incorporam o gesto do “Povo de Paris” ao
direcionarem, nos momentos mais expressivos ou de interacao, seus olhares para
a diagonal superior, simulando a comunicagcdo com esse publico imaginario. Ao
fazer isso, o espetaculo nao apenas cita um codigo historico, mas o reinscreve em
um novo contexto, marcada pela emocgdo intensa e pela busca de uma
comunicagdo quase sublime, refletindo tambem a idealizagdo do amor entre os

dois personagens.

O segundo codigo incorporado é o Circulo Melodramatico, que descreve a
forma como os atores e atrizes se deslocam no palco. Diferente da estética
realista, onde o movimento de um ponto a outro da area cénica € tendencialmente
linear e funcional, no melodrama o deslocamento € circular. Existem algumas
teorias para a origem desse codigo, sendo a primeira a possibilidade de o ator e a
atriz permanecam mais tempo no foco da cena e criando um ritmo proprio para
a narrativa. Outra interpretacéo sugere que o deslocamento circular tinha tambem
uma funcdo pratica: manter os personagens dentro do proscénio, a area mais
visivel e iluminada do palco. Essa estratégia era especialmente importante em
contextos histéricos em que a iluminacdo era precaria, baseada em ribaltas e
velas, garantindo assim que a agdo permanecesse visivel ao publico. Em Do Fundo
do Bau, essa convencao e retomada: os enamorados deslocam-se na maior parte
do espetaculo com trajetérias circulares, mimetizando a técnica e, assim,
enfatizando a teatralidade da acéo, afastando-se da naturalidade e reforgando a

movimentacao estilizada dessas personagens.
Consideracodes finais

A analise do processo criativo de Do Fundo do Bau evidencia que a
originalidade do espetaculo ndo reside apenas na apropriagdo de codigos

melodramaticos, mas, sobretudo, na forma como esses codigos dialogam e se
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entrelacam com a tradicdo da commedia dell’arte. O grupo Os Mascaratis nao
buscou uma reproducao fiel de modelos historicos, mas construiu uma linguagem
hibrida, em que a solenidade do melodrama e a irreveréncia da commedia se
encontram em chave parddica, ampliando tanto o potencial cémico quanto a

vitalidade dos enamorados.

Na commedia dell’arte, os innamorati ja ocupam uma posicao singular: nao
usam mascaras, sao figuras idealizadas, personificagcdes da paixdo amorosa, € ao
mesmo tempo oscilam entre o sublime e o ridiculo, pois seu excesso de
sentimentalismo frequentemente os torna alvo de comicidade. Esse terreno fertil
para o exagero foi intensificado pelo dialogo com o melodrama, em que o par de
mocinho e mocinha se constréi a partir de gestualidade codificada, heroismo
idealizado e situacbes de sofrimento exacerbado. Ao combinar essas duas
matrizes, o espetaculo encontrou uma via para reforgar tanto o lirismo quanto o
ridiculo, preservando a tradicdo do teatro de mascaras e, a0 mesmo tempo,

expandindo suas possibilidades expressivas.

Nesse sentido, a utilizacao de codigos melodramaticos foi decisiva. O “Povo
de Paris”, incorporado ao olhar dos enamorados, ressignifica a triangulagao tipica
da commedia dell’arte, ampliando a comunicagdo com o publico e sublinhando a
idealizacdo amorosa. O “Circulo Melodramatico”, que organiza deslocamentos
circulares pelo palco, se alia ao dinamismo fisico caracteristico das mascaras,
reforcando a teatralidade e afastando qualquer pretensao naturalista. A
representacdo muda acompanhada de musica, inspirada no melodrama francés
classico, foi retomada no primeiro encontro entre Flavio e Isabela, mas com um
desvio cbmico, ja que sua comunicacgdo se da por celulares em meio a gestos
idealizados. Ja a gestualidade ampliada e enfatica, quando atravessada pelo
recurso da contramascara — proprio da commedia dell’arte —, transforma a
solenidade melodramatica em comicidade, revelando fragilidades, timidez e até

certa lascivia nas personagens.

Essa interseccdo mostra que a comicidade de Do Fundo do Bau nado surge
apenas do ridiculo involuntario que os gestos melodramaticos podem provocar
em uma sensibilidade contemporanea, mas principalmente da colisdo entre duas

tradicdes teatrais: de um lado, o melodrama, com sua busca pela emocéo sublime,
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e de outro, a commedia dell’arte, com sua logica grotesca. O encontro desses dois
registros faz com que os enamorados nao sejam apenas figuras idealizadas, mas
corpos atravessados por contradicdes, capazes de oscilar entre lirismo e satira,

entre heroismo e fragilidade, entre o sublime e o grotesco.

Assim, o espetaculo demonstra que tanto o melodrama quanto a commedia
dell’arte permanecem vivos nao apenas pela preservacdo de seus codigos, mas
pela possibilidade de serem atualizados, cruzados e reinventados em novos
contextos. Do Fundo do Bau demonstra, portanto, que o riso pode nascer tanto do
excesso melodramatico quanto do jogo irreverente da commedia, e que no dialogo
entre essas duas tradicfes os enamorados podem encontrar outras poténcias e

possibilidades estéticas.
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