Irdimento

REVISTA DE ESTUDOS EM ARTES CENICAS
E-ISSN 2358.6958

Para escrever a Historia do Teatro: entre historia oral,
arquivos pessoais e centros de documentacao

Juliana Ribeiro Wolkmer

Para citar este artigo:

WOLKMER, Juliana Ribeiro. Para escrever a Historia do
Teatro: entre histéria oral, arquivos pessoais e centros
de documentacgdo. Urdimento — Revista de Estudos em
Artes Cénicas, Florianopolis, v. 2, n. 55, abr. 2025.

4 DOI: 10.5965/1414573102552025€0116

A Urdimento esta licenciada com: Licenca de Atribuicdo Creative Commons — (CC BY 4.0)



http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.pt_BR

Para escrever a Historia do Teatro: entre historia oral, arquivos pessoais e centros de documentagéo
Juliana Ribeiro Wolkmer

Para escrever a Historia do Teatro’ entre histdria oral, arquivos pessoais e
centros de documentacao?

Juliana Ribeiro Wolkmer?®

Resumo

Este artigo buscou estabelecer conexdes entre a historia oral e os arquivos pessoais, com o intuito de
propor uma metodologia de pesquisa que integre os diversos conjuntos documentais da histéria do
teatro. A pesquisa realizada para a tese Na Ciranda da Memdria: Maria Helena Lopes — Narrativas
sobre trajetdria docente, paixdo e ensino de teatro na UFRGS (1967-1994) forneceu exemplos do uso
de fontes historicas na escrita da histdria do teatro. Além disso, destacou-se a importancia da
existéncia de centros de documentagéo dedicados ao estudo da historia do teatro brasileiro.

Palavras-chaves: Historia oral. Memoria. Arquivo pessoal. Acervo de teatro.

To write the History of Theater: between oral history, personal archives, and
documentation centers

Abstract

This article aimed to establish connections between oral history and personal archives, with the goal
of proposing a research methodology that integrates the various documentary collections related to
the history of theater. The research conducted for the dissertation Na Ciranda da Memdria: Maria
Helena Lopes — Narratives on Teaching Career, Passion, and Theater Education at UFRGS (1967-1994)
provided examples of the use of historical sources in writing the history of theater. Furthermore, the
study highlighted the importance of documentation centers dedicated to the study of Brazilian
theater history.

Keywords: Oral history. Memory. Personal archive. Theater collection.

Para escribir la Historia del Teatro: entre historia oral, archivos personales y centros
de documentacion

Resumen

Este articulo tuvo como objetivo establecer conexiones entre la historia oral y los archivos
personales, con el propdsito de proponer una metodologia de investigacion que integre los diversos
conjuntos documentales relacionados con la historia del teatro. La investigacion realizada para la
tesis Na Ciranda da Memodria: Maria Helena Lopes — Narrativas sobre trayectoria docente, pasion y
ensenanza del teatro en la UFRGS (1967-1994) proporciond ejemplos del uso de fuentes historicas en
la escritura de la historia del teatro. Ademas, se destaco la importancia de la existencia de centros de
documentacion dedicados al estudio de la historia del teatro brasilefio.

Palabras clave: Historia oral. Memoria. Archivo personal. Acervo de teatro.
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Este texto apresenta uma reflexdo sobre possiveis relacdes entre a historia
oral e 0os arquivos pessoais, a partir de alguns apontamentos realizados durante a
pesquisa que culminou na tese Na Ciranda da Memdria, Maria Helena [opes.
Narrativas sobre trajetdria docente, paixdo e ensino de teatro na UFRGS (1967-
7994), orientada pela Professora Doutora Vera Lucia Bertoni dos Santos e
defendida no Programa de Pds-Graduacdo em Artes Cénicas da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, no ano de 2022.

O tema central do referido estudo foi a metodologia de ensino de teatro de
Maria Helena Lopes, importante e reconhecida diretora teatral galcha do grupo
Tear (1980-2002), cuja carreira docente se desenvolveu no Departamento de Arte
Dramatica (DAD) do Instituto de Artes (IA) da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS) durante quase trés decadas (1967-1994). A pesquisa foi
organizada em torno dos paradigmas da Histéria Cultural e inserida em dois
campos de estudos historiograficos: o da Historia das Mulheres e o da Histéria do

Teatro, a partir da abordagem micro-historica e do viés biografico.

Por meio da metodologia da histdria oral, foram realizadas entrevistas com
diversos artistas, relativas as experiéncias pedagogicas vivenciadas nas aulas de
Maria Helena Lopes, enquanto estudantes de teatro. A essas entrevistas
somaram-se memorias pessoais da propria docente, relacionadas ao trabalho

que desenvolveu em sala de aula.

Segundo José Carlos Sebe Meihy e Fabiola Holanda, a metodologia da
historia oral é definida como “um conjunto de procedimentos que se inicia com a
elaboracdo de um projeto e que continua com o estabelecimento de um grupo
de pessoas a serem entrevistadas” (Meihy & Holanda, 2007, p. 15). Nesse
contexto, um trabalho de pesquisa vinculado a metodologia da histéria oral
propoe:

[...] planejamento da conducdo das gravagdes com definicdo de locais,
tempo de duragdo e demais fatores ambientais; transcricdo e
estabelecimento de textos; conferéncia do produto escrito; autorizacao
para o uso; arquivamento e, sempre que possivel, a publicacdo dos

resultados que devem, em primeiro lugar, voltar ao grupo que gerou as
entrevistas (Meihy & Holanda, 2007, p. 15).
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A historia oral € um caminho eficaz para pesquisarmos a histéria do nosso
teatro, pois essa metodologia possibilita a criacao de fontes historicas originais e
inéditas atraves de um processo dialogico. Por meio da historia oral, podemos
escrever a historia do tempo presente: uma historia viva, com protagonismo da
pessoa entrevistada, que narra as suas experiéncias com base na memaoria. No
trabalho com histdria oral, a subjetividade ganha destaque a partir de diferentes

perspectivas.

A memoria € um processo individual, que ocorre em um meio social
dindmico, valendo-se de instrumentos socialmente criados e
compartilhados. Em vista disso, as recordagbes podem ser
semelhantes, contraditérias ou sobrepostas. Porem, em hipotese
alguma, as lembrancas de duas pessoas sao - assim como as
impressfes digitais, ou, a bem verdade, como as vozes - exatamente
iguais (Portelli, 1997, p.16).

Na analise das narrativas dos entrevistados, € comum a recorréncia de
muitas informacdes e histdrias especificas, contadas a partir de diferentes
pontos de vista, o que confere a pesquisa um material rico em detalhes e
subjetividades, que tornam peculiares falas que, em uma analise apressada,

poderiam ser consideradas “iguais”.

Em tempos de intolerancia, preconceitos e discursos fascistas, a historia
nos mostra que a humanidade se constroi a partir das diferencas. Levar em
conta multiplas narrativas € questionar a existéncia de uma verdade Unica; por
isso, a metodologia da histéria oral contribui para o registro de uma memoaria
plural, que viabiliza uma histéria mais democratica. Segundo Almeida (2009, p.
237):

Os estudos desenvolvidos referentes as relagdes entre historia da
educacdo, memoria e historia oral promovem uma revisdo de antigos
conceitos, desestabilizam o que antes era tido como "certo", insinuaram

novos olhares, indicaram entendimentos plurais, enfim, revelaram
outras possibilidades de investigar aquilo que é marginal.

A metodologia da historia oral gera narrativas que ndo necessitam de outras
fontes para uma legitimacao, pois a questdo fundamental nao € comprovar a

veracidade do depoimento, mas assumir que ele € uma construcéo social da
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pessoa entrevistada, ou seja, uma representacdo racionalizada do passado que
da sentido a sua vida. E espantoso pensar, mas “até mesmo erros, invencdes e
mentiras constituem, a sua maneira, areas onde se encontra a verdade” (Portelli,
1997, p. 25), pois podemos perceber, nas distorcées do passado, as mais variadas

intencdes e significados.

Durante a elaboragado da tese Na Ciranda da Memdria, Maria Helena [Lopes:
Narrativas sobre trajetoria docente, paixao e ensino de teatro na UFRGS (1967-
7994), teve inicio a pandemia de COVID-19, fator que dificultou a continuidade da
realizacdo de entrevistas presenciais, aléem de Maria Helena Lopes ter sido
diagnosticada com a doencga de Alzheimer. O fato de registrar memarias sobre a
trajetoria de uma mulher que gradualmente passou a perder a propria memoria
alterou os rumos da pesquisa. Posteriormente, diante da saude fragil de Lopes, a

familia doou parte do seu acervo pessoal para a pesquisa.

O conjunto documental doado incluia livros de teatro, bem como um
valioso material sobre a trajetoria do grupo Tear, além de pastas e envelopes
com reportagens sobre os trabalhos de Lopes ao longo de sua carreira, textos
dramaticos para fins didaticos, planos de ensino, fichas de autoavaliacdao de
estudantes e cartas. O acesso a tdo importante e raro material, alem de
possibilitar o conhecimento dos livros utilizados por Lopes, tanto de teoria do
teatro quanto de literatura e assuntos diversos, contribuiu para um
conhecimento mais aprofundado sobre seus interesses, gostos, personalidade e

realizacdes profissionais.

A colecao de materiais recebidos pode ser considerada um arquivo pessoal,
pois consiste em um conjunto de papeis e imagens que Lopes guardou e
organizou durante quase toda a sua trajetdria profissional como artista e
docente. Heloisa Bellotto (2006), uma das pioneiras da arquivologia académica no
Brasil, afirma que podemos relacionar a constituicdo de arquivos pessoais a

sociedade grafocéntrica, que vé na escrita uma forma de tornar os fatos perenes.

A historiadora e arquivista Ana Maria de Almeida Camargo, outra referéncia
fundamental na area, ressalta que “os documentos de arquivo sdo a

materializagdo ou corporificacdo dos fatos; os documentos de arquivo sdo 0s
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proprios fatos; o arquivo é a representacao persistente de funcdes, processos,
incidentes, eventos e atividades” (Camargo, 2009, p. 28). A organizagao de um
arquivo pessoal acontece conforme interesses, necessidades e escolhas
individuais; portanto, € notavel que Lopes teve a preocupacao de “arquivar a sua
vida”, ao constituir uma espécie de autobiografia material com fontes que

revelam as marcas do trabalho por ela desenvolvido.

Dessas praticas de arquivamento do eu se destaca o que poderiamos
chamar uma intencdo autobiografica. Em outras palavras, o carater
normativo e o processo de objetivacdo e de sujeicdo que poderiam
aparecer a principio, cedem na verdade o lugar a um movimento de
subjetivacao [...]. Arquivar a propria vida e se p6r no espelho, é contrapor
a imagem social a imagem intima de si proprio, e nesse sentido o
arquivamento do eu é uma pratica de construgao de si mesmo e de
resisténcia (Artiéres,1998, p.11).

A despeito da profusdo e da riqueza de fontes materiais de que a pesquisa
pbde dispor, e da significacao de algumas delas para compreender a trajetoria, as
referéncias e a metodologia de ensino e criagdo cénica de Lopes, a escrita da
tese continuou centrada nas narrativas das entrevistas, mas sem ignorar parte
do material do arquivo pessoal recebido. Apesar de a historia oral valer por si
mesma, sem necessidade de validacao das narrativas por outra fonte, € possivel
relacionar as falas dos entrevistados aos documentos materiais — nao no
sentido de validar os discursos pessoais, mas como uma forma de enriquecer

com detalhes as narrativas.

Explorar, organizar e analisar o arquivo pessoal de Lopes de forma
minuciosa exigiria mais alguns anos de trabalho e envolveria a busca por outros
documentos da mesma natureza. O material serviu de apoio para melhor
desenvolver a escrita da tese, na qual sao expostos alguns fragmentos do acervo,
que envolvem tipologias documentais de carater textual (cartas, planos de
ensino, fichas de autoavaliacao discente, materiais didaticos e recortes de jornal)
e iconografico (fotografias). As fotografias que percorrem a tese, por exemplo,
ndao foram utilizadas como categoria de analise, mas colaboraram na

composigao da narrativa sobre a trajetoria da artista.
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Figura 1 - A diretora Maria Helena Lopes junto aos atores de La Pazzia Senile (1969), primeiro

espetaculo de Commedia dell’Arte realizado em Porto Alegre. Na escada: Maria Luiza Martini e

Luiz Damasceno. Acima: Nara Keiserman, Carlos Carvalho e Luis Artur Nunes. Abaixo: Maria
Helena Lopes e Luiz Francisco Fabretti. Acervo: Simone Lopes.

Das fontes mencionadas, ganharam destaque os recortes de jornais, por
muito contribuirem para o entendimento dos processos histéricos, pois revelam
costumes, atitudes e desejos de determinada sociedade, sendo a propria
acumulacgado de recortes uma pratica social dotada de sentido historico (Campos,

2021).
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Segundo Jobim (1992), € preciso estar impregnado da atmosfera do tempo
em que as matérias jornalisticas foram escritas para interpretar os fatos de
forma eficaz, sendo fundamental o cruzamento com outras fontes, visto que a
imprensa trabalha a favor de determinados interesses sociais, econdémicos e

morais, nem sempre explicitos.

Os recortes de jornais guardados por Lopes colaboram com a precisdo de
datas importantes da sua trajetoria profissional, além de revelarem o impacto da
sua obra artistica em tempos diferentes. As criticas e as reportagens de
divulgacédo dos espetaculos, principalmente, nos aproximam do passado por
meio de inumeros detalhes, como o titulo, sempre escolhido para chamar a

atencdo de determinado publico.

Por meio do conhecimento de parte desse material jornalistico, também
percebemos como a imprensa contribuiu para a mitificagdo em torno da
personalidade da diretora; afinal, ndo ¢é todo artista que figura de forma

constante e marcante nas paginas dos jornais.

Figura 2 - Recorte do jornal Zero Hora, 1989. Acervo: Simone Lopes.
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O acesso ao acervo de Lopes estimulou a busca por fontes que, a principio,
ndo se pretendia examinar, como é o caso dos planos de ensino. A leitura desses
documentos, referentes a quatro anos especificos da docéncia da mestra (1978,
1982, 1983 e 1991), estimulou a busca por planos de ensino dos demais periodos
da sua trajetoria, disponiveis no Arquivo Histérico do Instituto de Artes da
UFRGS".

Entretanto, apds a analise de mais documentos da mesma categoria,
percebeu-se que se trata de um material mais revelador da constituicao
institucional das disciplinas dos cursos de teatro do DAD do que das formas
personalizadas do seu ensino. As suspeitas foram confirmadas pela entrevistada
Coelho (2022), ex-aluna e monitora de Lopes e, posteriormente, professora da
disciplina de Expressédo Corporal no DAD, que assegurou que o referido material
ndo retratava especificamente o planejamento pedagodgico de Lopes, mas uma
forma genérica de formalizacao da disciplina dentro da instituicdo. Esse € um
exemplo de como o trabalho com historia oral, associado a pesquisa de arquivos

pessoais e documentos de acervos institucionais, pode ser fecundo.

Nas ultimas décadas, tem crescido o numero de pesquisas na area do
teatro cuja metodologia envolve a realizacdo de entrevistas. O que ocorre, porem,
€ que, na falta de centros de documentagao para armazenamento desse tipo de
material, as novas fontes historicas criadas acabam restritas aos arquivos
privados dos pesquisadores responsaveis, 0 que limita o seu acesso e a

divulgagdo da historia do nosso teatro.

Existem, no pals, importantes iniciativas de acervos de historia oral em
outras areas — a exemplo da Casa de Oswaldo Cruz®, com um acervo de cerca
de trés mil horas de depoimentos de profissionais da saude —, no entanto, &
notoria a falta de instituicdes bem estruturadas para receber materiais historicos
especificos da area do teatro, tanto fisicos quanto digitais. Essa caréncia resulta
na preservacdo desses documentos quase que exclusivamente em arquivos

pessoais, ate o falecimento de seus proprietarios. Nesse momento, os familiares

4 O Arquivo Historico do Instituto de Artes (AHIA) esta localizado no Campus Central da UFRGS, em Porto Alegre.

® A Casa de Oswaldo Cruz foi criada em 1985, no Rio de Janeiro (RJ), como um centro de pesquisa e
documentagao dedicado a histdria, a memoaria e a preservacdo do patrimdnio cultural.
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costumam destinar esses materiais de forma aleatoria, seja para outros arquivos

pessoais ou atée mesmo para o descarte.

Ao utilizar a metodologia da histdria oral em estudos académicos, os
pesquisadores frequentemente se deparam com o potencial quase inexplorado
dos arquivos pessoais. Durante as entrevistas com artistas de teatro de varias
geracbes, 0s pesquisadores descobrem registros materiais valiosos que

contribuem para a preservagao da histoéria do teatro.

[...] no Brasil, no ambito da producgdo privada, sdo os arquivos pessoais
aqueles que formam uma parte consideravel do patriménio documental
do teatro do seculo XX. Neles estdo presentes registros das atividades
de grupos ou companhias expoentes no cenario cultural de suas épocas
(Fontana, 2017, p. 20).

Nos arquivos pessoais, encontramos documentos que revelam nao apenas
historias individuais, mas tambem coletivas — de grupos, entidades e instituicdes
importantes do passado. Devemos considerar que o patriménio artistico engloba
ndo apenas a obra de arte, mas tudo o que diz respeito a sua producdo e
recepcdo. A concepcao de um espetaculo teatral envolve um longo processo,
repleto de materialidades que atestam cada etapa da criagdo: roteiros, fichas da
censura, croquis de figurinos, mapas de iluminacdo, desenhos de cenarios, videos
de ensaios, diarios de criacdo, cartazes, fotografias, entrevistas, borderds, cartas,
criticas e uma ampla gama de documentos que revelam metodos, técnicas,

autorias, contexto historico, ideais politicos e referéncias artisticas.

Segundo Fontana (2017, p. 16):

[...] os documentos séo fruto de praticas e de relacbes pessoais e/ou
sociais, que extrapolam sua concepgdo apenas como expressao. Essas
dimensBes constituem o teatro como experiéncia estética, arte e setor,
sempre localizado em sociedades e épocas que formam contextos
determinados. Elas se encontram, inclusive, materializadas nos acervos
teatrais, sendo preciso, portanto, abordar o debate sobre o patrimdnio
documental do teatro a luz da analise dos diversos conjuntos que o
formam. Trata-se de observar aspectos da constituicao destes — no que
se refere a natureza e aos motivos da produgdo/acumulacao
documental — e dos tipos de registros presentes em seu interior.
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Figura 3 - Ficha da Censura Federal (1981) — Espetaculo para criancas Quem Manda na Banda.
Direcdo: Maria Helena Lopes / Acervo: Simone Lopes.

No arquivo pessoal de Maria Helena Lopes, ha uma carta redigida pela
artista visual Maria Lidia Magliani®, logo apods ter assistido ao espetaculo Créonica
da Cidade Pequena, dirigido por Lopes e apresentado na capital paulista. Além de
registrar a amizade entre duas reconhecidas artistas, o documento possibilita
diversas camadas de analise que ultrapassam a expressado teatral, abordando
outras questdes significativas, como aquelas relacionadas ao género, por

exemplo:

6 Maria Lidia Magliani (1946, Pelotas — 2012, Rio de Janeiro) foi pintora, desenhista, gravadora, ilustradora e
figurinista. Cursou Artes Plasticas (1963-1967) e pos-graduagéo em Pintura (1967-1968) na Escola de Artes
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), sendo a primeira mulher negra a formar-se na
instituicao.
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Figura 4 - Carta de Maria Lidia Magliani para Maria Helena Lopes (1984).
Acervo: Simone Lopes.

Lena,sabe que tu é tipo anti-suicfdio?
Quando a gente pensa que té tudo uma droga tao grande que naia vale a pena,
tu aparece com toda esta sensibilidade,inteligéncia e discernimento que a /
gente queria que o mundo fosse o tempo todo.D& vontade de continuar fazendo
sperseguindo a utopia,dando murro em ponta de faca.E a gente até esquece as
perguntas idiotas da semana passada,as cobrangas e as indiferengas.E o quan
to falta para que toda a platéia perceba p privilégio de te agsistir.
Ouvi o ruidogo Antunes dizer atrds de mim:E°c melhor diretor do Brasil.Ain-
da é um pouco"-Tem cabega de homem!',mas é 6timo saber quedle é justo a pon
to de se dar cont» de que estd em segundo plano em relagao a ti.Ble também/
falou que o espetéculo é muito sofisticado parao piblico que estava presen-
te e eu concordos¥%% Acho que o gposso dopiiblico nunca serd sofisticado o g
suficiente pra chegar perto da tua expressao.Mas é vertiginoso saber que f£
tu extste e na mes;zxa época e espago que eu tento destrinchar,me sinto hons

. rada pelasnaturezasE um pravilégio ser tua contemppraneas
Na safdaouvi um garoto gritar:"0 pessoal do sul 6 fogo!'"ao sou nada bairris
ta,mas vesti a Prenda Minhaj,estufei o peito e falei:SOMOS.Tu é das poucns ¥EK
pessoas que justificam,como oCorpo Santo,o Weingartmer,o Dionélio Machado,al
gum orgulho de ter nascido em solo tao exigente e inve jogo como o RS
Eu 86 quero te agradecer o impulso prex continuar agindo 4o Jeito que eu KiEX
acredito,por ter inoculado em todo o grupo tudo oque vocés tem oferecido,por
esta insistencia na dignidade do teatro e por extensao a todas as artes ea /

vida da gente.A emogao diffcil da toda racional que eu sou,virou cascata hoje
>
Um beijo,sua giny// 7
/ nylf
.(,

R ol ] AR ¥ - o - it @ Ve Lo .

E preocupante a desvalorizagdo da histéria do nosso teatro, pois, com
excecdo de algumas iniciativas louvaveis — principalmente nos principais centros
urbanos do pais —, sdo muitas as cidades brasileiras com uma significativa

historia do teatro entregue ao esquecimento.

Quantos museus sobre a histéria do teatro temos no pais? Quantas
exposicdes sobre a tematica? Qual a abordagem sobre o assunto existente nas
escolas? Qual a popularidade dos livros publicados envolvendo artistas e
companhias teatrais? Quantos acervos digitais temos na area? Quantos artistas

vivos, com longa trajetéria nos palcos, hoje sdo anbnimos diante das novas
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geracoes?

Sdo perguntas com respostas nebulosas, pois sdo pontuais as iniciativas
existentes. Portanto, é urgente pensarmos na constituicdo de centros de
documentacdo e pesquisa atrelados as universidades e/ou instituicbes
governamentais de cultura — espacgos que sejam referéncia ndo como depositos
de materiais para descarte, mas como locais de pesquisa, organizacdo e
divulgacédo da nossa historia, pois: “O teatro, assim como seu patriménio
documental, deve ser analisado antes em razdo de sua historicidade, a fim de lhe
resguardar os seus infinitos angulos de observacdo enquanto fenbmeno social e
estetico.”

(Fontana, 2017, p. 23).

Atualmente, ¢é visivel a preocupacdo de alguns artistas e coletivos com a
preservacao da propria historia, registrando os processos de criacao e circulagao
dos espetaculos e atividades formativas nao apenas para divulgacado, mas com
fins de arquivamento. E essencial documentar, promover e valorizar a histéria do
teatro brasileiro, uma vez que existe uma conexao direta entre o entendimento
dessa historia e a valorizagdo de uma categoria profissional de artistas que luta

ha décadas por reconhecimento.
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