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Resumo

Este artigo se propde a discutir como o sistema capitalista é tensionado a partir dos rastros
pedagdgicos contidos na metodologia épica da pega teatral A Santa Joana dos Matadouros
(1929-1931), do dramaturgo alemao Bertolt Brecht. O conceito de “gangorra capitalista”
encontra inspiragcdo nas palavras da protagonista Joana Dark. No entanto, mais do que
criticar um sistema em que, para poucos estarem em cima, muitos precisam estar embaixo,
Brecht contribui para a formagéo de sujeitos-objetos da histdéria, que formam suas proprias
reflexbes perante a experiéncia com o teatro e se deparam com uma poética pedagodgica
que intervém e deixa rastros na politica, na economia e na educacao.

Palavras-chave: Brecht. Teatro épico. Pedagogia. Capitalismo. Rastros.

Brecht and capitalist seesaw: pedagogical traces in Saint Joan of the Stockyards
Abstract

This article aims to discuss how the capitalist system is tensioned through the pedagogical
traces contained in the epic methodology of the play Saint Joan of the Stockyards (1929-
1931), by the German playwright Bertolt Brecht. The concept of “capitalist seesaw” finds
inspiration in the words of the protagonist Joan Dark. However, more than criticizing a system
in which, for a few to be at the top, many need to be at the bottom, Brecht contributes to
the formation of subject-objects of history, who form their own reflections on their
experience with theater and come across a pedagogical poetics that intervenes and leaves
traces in politics, economics and education.

Keywords: Brecht. Epic theater. Pedagogy. Capitalism. Traces.
Brecht y el balancin capitalista: rastros pedagogicos en Santa Juana de los Mataderos

Resumen

Este articulo tiene como objetivo discutir como se tensiona el sistema capitalista a traves de
los rastros pedagdgicos contenidos en la metodologia épica de la obra Santa Juana de los
Mataderos (1929-1931), del dramaturgo aleman Bertolt Brecht. El concepto de “balancin
capitalista” se inspira en las palabras de la protagonista Joan Dark. Sin embargo, mas que
criticar un sistema en el que, para que unos pocos estén arriba, muchos necesitan estar
abajo, Brecht contribuye a la formacién de sujetos-objetos de la historia, que forman sus
propias reflexiones sobre su experiencia con el teatro y encuentran una poética pedagogica
que interviene y deja rastros en la politica, la economia y la educacion.

Palabras clave: Brecht. Teatro épico. Pedagogia. Capitalismo. Rastros.
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Introducao

Este artigo propde uma discussdo sobre os tensionamentos em relagéo ao
sistema capitalista no que tange os rastros pedagogicos contidos na metodologia
épica brechtiana e seus desdobramentos na peca teatral A Santa Joana dos
Matadouros (1929-1931), do dramaturgo alemao Bertolt Brecht (1898-1956).
Interligando o conteudo e a forma do teatro brechtiano com a educacao, Rodrigues
(2010) e Andrade e Costa (2017) constituem a base tedrica que fundamenta a
concepcao do que compreendemos por rastros pedagogicos, enqguanto
disseminacao de um pressuposto de pedagogia aplicada — no caso de Brecht, no
teatro. Ja as criticas voltadas ao capitalismo que Brecht articula serdo conduzidas
pelo conceito de “gangorra capitalista”, o qual encontra inspiracao nas palavras
proferidas por Joana Dark, protagonista da pega em questdo, com o objetivo de
descrever o sistema em que esta inserida: uma gangorra onde, para poucos

estarem em cima, muitos precisam estar embaixo.

A metafora € um dos diferentes artificios que Brecht utiliza em A Santa Joana
dos Matadouros com a finalidade de colocar em evidéncia as injusticas do sistema
capitalista, bem como de aproximar o publico da compreensao de que os salarios
insuficientes, as condicdes de trabalho insalubres que colocam em risco a vida da
classe trabalhadora e a fome so terao fim a partir da luta e da unido dos proprios
trabalhadores. Estes sdo temas precipuos que compdem a peca, a qual inicia
quando o personagem Pedro Paulo Bocarra, conhecido como “rei dos frigorificos”,
testemunha o abate de um bezerro e alega decidir abandonar a industria das
carnes apos presenciar este evento. Paralelamente, o desemprego leva os
trabalhadores ao desespero e, consequentemente, a organizarem manifestacées

contra a instabilidade que se propaga em Chicago, nos Estados Unidos.

Entre aqueles que lutam contra a miséria, esta Joana Dark, pertencente ao
“exercito dos soldados de Deus”. Em virtude do chapéeu que utilizam como adorno
coletivo, o grupo ao qual a protagonista pertence € chamado de Boinas Pretas. Nao

por acaso, a personagem Joana consiste em uma referéncia a figura historica
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francesa Joana D’arc, canonizada em 1920 pelo Vaticano e que se tornou uma
heroina nacional devido a sua participagao na Guerra dos Cem Anos (1337-1453)%,
conquistando a admiragdo do povo francés por vitérias militares contra a Inglaterra
e pela liberacao de territdrios franceses durante a Baixa ldade Média (Campos,
2023). A Santa Joana, em Brecht, tambem se envolveria em uma luta. Neste caso,
porém, a sua batalha € ao lado dos trabalhadores em meio a um conflito no cerne

do sistema capitalista.

Joana inicia a peca buscando conciliagdo com os grandes empresarios da
indUstria da carne e abomina qualquer tipo de violéncia na reivindicagcao por
direitos e melhores condicdes de trabalho. No entanto, ao final da peca, Joana nao
atinge os objetivos pelos quais lutava: um terco dos trabalhadores irdo perder seus
empregos, enquanto a outra parcela tera seus salarios reduzidos — e o preco da
carne ira aumentar. Ao morrer, Joana € canonizada, sendo vista tanto como uma
heroina, quanto uma santa, mesmo que as transformacdes que ela tanto almejava
para 0 mundo nao tenham sido concretizadas. Os trabalhadores seguem em
condicbes de vida precarias e essa € uma reflexdo e uma indignacéo que Brecht
pretende provocar no publico com este desfecho especifico: ndo ha um desenlace

ideal sem uma luta consciente e organizada por todos.

Deste modo, para se compreender a forma como A Santa Joana dos
Matadouros articula pedagogia e as suas criticas ao sistema capitalista, este artigo
sera dividido em trés etapas. Na primeira, sera abordada a dialetica como um
metodo pedagogico da obra brechtiana que estabelece tensionamentos em
relacao ao capitalismo. Ja na segunda etapa, sera apontado o modo em que as
criticas tecidas na peca apresentam o elemento pedagogico como um aspecto
intrinseco ndao somente a sua dramaturgia, como tambem ao teatro eépico
proposto por Brecht. Por fim, a terceira etapa dara atencao a maneira em que a
didatica brechtiana busca articular politicamente os trabalhadores através de um
distanciamento dos personagens em cena. Para tanto, as nossas analises serdo

amparadas pela dramaturgia da peca e conduzidas pelas cenas em que a

4 Conflito travado entre Inglaterra e Franga que durou 116 anos, entre 1337 e 1453. Seus motivos consistiram
em questdes politicas e econdmicas e teve como consequéncia principal o fortalecimento da monarquia na
Franga, em um periodo de ascensdo e estabelecimento das monarquias nacionais europeias. Sobre este
assunto, ver: Minois, 2008.
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crueldade e a desigualdade do sistema capitalista se tornam evidentes pela

perspectiva da protagonista Joana.

Conceitualmente, as discussdes propostas por este artigo encontram
embasamento tedrico no pensamento de autores como Rosenfeld (2012),
Benjamin (2017), Jameson (1998), Freire (2004 e 2018), Barthes (1999), Pavis (2005),
Szondi (2001), Marx e Engels (2007 e 2021) e do proprio Brecht (1967, 1976, 1986 €
2005). Outro aspecto que estabelece as diretrizes das analises elaboradas neste
estudo € a hipotese de que o pressuposto pedagogico do teatro epico vem a ser
um preceito basilar no entendimento do teatro brechtiano, pautando, deste modo,
a analise da pecga por meio deste imbricamento tedrico, em uma conjugacao das

referéncias apresentadas na discusséo.

Dialética e pedagogia no teatro brechtiano

A pega brechtiana A Santa Joana dos Matadouros inicia em meio a uma crise
na industria da carne. Conhecido como “rei dos frigorificos”, Pedro Paulo Bocarra
alega que esta buscando afastamento do setor depois de ver um bezerro sendo
abatido. Lennox, seu concorrente e um dos magnatas da carne em conserva, fecha
as portas de suas industrias, o que resulta em desemprego e uma sensacao de
instabilidade. Em frente as Industrias Lennox, os trabalhadores gritam: “Ai de nos!
O proprio inferno nos fecha as suas portas! Estamos perdidos. O sanguinario
Bocarra aperta a garganta de nosso explorador e quem sufoca somos nos!” (Brecht,
2001, p. 20). As reivindicactes dos trabalhadores nos permitem notar que o teatro
brechtiano nao se restringe a conflitos individuais e coloca no palco o que
Rosenfeld (2012, p. 31) descreve como as “determinantes sociais”, que configuram

as relagdes inter-humanas.

Neste aspecto, muito ja se falou sobre Bertold Brecht, importante
dramaturgo, poeta, pedagogo e encenador alemao do seculo XX. Sua obra
tensionou tedrica, artistica e politicamente a producéo teatral da primeira metade

do seculo XX, reverberando nos postulados inerentes ao teatro contemporaneo®.

® Para aprofundar-se no assunto, sobretudo no que tange o contexto brasileiro, indica-se como leitura a tese
de doutorado de Rodrigo de Freitas Costa, intitulada Brecht, nosso contempordneo? O engajamento como
prdtica intelectual e como opgdo artistica da Companhia do Latéo e o livro Tragos épico-brechtianos na
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E, ainda que ndo fosse de todo uma unanimidade, uma vez que, como observou o
tedrico Roland Barthes, por certo que “as ideias de Brecht colocam problemas e
suscitam resisténcias” (Barthes, 1999, p.131), sua producao estabeleceu parametros
tedrico-artisticos que se refletiram na pluralidade de suas criagdes ao longo de
sua trajetodria no teatro, bem como no seu proprio agenciamento critico como um
“encaminhador de propostas” (Brecht, 1986, p. 319), atestando o carater dialético

de seu metodo no ambito de seu pensamento propositivo e criador.

Assim, ainda que a teoria teatral de Brecht apareca um tanto quanto difusa
no decorrer de sua obra, podemos entender, ao inferir acerca dela por meio de
autores distintos como Hannah Arendt (1987), Gerd Bornheim (1992), Fredric
Jameson (1998), Ina Camargo Costa (2010), e Anatol Rosenfeld (2012), que o
elemento de cunho pedagogico se configura como uma variavel constante no
plano de suas ideias e no exercicio de sua criagdo dramaturgica. E, pensando o
elemento pedagdgico segundo Debesse e Mialaret (1974), para quem 0S Processos
de aprendizagem funcionam atraves de métodos compativeis com os resultados
pretendidos, os rastros pedagogicos — que sdo as marcas de seu intento dialético-
pedagogico no plano da arte — no teatro épico brechtiano estariam, sob este
prisma, diretamente ligados ao exercicio da dialética, tanto na estrutura da

dramaturgia, quanto na relagao entre obra e espectador.

A partir do pensamento de Rodrigues (2010) e Andrade e Costa (2017) e em
conformidade com os aspectos supracitados, podemos pensar estes rastros
pedagogicos em A Santa Joana dos Matadouros como mecanismos que, no
decorrer da dramaturgia, educam o olhar do publico para as contradices,
paradoxos, desigualdades e demais situacdes de opressao que sao naturalizadas
e que sustentam a “gangorra capitalista”. N&o por acaso, a educacao do olhar em
relacao a este emaranhado de agfes e discursos que amparam a conduta dos
personagens da peca nao e arbitraria, como se vera, pois o teatro brechtiano visava
atingir uma transformacédo a partir de um teatro que € pedagogico e que envolve,
mas vai além da questao formal. Os aspectos contidos no teatro brechtiano se

alastram para outros ambitos da sociedade e podem ser rastreados a medida que

dramaturgia portuguesa: o render dos herdis, de Cardoso Pires, e Felizmente hd luar!, de Sttau Monteiro, de
Marcia Regina Rodrigues.
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este teatro passa “a atingir a verdadeira fungdo do teatro, sua funcdo social”
(Brecht, 1967, p.62).

Rosenfeld (2012, p. 34) ressalta que os processos utilizados por Brecht “visam
suscitar no publico uma atitude critica”, de modo que o espectador passe a
estranhar o que se tornou banal e corriqueiro. Em A Santa Joana dos Matadouros,
por exemplo, proletarios passam a exigir melhoria salarial em frente as Industrias
Lennox e, durante um protesto, expdem a sujeira das cozinhas onde trabalham e
ressaltam que preparam restos de animais para “bocas mais endinheiradas
comerem” (Brecht, 2001, p. 20). Assim, a “gangorra capitalista” e as condices
historicas, antes naturalizadas, revelam-se para a plateia como passageiras e
mutaveis. O metodo de Brecht, no entanto, nao se propde meramente a guiar o
publico, mas sim lhe provocar reflexbes em um aspecto tanto critico quanto
didatico, colocado em pratica por meio da dialética, pois, como observa Rosenfeld
(2012, p. 35), “atraves do choque do ndo conhecer, é suscitado o choque do
conhecer, a negacao € negada”. Assim, o espectador, construindo uma reflexao
propria, € instigado a se dirigir a praxis, conforme destaca Rosenfeld (2012). Para

Brecht, o teatro ndo se limita ao teatro.

Todavia, 0 teatro brechtiano n&o consiste na imposicdo de uma doutrina,
tampouco € um conhecimento a ser meramente transmitido, mas, antes, em um
aprendizado que surge a partir de uma experiéncia (Correia, 2017). Da experiéncia
relacional perante o teatro. Embasado no marxismo, Brecht engendra,
dramaturgicamente, politica e rastros, marcas, de uma pedagogia transformadora
que aposta na luta de classes como vetor de transformacado da sociedade. Ronna
(2019), inclusive, nos lembra que rastros nao sdo apreendidos em uma condicao
de totalidade. Cada vez que nos deparamos com eles em uma obra artistica, novas
associacdes surgem: associacfes que permitem ao sujeito olhar tanto para si
quanto para a sociedade. Paulo Freire, no campo da pedagogia, aponta que uma
analise critica permite ao sujeito reconhecer as dimensdes significativas da sua
realidade, bem como o reconhecimento e a interacao das partes com o todo
(Freire, 2004, p.96).

No teatro dialético e pedagdgico de Brecht, os atores encontram-se afastados

de seus personagens, tornando-se porta-vozes do pensamento pedagogico do
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proprio autor, conforme explica Rosenfeld (2012). Esse distanciamento instaura a
critica da qual o ator é emissario, possibilitando que o personagem seja um mentor
de sua articulagdo. Um exemplo deste aspecto em A Santa Joana dos Matadouros
e quando, em seus ultimos momentos de vida, Joana fala que “os de baixo estao
presos embaixo para que os de cima permanegam em cima. E a baixeza destes &
sem limite” (Brecht, 2001, p. 174). E possivel notar o uso de paradoxos para levar
ao publico consciéncia em relagdo aos problemas da estrutura de classes da
sociedade: existem aqueles que estdao embaixo, enquanto outros estdo em cima,
e estes de cima ndo poderiam ser mais baixos, mais inescrupulosos. Encontra-se
aqui novamente a logica referente a “gangorra capitalista”, que configura e institui
o0 cerne critico — e didatico — da peca. Sdo rastros que indicam a intervencao

pedagogica da obra sobre o espectador.

Joana acreditava poder dialogar com os grandes proprietarios da industria da
carne para resolver a falta de trabalho e a fome. Contudo, as boas intengdes de
Joana nao seriam suficientes — e mal sabia ela, naquele momento, que a crise
econbmica em vigéncia havia sido desencadeada pelo proprio Bocarra. Conforme
ressalta Cridle, personagem que compra acdes das industrias do “rei dos
frigorificos” e se encontra endividado por causa da crise no setor, Bocarra passou
a se incomodar com a morte de um bovino porque nao havia mais quem
comprasse carne. Esta auséncia de percepcao politica de Joana neste momento,
contudo, nos possibilita rastrear o pleito pedagogico-dialetico na obra: o conflito
posterior, em que Joana torna-se um simbolo da luta anticapitalista, mostra o

sentido de oposicdo em relagéo ao que esta dado, anteriormente, como natural.

Ademais, a jornada de Joana € repleta de dor. Ela costumava trabalhar com
fertilizantes sintéticos, mais especificamente na trituracdo de ossos, mas estava
sem emprego desde que desenvolveu um problema no pulmao e teve uma
inflamacado nas palpebras. Seus ideais também a levam a ser expulsa do Boinas
Pretas, depois que entra em confronto com industriais que passariam a apoiar
financeiramente o grupo. Ela € julgada por beber uisque, € chamada de fraca — ao
buscar emprego — pelo também trabalhador Gloomb e, depois de ter procurado
Bocarra, surgem boatos de que os dois haviam dormido juntos, quando - na

verdade - o interesse que ela tinha em procurar Bocarra era o de auxiliar os
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trabalhadores.

Para Jameson (1998), A Santa Joana dos Matadouros € uma pega brechtiana
particularmente fundamental em relacdo a representagcdo do capitalismo.
Jameson (1998) destaca que, além do confronto entre trabalhadores e capitalistas,
ha embates entre os proprios capitalistas. Uma historia que — conforme Jameson
(1998) - retrata os trabalhadores como uma classe dominada, explorada e
oprimida e os capitalistas como um grupo repleto de desavencas. Porem, ha um
ponto crucial: no fim das contas, os burgueses irao tentar resolvé-las para se
manter na parte de cima da gangorra, termo que Joana utiliza para descrever o

que e capitalismo:

...este sistema todo é uma gangorra cujas extremidades sao relativas uma
a outra, os de cima estdo la s6 porque e enguanto os demais estdo
embaixo e ja nao estariam em cima se acaso os outros deixando o seu
lugar subissem, de sorte que necessariamente os de cima desejam que
os de baixo ndo subam e fiquem embaixo para sempre. E necessario
também que os de baixo sejam em nUmero maior que os de cima, para
que estes ndo descam. Sendo nao seria uma gangorra (Brecht, 2001, p.
124).

Neste panorama, alem de injusto, o mercado capitalista também ¢é volatil e,
baseando-se novamente nos conselhos de seus amigos de Nova York — que o
aconselham voltar a comprar carne — Bocarra, inclusive, sugere uma solugao para
que o preco da carne voltasse a ser atraente para criadores e industriais: “queimar
um terco dos rebanhos existentes” (Brecht, 2001, p. 161). Um paradoxo da dialetica
brechtiana aqui se evidencia: Bocarra, que antes dizia estar sensibilizado com o
abate de um bezerro, agora nao hesita em exterminar bois para que o mercado
volte a se tornar lucrativo para a burguesia. As questdes sociais, percebidas pelo
publico, podem provocar transformagdes concretas na realidade social e a jornada
de Joana, inclusive, consiste em uma transformacgao: inicialmente, a personagem
associava a pobreza a falta de fé e, ao longo de sua luta politica, percebe as

injusticas do sistema capitalista e encerra a peca ao lado do proletariado.

Entretanto, ao escolher o marxismo e o “materialismo dialético como a
convicgdo da sua vida”, o dramaturgo aleméao continua fazendo poesia e mantem
o “alto padrao do seu oficio”, aponta Rosenfeld (2012, p. 52). Evidente que, quando

falamos de teatro épico brechtiano, nos referimos a um tipo especifico de
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teatralidade, na qual elementos como a presenca do ator narrador, o
distanciamento critico, os paradoxos sociais e a perspectiva multidimensional dos
fatos apresentados em cena devem ser levados em consideracdao (Rosenfield,
2012). Assim sendo, pensando nas multiplas denuUncias arquitetadas na
dramaturgia de Brecht, podemos notar que, além de tensionar a “gangorra
capitalista”, A Santa Joana dos Matadouros evidencia o cinismo da burguesia ao
mostrar que Bocarra, na verdade, decidiu abandonar a indUstria de carnes devido
aos conselhos contidos em uma carta enviada por seus amigos de Nova York, que

lhe alertavam sobre as dificuldades no setor.

As denuncias, todavia, também estédo na estética — a qual potencializa a
didatica e o carater dialético do teatro de Brecht. Portanto, é igualmente
importante se ater aos propositos do pensamento épico, tanto na composicao
gquanto na narrativa® brechtiana, essa influenciada diretamente pelo teatro
documentario e politico de Erwin Piscator’ na primeira metade do seculo XX
(Borges, 2024). E mister, portanto, definir o que se entende por teatro épico e como

Brecht o percebia, bem como a sua conexao com o vies didatico do dramaturgo.
Pedagogia e o teatro épico de Brecht

A pedagogia dialética brechtiana nao se restringe a evidenciar e a explicar ao
publico as injusticas e crueldades contidas na logica da “gangorra capitalista”.
Ranciere (2002) diferencia um explicador de um mestre, este ultimo sendo uma
figura que reconhece a distancia entre a matéria a ser ensinada e o sujeito a ser
instruido. A partir dessa logica, é possivel compreender que o mestre abre espaco
para o sujeito instruido construir a materia junto a seu mentor: ele nao vé o sujeito
instruido como um mero alvo de informagdes. A distancia também revela um

aspecto presente no teatro e na pedagogia de Brecht, a qual consistia na ideia de

6 Lukacs aponta, neste sentido, que a forma dialética do épico promove um “compromisso entre o homem e
o mundo”, na medida em que engendra uma relacdo e ndo uma oposigdo com a histdria narrada, como
acontece no caso da tragédia. E nesta perspectiva que a obra de Brecht opera. Acerca desta quest&o, ver:
Lukacs, 2000, p. 26.

" Erwin Friedrich Maximilian Piscator (1893-1966) foi um importante dramaturgo, diretor e produtor teatral
alemao, responsavel por pecas de agitagéo e propaganda politica. Para saber mais a respeito da relacdo
entre o teatro de Piscator e o teatro épico brechtiano, indica-se, além da referéncia presente no corpo do
texto, o artigo de Leo Kerz intitulado Brecht and Piscator. Consultar: Kerz, 1968, p. 363-369. Disponivel em:
www jstor.org/stable/3205177 Acesso em: 09 fev. 2025.
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que, para entender algo, era necessario afastar-se desse algo a fim de é-lo e

critica-lo, como destaca Campos (2023).

E crucial compreender, portanto, que Brecht formulou dramaturgicamente o
teatro épico no contexto historico® de sua aplicagdo, como um vetor que visava
despertar o espirito critico dos espectadores. Nesta conjuntura e nas situagdes
circunscritas em A Santa Joana dos Matadouros, as contradigdes do capitalismo
sao lancadas aos olhos do espectador. Um exemplo desta afirmativa € o momento
em que a fama das acdes filantropicas de Bocarra esbarra no destaque que
jornaleiros dao aos Hospitais Bocarra serem ndo apenas 0s maiores, mas 0s mais
caros do mundo: langa-se, entdo, o paradoxo para a intervencao da propria leitura
critica do publico em relagdo ao que € apresentado. Todavia, € importante ressaltar
que, apesar da importancia dos temas e situagdes, o teatro épico também se
caracteriza pela maneira como é estruturado. Em relagdo a este aspecto,
Rosenfeld (2012, p. 29) ressalta que o teatro épico nao esta restrito a moldes mais

rigorosos, pois:
Distingue-se pela sua estrutura mais aberta, repleta de episoddios que ndo
se integram na linha de uma acao uma, continua, de tempo reduzido e
lugar fixo (ou seja, o teatro épico rompe com as chamadas unidades de
acao, tempo e lugar). Abre-se a um mundo maior pela prépria variedade
de tempos, lugares e episodios que apresenta e, dessa forma, ultrapassa
o dialogo interindividual pela riqueza cénica, pela multiplicidade de

elementos visuais e imaginarios que tendem quase a se sobrepor a
exposicao puramente verbal, declamada.

E mister, portanto, compreendermos que é por meio desta concepgdo de
epico que Brecht estrutura a sua obra. Para Brecht, era fulcral que o espectador
tomasse distancia da historia apresentada, pois isso lhe permitiria observar, refletir
e julgar o que estava sendo apresentado em cena. O dramaturgo buscava romper
com a passividade, como destaca Frederico (2010), para que, deste modo, fosse

possivel atingir seus fins didaticos, educando para a critica ao sistema no qual os

& A obra foi escrita no momento em que a Alemanha vivia o periodo histérico chamado de Republica de
Weimar (1919-1933), que sucedeu o periodo do Império. Frederico (2010) menciona que este periodo
republicano ndo foi uma conquista que contou com participacdo popular, logo, possuia um teor politico
autocratico. Dessa forma, as contradigdes sociais se afloraram e a ascensado do nazismo foi o desfecho
desse momento da historia alemd, conforme ressalta Frederico (2010). O autor ainda menciona que este
pano de fundo nos auxilia a compreender a radicalizagdo revolucionaria que ocorria nesta época e os reflexos
que reverberaram na vida cultural alema.
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sujeitos estéo incursos. Assim, Brecht rompe definitivamente com a estrutura do
teatro aristotélico, na qual a arte dramatica € mimética e apresenta-se como um
todo organizado no tempo e no espaco (Aristoteles, 1979, p. 24-31), sem recursos
de distanciamento que problematizam a agdo dos sujeitos na representacao
efetuada. Neste caso, segundo Brecht, ndo haveria espago para a critica do

espectador.

Segundo Rosenfeld (2012), no drama aristotélico, a acao se desenrola no
agora. Enquanto os personagens vivem o seu destino pela primeira vez, os atores
0s representam novamente noite apds noite. A agdo se movimenta, se desenrola
e se alinha por si mesma. O autor tambem aponta que, nessa estrutura narrativa
rigorosamente arquitetada, fechada em si mesma, cada cena precisa motivar a
proxima, para que assim o publico se enrede no enredo, o que levaria a uma “ilusdo
da realidade”, causada pela “verossimilhanca maxima” e pela “légica interna” da
peca (Rosenfeld, 2012, p. 29). A légica do teatro épico brechtiano, no entanto, € a
do paradoxo, da ruptura, da contradigéo, ou seja, diametralmente oposta a esta

logica.

Diante dos preceitos aristotélicos, Brecht ndo via possibilidade de aprimorar
uma leitura critica da realidade atraves das contradicbes existentes na sociedade,
uma vez que a concepcgdo tradicional de drama levaria a plateia a uma
“identificacao emocional” com os personagens de modo que o publico “sairia do
teatro satisfeito e iria para casa convenientemente conformado, passivo,
encampado no sentido do status quo” (Rosenfeld, 2012, p.31). Assim, em
contraponto ao engendramento aristotelico, Brecht traz momentos inclusive de
interrupcao da cena. Em A Santa Joana dos Matadouros, uma das formas que
Brecht encontra de se dirigir ao publico € através de jornaleiros que cruzam o palco
e que lancam a plateia um tema recorrente e muito criticado nas obras de Brecht:
o capitalismo. De acordo com Rosenfeld (2012, p. 84), os jornaleiros e os titulos
que eles cantam sao instrumentos que permitem caracterizar o “clima social” da

cena, convidando o publico a tomar parte na analise dos fatos.

Uma das manchetes do dia apresentadas na peca é: “Fechadas as industrias
do rei da carne Lennox! Setenta mil trabalhadores sem pao nem teto! Lennox

vitima da implacavel guerra de precos do rei da carne e da filantropia de Pedro
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Paulo Bocarra” (Brecht, 2001, p. 20). Neste cenario, os jornaleiros sdo paradoxais
ferramentas que servem ao objetivo pedagogico do teatro épico brechtiano:
embora fossem tdo corriqueiros e presentes no dia a dia, colocam em evidéncia
aquilo que passou a ser compreendido como algo comum. A interrupgéo dos
jornaleiros em meio a uma cena de protesto dos trabalhadores traz um efeito de
surpresa que distancia o espectador dos personagens em cena e apresenta ao
publico a relevancia do que esta ocorrendo no palco, pois, se ndo fosse relevante

e urgente, ndo seria noticia.

O teatro epico brechtiano recusa, deste modo, o ponto de vista aristotélico
de uma acéo concluida em si mesma, tendo em vista que através das estruturas
tradicionais o publico abandona o teatro “aliviado e serenado, purificado das
tensbes e paixdes excessivas” (Rosenfeld, 2012, p. 29). Ndo a toa, pegas como O
véo sobre o oceano, uma peca diddtica destinada a estudantes (1928-1929), Terror
e Miséria no Terceiro Reich (escrita entre 1935 e 1938), A vida de Galileu Galilei
(1937-1938), Mde Coragem e seus filhos: uma crénica da guerra dos 30 anos (1941)
e a propria Santa Joana dos Matadouros (escrita entre 1929 e 1931) sdo marcadores
de uma estrutura narrativa que rompe com a linearidade e as limitacbes de um
drama absoluto que exclui o acaso e a possibilidade de dialogo com o espectador,
em uma alocugdo dramatica que ndo € a expressao do autor e tao pouco dirigida

ao publico, como aponta Peter Szondi (2001, p. 31).

Para Brecht, portanto, era necessario eliminar “a ilusdo, o impacto magico do
teatro tradicional” (Rosenfeld, 2012, p. 31), sem, contudo, rejeitar o uso da emocao.
Neste sentido, ha no teatro epico brechtiano um mecanismo poético e reflexivo
que se instaura no plano da retroalimentacgéo, pois, como observa Barthes (1999,
p. 136), “ndo é de modo algum enfraquecer o valor criativo desse teatro [épico
brechtiano] considera-lo como um teatro pensado”. Ou seja, mesmo com O
indubitavel uso da emocgao, o mecanismo poetico brechtiano “tinha o intuito de ir
além de uma mera efusao irracional e elevar a emocado ao raciocinio, canaliza-la
num sentido inteligente, lUcido”, esclarece Rosenfeld (2012, p. 32). A dialética, o
campo poeético e o exercicio da pedagogia, no que tange a instrumentalizacao

critica do publico, sédo, no teatro brechtiano, inseparaveis.

Brecht (2005), inclusive, entendia que o teatro ndo deixa de ser teatro quando
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e didatico e que o teatro eépico pode divertir e ser agradavel, nao necessariamente
se restringindo a ser penoso e triste. Em A Santa Joana dos Matadouros, a ironia
se revela como um artefato que pretende incitar no publico tanto reflexdes quanto
lhe tirar risadas. Joana, por exemplo, ja sabia quem era Bocarra, sem mesmo
nunca té-lo visto antes. Na primeira vez que o encontra, o rei dos matadouros
tenta engana-la, dizendo que Bocarra, na verdade, era o corretor Slift, que também
estava no mesmo ambiente. Joana, no entanto, nao se deixa enganar e afirma
saber quem era Bocarra. Quando questionada do motivo, ela responde: “Porque a
sua cara e a mais sanguinaria” (Brecht, 2001, p. 39). O deboche da protagonista &
um momento nao apenas comico da peca, mas que também nos possibilita notar
que a obra n3dao é somente composta por elementos penosos, Mesmo
evidenciando a crueldade da burguesia e do que compreendemos como “gangorra

capitalista”.

Brecht compreendia que a aprendizagem nas instituicGes escolares é
indubitavelmente penosa e a associava a preparacdo profissional, atrelando
tambem a educagao a um carater de mera mercadoria. Brecht (2005) ainda
destacava que, quando se ultrapassa a idade escolar, a busca por instrucao acaba
sendo colocada em estado de sigilo, pois quem confessar que precisa aprender
algo se encontrara em um contexto de inferioridade, uma vez que, no sistema
capitalista, o mercado de trabalho é o ponto maximo no processo de
aprendizagem. Para o dramaturgo, entretanto, ndo €& necessario haver uma
oposicao entre aprender e se divertir. E podemos ainda acrescentar: nao €
necessario haver oposicdo entre se emocionar e refletir, e essa € uma premissa

que tangencia as condigGes de aprendizagem intermitente em seu teatro.

Nesta direcdo, a perspectiva de Brecht (2005) também nos leva a
compreender que o teatro pode ser uma forma de dar continuidade a uma busca
por conhecimento, por construcdo de reflexdes, bem como a encontrar agéncia
em meio a esses processos em um contexto que, de fato, ndo deixa de ser
individual, mas que tambem ira reverberar coletivamente. Na esteira desta
questado, Brecht (2005) também criticava a falta de acesso a cultura e defendia a
transformacao das estruturas politicas, sociais e econémicas na medida em que

determinadas formas de cultura so sao acessadas por meio do acesso ao poder.
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Vale ainda ressaltar que a estrutura capitalista transforma a educacdo em
mercadoria, afastando-a de uma pratica transformadora (Marx e Engels, 2007, p.
537-538).

Ao analisar A Santa Joana dos Matadouros, Vianna (2012, p. 123) destaca que,
no capitalismo, tal como na peca, “a mercadoria € sagrada, ela nao se encontra
disponivel para o uso coletivo, apenas para quem pode consumir’. E nesse
contexto que a carne se encontra como um elemento simbolico na dramaturgia,
uma mercadoria que esta disponivel apenas para quem pode consumi-la. Os
trabalhadores, nesta conjuntura, passam fome, enquanto bois sédo queimados para
regular o preco da carne. Ou seja: 0 que importa € o lucro. Essa € uma inquietacao
constante que Brecht tenta provocar. A compreensao de que, no capitalismo, o
alimento se torna uma mercadoria que muitos NAo conseguem acessar possui um
estatuto de educar o publico a perceber e subverter as injusticas e as contradicdes

presentes na logica do capital.

Em vista disso, atraves do teatro épico, Brecht também buscava afastar-se
da perspectiva fatalista da tragédia e apresentar as injusticas do mundo como
situacdes possiveis de serem transformadas, naquilo que Ina Camargo Costa
(2010) observa como o pressuposto central do teatro épico brechtiano: a ascensao
do proletariado a cena histdrica, observando-a e transformando-a. Em A Santa
Joana dos Matadouros, a personagem Dona Luckerniddle, que passa fome depois
do desaparecimento do marido, revela estar desesperancosa em relacao as
mudancas no mundo e diz que ja ouviu conversas demais sem nenhuma
perspectiva franca de modificagdo. Joana pergunta se ha alguem disposto a fazer
alguma coisa e um trabalhador também presente na cena responde: os
comunistas. Assim, Brecht evidencia ndo apenas a luta de classes, mas tambem
gquem esta disposto a lutar. Neste sentido de transformacéo dialética, Rosenfeld

(2012, p. 32) explica que o ser humano:

..nao é regido por forgas insondaveis que lhe determinam, para sempre,
a situacao metafisica. Ele depende, ao contrario, da situacao histoérica
momentanea que pode ser transformada. O fito principal do teatro épico
— tal como concebido por Brecht — € a “desmistificacdo”, a revelagao de
que as desgracas do homem ndo sdo necessarias e eternas, mas sim

historicas, podendo por isso ser superadas.
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De modo equivalente, com a intencédo de promover distanciamento critico e
convocar o espectador ao pensamento concreto, Brecht utiliza recursos como “a
ironia, a parodia, o estilo caricato e grotesco, a elocugdo paradoxal e,
principalmente, o desempenho especifico que transforma o ator em 'narrador' da
personagem”, como aponta Rosenfeld (2012, p. 34). Inclusive, neste aspecto, o
proprio ator ndo deveria se identificar com o personagem, uma vez que a distancia
em relacéo a ele faria com que o artista se aproximasse do publico. Para Benjamin
(2017), o espectador ndo € levado a sentir empatia pelas situacdes vivenciadas pelo
personagem do teatro épico: o que ocorre € um sentimento de estranhamento,
uma interrupcgdo do que parecia normal e naturalizado. Esta acepgao, atravessada
por um intuito pedagogico de rastrear as mazelas existentes no capitalismo para
transforma-lo, esta presente na passagem da peca A Santa Joana dos Matadouros

que sera abordada a seguir.
Distanciamento e a pedagogia brechtiana

Em A Santa Joana dos Matadouros, Dona Luckerniddle nao tinha
conhecimento de que seu marido estava desaparecido ha quatro dias devido a um
acidente que ele sofreu em uma das maquinas da fabrica, levando-o a morte.
Entretanto, ao se dirigir até o local para procura-lo, nao obtem respostas concretas
sobre o acontecido, apenas a informagao de que ele teria ido viajar a Sao Francisco
— 0 que ndo fazia o menor sentido para ela. Com o objetivo de fazé-la ir embora,
Slift a oferece uma proposta que por lei, como ele diz, nao € obrigado a dar: trés

semanas de almogo gratuito na cantina da fabrica.

Nesse momento, Brecht se utiliza de uma situagédo cuja crueldade nos faz
refletir sobre o poder que a classe burguesa tinha sobre os proletarios: um
trabalhador da fabrica havia sumido e sua vida valia trés semanas de almoco.
Embora essa situagcdo se mostre imediatamente absurda, Dona Luckerniddle —
que revela estar ha dois dias sem comer — aceita a proposta por necessidade.
Joana tenta alerta-la de que, se desistir, ninguem ira procurar o seu marido
desaparecido. Todavia, Dona Luckerniddle “arranca-lhe o prato e come com
avidez” (Brecht, 2001, p. 53). A seguir, afirma estar convencida de que o marido, de

fato, viajou para Sao Francisco. A maneira abrupta em que Dona Luckerniddle tira

nr(lin](-n(u Floriandpolis, v.1, n.54, p.1-25, abr. 2025




Brecht e a gangorra capitalista: rastros pedagogicos em A Santa Joana dos Matadouros
Jo&o Paulo Wandscheer | Tiago Silva

o prato da médo de Joana e o desespero com que come sado gestos que, conforme
Benjamin (2017, p. 19) demonstram o “significado social e a aplicabilidade da
dialetica”.

A ansia de Dona Luckerniddle por comida é o desespero das classes famintas
e esmagadas pelos grandes empresarios. De acordo com Benjamin (2017, p. 31), os
gestos utilizados no teatro épico “sdo encontrados na realidade”, configurando “o
material”. Os gestos também compdem a multiplicidade de possibilidades para o
ator no ambito do teatro épico e Benjamin (2017, p. 25) ainda afirma que “a
dramaturgia de Brecht descartou a catarse aristotélica” e ndo se ocupou tanto em
desenvolver acdes, “mas em apresentar situacdes” e a fazer o publico se espantar
com tais situacdes, atraves de um olhar distanciado. Para Brecht, essas situacdes
ndao devem ter compromisso com uma abordagem naturalista e sim com a
reflexdo: suas pecas tém, portanto, um fim didatico e estes rastros sdo percebidos
em A Santa Joana dos Matadouros como aspectos da transformacgao que o teatro

épico suscita.

Segundo Benjamin (2017, p. 23), Brecht “ndo perde de vista as massas”. O
publico, enquanto coletivo, é conclamado “para um posicionamento imediato”. O
teatro épico € uma ferramenta para a construcao do que Benjamin (2017, p. 23)
conceitua como “vontade politica”. Um sentimento que se propde a confrontar a
“gangorra capitalista” que a personagem Joana aponta. Pensando nisso, cabe
ressaltar que, de acordo com Freire (2018), a Histdria ndo e constituida por
determinacdes e sim por possibilidades. Individuos sao capazes de reinventar o
mundo para uma direcao ética e distantes das estéticas hegemobnicas quando
podem se reconhecer cada vez mais como “sujeitos-objetos” da Historia, segundo
destaca Freire (2018, p. 40).

A intervencao no mundo, inclusive no campo da educacao, € uma premissa
do pensamento de Karl Marx e Friedrich Engels, que estabeleceram as diretrizes
dos movimentos comunistas a partir do século XIX. Este pensamento fomentou
as ideologias politicas de Brecht, impactando na forma como ele compreendeu o
teatro e a pedagogia presente em suas obras, como se vé em A Santa Joana dos
Matadouros. Para Marx e Engels (2021), a educacédo tambem e determinada pelas

condicdes sociais sob as quais um individuo educa, sendo que 0s comunistas se
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propdem a resgatar a educacao da influéncia da classe dominante, a burguesia,

bem como de seus valores ético-morais.

Em A Santa Joana dos Matadouros, a metafora e o paradoxo sado utilizados
para descrever e elucidar o publico ndo apenas acerca da distancia entre
burgueses e proletarios, mas também que a maior parte da sociedade é controlada
pelos interesses dos capitalistas. Neste sentido, Joana afirma: “E no alto e embaixo
sao duas linguas e a medida usada nao € a mesma. E a despeito de o semblante
humano ser em comum. Os humanos se desconhecem” (Brecht, 2001, p. 174). Se,
conforme Paulo Freire, a educagao constroi tanto objetos quanto sujeitos da
Historia, a poética e a pedagogia de Brecht se revelam como uma instancia que
mantem viva a luta para que a sociedade se liberte da burguesia — o que acaba
por reverberar tambeém na luta para que a educacgédo venha a cumprir um papel
de libertacao. Conforme o proprio Brecht sugere, o seu teatro se insere em um

contexto de transformacao social:

Necessitamos de um teatro que ndo nos proporcione somente as
sensacgoes, as ideias e os impulsos que sao permitidos pelo respectivo
contexto histérico das relagdes humanas [...], mas, sim, que empregue e
suscite pensamentos e sentimentos que desempenhem um papel na
modificacao desse contexto (Brecht, 2005, p. 14).

Sendo assim, Brecht nao pretende, atraves da proposta chocante que Dona
Luckerniddle recebe (e aceita), gerar comogao por parte do publico, tampouco
julga-la, mas sim fazé-lo se espantar com a situacgao assistida — e com a estrutura
do mundo ao seu redor. A partir do teatro épico, o olhar do espectador ¢ incitado
a desnaturalizar os problemas da sociedade, ou seja, seu objetivo € pedagogico.
Desta forma, Brecht ndo busca o envolvimento puramente emocional do publico
com a personagem. O que Brecht prop8e é causar um estranhamento que
desbanaliza aquilo que “se tornou familiar e 'invisivel' pelo habito e, por isso,

vedado a intervencdo revolucionaria”, conforme explica Rosenfeld (2012, p. 87).

Esse e o recurso conhecido do efeito V, nome que surge da expressao alema
Verfremdungseffekt®, e que, conforme Rosenfeld (2012), seria explicado como um

efeito que quebra a ilusdao do teatro e acaba por causar um afastamento por parte

9 Rosenfeld (2012, p.61) associa a tradugdo do termo a “efeito de alienacdo”, no sentido de que o publico é
impedido de se identificar com o “mundo poético do palco”.
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do espectador em relagdo a pecga. Brecht (1967) destaca dois aspectos desse efeito
de distanciamento: o espectador esta situado em um ponto de vista social e o
objetivo do efeito é possibilitar o espectador a construir uma critica construtiva
acerca do que e apresentado. Uma concepcao de distancia que se difere da
distancia entre conteldo e sujeito instruido proposta por Ranciere (2002), mas que
igualmente nos auxilia a compreender o carater didatico do teatro brechtiano e as

suas reverberagdes na luta contra a “gangorra capitalista”.

Sob este prisma, o espectador, na concepcgdo brechtiana, nao recebe
passivamente uma informacao: ele ira construir uma critica e, desse modo, podera
participar e contribuir com agéncia para as transformacgdes do mundo. Em
concordancia a este ponto, Pavis (2005) observa que o efeito do distanciamento —
crucial no teatro épico brechtiano - € a tomada de distancia da realidade,
alterando drasticamente a postura do espectador, transformando-a de
identificadora para critica. Para Jameson (1998, p. 84), o efeito V € o “instante de
invasdao no cotidiano™. Em ambas as leituras, contudo, o objetivo critico da

dialética pedagodgica brechtiana permanece.

Deste modo, mesmo que o elemento pedagogico possa ser rastreado
tambem nos escritos tedricos e poeticos de Brecht, autoras como Rodrigues (2010)
e Costa (1996) observam que é, sobretudo nas suas pecas didaticas, em vinculacao
com o épico, que estes rastros pedagdgicos da metodologia epica podem ser mais
bem balizados. O préprio dramaturgo apontava para o fato de que o teatro épico
vem a ser mais rico e mais complexo “sem precisar fundamentalmente de nada
além do que se passa numa cena de rua para ser grande teatro” (Brecht, 1976, p.
148). Inclusive, € em uma cena que se passa na rua em A Santa Joana dos
Matadouros que Brecht evidencia que os trabalhadores sdo dotados de
consciéncia das injusticas que enfrentam. Diante das IndUstrias Lennox,
trabalhadores avistam durante a noite a janela do escritorio com luz acesa,
concluindo ali estavam sendo calculados os lucros da empresa, enquanto a
situacdo dos trabalhadores seguia penosa. Na peca, como mencionado, ocorre a
vitoria dos burgueses e a manutencao da “gangorra capitalista”. O proletariado, de

fato, é retratado em uma condicdo de miséria e alienacdo, mas ele ndo se limita a

0 “instant of intrusion into the everyday” (Tradugao nossa).
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essa abordagem, pois podemos perceber que ele também e abordado enquanto
grupo no qual estdo inseridos individuos que estdo atentos as injusticas do
capitalismo e que lutam contra este sistema. A propria Joana explicita, ao longo
da peca, que conhecia o sistema “por fora” (Brecht, 2001, p 123), mas o que nao

percebia era o funcionamento do que descrevemos como “gangorra capitalista”.

Nao obstante, mesmo com as greves dos trabalhadores, com a agitagdo dos
jornaleiros e a luta de Joana, os capitalistas vencem. Conforme mencionado
anteriormente, com o preco da carne, o salario de parte dos trabalhadores ira
diminuir e muitos seguirdo sem emprego. Enquanto se fala em superagao da crise,
a situacao segue precaria e instavel para os trabalhadores. Atrelando-se a isso, a
morte de Joana encerra a pecga. A moga “de vinte e cinco anos de idade, derrubada
pela pneumonia ao defender a palavra de Deus nos matadouros de Chicago,
combatente e martir’ falece nos bracos de suas companheiras, conforme

descreve Snyder, o chefe do Boinas Pretas (Brecht, 2001, p. 175).

Vale lembrar que Joana inicia a pega com a crenca de que “somos soldados
de Deus” e que devemos “disputar um bom lugar la em cima, e nao aqui embaixo”
(Brecht, 2001, p. 24). Ela também tinha a ideia de que a pobreza estava ligada a
“falta de espiritualidade” (Brecht, 2001, p. 25). Entretanto, passa a entender que, se
0s pobres contribuem para as maldades no mundo, isso ocorre por causa das
pessimas condicdes de vida que levam no sistema capitalista. Segundo ela mesma
descreve, “transformam num inferno a vida dos homens, até que estes se

transformem em diabos” (Brecht, 2001, p. 64).

Nos ultimos instantes da vida de Joana, os personagens passam a cantar em
um coral, abafando o discurso critico que a protagonista da peca profere.
Conforme Jameson (1998, p. 39), a musica consiste em uma das técnicas de
Brecht para causar o efeito de estranhamento, com a finalidade de o publico
jamais esquecer que esta no teatro. Assim, a medida que o elenco canta, a voz de
Joana vai desaparecendo atée o momento em que ela morre. Desta forma, a
sociedade dentro da narrativa permanece em um estado hipnotico, alienada a
realidade - algo que Brecht tenta modificar no mundo a partir do teatro,

mostrando as particularidades intrinsecas a esta alienacgéao.
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Pensando neste aspecto pedagdgico do teatro brechtiano, de acordo com
Freire (2018), nenhum individuo nasce feito, ninguém nasce marcado para ser nada:
sao as praticas sociais que experienciamos que vao nos fazendo ser quem somos.
O teatro, portanto, pode ser uma dessas experiéncias de transformacdo. O teatro
brechtiano, em especifico, pode ser visto como uma experiéncia que nos leva a
questionar o capitalismo. Se ninguem nasce para criticar e contestar “a gangorra
capitalista”, determinadas experiéncias que vivenciamos podem nos levar a essa

critica. Esse € um objetivo e um legado do teatro de Brecht.
Consideracdes finais

Atraves de A Santa Joana dos Matadouros, percebe-se que o pressuposto
pedagogico do teatro epico brechtiano se insere como um elemento que confere
endosso a estrutura da pecga analisada, uma vez que se reflete no modo como o
dramaturgo se colocava diante do mundo. A aproximagado do dramaturgo alemao
com a ideologia marxista se revela ndo apenas em relagdo aos temas que
permeiam suas narrativas, mas tambem na forma como constroi suas obras
teatrais através da dialetica. O teatro epico brechtiano ainda se afasta das
caracteristicas do teatro aristotélico por meio da ironia, dos gestos, dos paradoxos
e do efeito V que, alem de causarem distanciamento critico, conferem ao teatro
brechtiano um carater nitidamente pedagogico, assim como a metafora da

gangorra que descreve o sistema capitalista.

Joana, ao final da pega, morre, assim como a figura historica Joana D’arc, que
foi capturada e julgada em uma regido onde aqueles que apoiavam o pleito inglés
detinham poder politico (Campos, 2023). Aos 19 anos de idade, Joana D’arc teve
como sentenga morrer queimada em uma fogueira. Entretanto, a sua morte nao
foi em vao, pois “desencadeou o anuncio de alguma nova ordem”, conforme
destaca Campos (2023, p. 384), inspirando o patriotismo francés e a luta da Franca
contra invasores. A Santa Joana, em Brecht, também € uma personagem cuja
jornada se prop&e a proporcionar inspiracéo, mudanca e ruptura ao dar combustéo
a luta dos trabalhadores. Neste sentido, o didatico em Brecht ndo se restringe a
potencializar apenas criticas e conscientizagao, mas também agéncia, inspiragcao

e transformacao para além do teatro.
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Em A Santa Joana dos Matadouros, Brecht incita o espectador a repensar
ndao somente a sociedade, mas também a linguagem teatral. Através das criticas
e tensOes que levanta, o dramaturgo pretende instigar o publico a construir suas
proprias reflexdes e leva-lo a praxis. A trajetoria de Joana, de acordo com Santos
(2018), seria fundamental para a didatica da pega do dramaturgo alemao, uma vez
que a alienacao das personagens no inicio da montagem se transforma em
inquietacao e estranhamento do publico, alicergcando, dessa maneira, a praxis

politica, conforme destaca Santos (2018).

Mesmo que grande parte dos trabalhadores encerrem a pega em um
contexto de alienagdo e aceitando o pouco que os capitalistas se dispdem a
oferecer, o publico passa a perceber que o fim da crise € uma farsa — e as injusticas
do capitalismo se tornam evidentes, mesmo com a sua vitoria. O espectador,
agora, leva consigo as provocagdes que Brecht lhe lanca no palco. Sem a
imposicdo de doutrinas, a dialética e a pedagogia presentes no teatro brechtiano
consistem em proporcionar ao espectador uma experiéncia a partir da qual ira
construir suas proprias ideias, para que elas possam alicercar as acdes e as

intervencdes futuras na sociedade.

Em A Santa Joana dos Matadouros, o sistema capitalista € descrito pela
protagonista Joana como uma gangorra. A pecga de Brecht, contudo, ndo retrata a
busca pelo equilibrio da gangorra e sim a destruicao desta, uma vez que o dialogo
com os capitalistas ndo se revela uma possibilidade para transformar o jugo da
opressao. Brecht desacomoda o olhar do espectador perante o teatro e a
sociedade com a esperanga e a vontade de que tais questionamentos
transformem-se em agdes, e que o teatro venha a ser uma forma de contribuir
para o confronto do poder de poucos sobre muitos. Eis, portanto, os rastros
pedagogicos que percebemos em sua dramaturgia, naquilo que a peca analisada
nos revela: educar para perceber as contradicdes, os imbroglios e as armadilhas

do capitalismo e do agenciamento de suas marcas, injusticas e exclusoes.

Cabe salientar que os estudos sobre o teatro de Brecht sdo vastos, bem como
a obra e teoria brechtiana, podendo as analises deste artigo abrir espaco em
relacao aos rastros pedagogicos presentes em outras pecas do dramaturgo, bem

como em diferentes delimitagcbes da peca A Santa Joana dos Matadouros. Ha, a
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proposito, outros aspectos da trajetoria da protagonista que podem ser analisados
com maior enfoque como, por exemplo, a sua condicdo enquanto mulher na
sociedade em que vive e nas lutas politicas que trava. Ou, ainda, outros
personagens que estao ou ndo presentes nas analises deste artigo, que também
poderdo vir a ser objeto de estudo a partir de outros focos, uma vez que os rastros
pedagogicos em Brecht buscam proporcionar experiéncias para que “sujeitos-
objetos” (Freire, 2018, p. 40) possam intervir no mundo, bem como construir

reflexdo, conhecimento e agéo.
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