Irdimento

REVISTA DE ESTUDOS EM ARTES CENICAS
E-ISSN 2358.6958

Esta se sentindo melhor agora, Sr. Schmitt?

Carminda Mendes André

Para citar este artigo:

ANDRE, Carminda Mendes Estd4 se sentindo melhor
agora, Sr. Schmitt? Urdimento — Revista de Estudos em
Artes Cénicas, Florianopolis, v. 1, n. 54, abr. 2025.

4 DOI: 10.5965/1414573101542025¢111

Este artigo passou pelo Plagiarism Detection Software | iThenticate

A Urdimento esta licenciada com: Licenca de Atribuicdo Creative Commons — (CC BY 4.0)



http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.pt_BR

Esta se sentindo melhor agora, Sr. Schmitt?
Carminda Mendes André

Esta se sentindo melhor agora, Sr. Schmitt?’

Carminda Mendes André?

Resumo

Contextualizou-se o teatro épico de Bertolt Brecht como teatro moderno. Desse
modo, perguntou-se: o teatro épico de Brecht ainda dialoga com o tempo presente?
Como caminho metodologico, adotou-se a sugestdo de Walter Benjamin de retornar
ao passado em leitura a contrapelo. Ao se retornar aos fundamentos do teatro
moderno ocidental, especificamente o modelo épico de teatro, encontraram-se
procedimentos ainda ressoantes para a cena da atualidade.

Palavras-chave: Teatro moderno. Modelo épico. Ruptura.

Are you feeling better now, Mr. Schmitt?

Abstract

Bertolt Brecht's epic theater was contextualized as modern theater. In this way, the
question was asked: does Brecht's epic theater still dialogue with the present time?
As a methodological path, Walter Benjamin's suggestion of returning to the pastin a
backward reading was adopted. When returning to the foundations of modern.
Western theater, specifically the epic theater model, we found procedures that are
still resonant for today's scene.

Keywords: Modern theater. Epic model. Rupture.

¢Se siente mejor ahora, sefior Schmitt?

Resumen

El teatro épico de Bertolt Brecht fue contextualizado como teatro moderno. De esta
manera, se planted la pregunta: el teatro épico de Brecht todavia dialoga con la
actualidad? Como camino metodologico se adopto la sugerencia de Walter Benjamin
de regresar al pasado en una lectura retrospectiva. Al volver a los fundamentos del
teatro occidental moderno, especificamente al modelo de teatro épico, se
encontraran procedimientos que todavia resuenan en la escena actual.

Palabras clave: Teatro moderno. Modelo épico. Ruptura.
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Introducao

Dedico este texto a Ingrid Koudela que me
ensinou tudo sobre o teatro de Brecht.

Este ensaio parte da questdo: o que, do teatro epico de Bertolt Brecht, ainda
dialoga com o tempo presente 2025?
*

Terceiro Inquérito.
O LIDER DO CORO dirigindo-se & Multiddo:

- Observem o nosso numero de palhagos, no qual Homens ajudam um
homem!

Trés palhacos de circo sobem ao estrado, um deles, chamado Sr. Schmitt,
é um gigante. Eles falam em voz muito alta.

PRIMEIRO - Uma bela noite esta, ndo & Sr. Schmitt?
SEGUNDO - O que o senhor diz da noite, senhor Schmitt?
SR. SCHMITT - Nao acho bonita.

(todos os fragmentos\intervencao no texto séo da peca didatica Baden-
Baden Sobre o Acordo de B. Brecht)

*

Muitos analistas afirmam que estamos vivendo a mudanca de paradigma, e
que a crise ambiental, a ascensdo da extrema direita no Ocidente e a crise
humanitaria podem ser sintomas desta mudanca. Como uma pessoa que nasceu
no inicio dos anos 60; que viveu a juventude debaixo de uma ditadura e sabia do
horror que a envolvia; que viveu a euforia da abertura democratica e de trés
mandatos do partido progressista mais organizado do pais; que viveu para ver
uma mulher, ex-guerrilheira, subir a presidéncia e instaurar a Comissao da Verdade
para investigar crimes de violagdo de direitos humanos no periodo da ditadura
militar; mas que a viu ser arrancada de sua cadeira de presidenta pelas garras de
politicos, religiosos e militares fascistas; depois de assistir a esse movimento de
avangcos e retrocessos historicos e a incapacidade atual de reacdo dos
movimentos sociais progressistas, nenhum pensador me foi mais certeiro do que
o velho Marx ao afirmar: “tudo [na Historia] que € solido desmancha-se no ar”. O

reconhecimento da impermanéncia da Historia — fisica, cultural, politica — seria o
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que poderiamos chamar de fato historico? O que fazer diante de tal percepcéao?
“O amanha € uma possibilidade que precisamos de trabalhar e porque, sobretudo,
temos de lutar para construir. O que ocorre hoje ndao produz inevitavelmente o

amanha” (Freire, 2021, p. 42).

O que nos ensina Marx e Freire, sendo, que a luta € permanente? Nao ha lugar
de chegada quando se trata de vida e valores humanos. Como, no entanto, manter

a chama da luta e a esperanca nas mudancas diante do vai e vem da Historia®?

Com a vontade enfraquecida, a resisténcia fragil, a identidade posta em
duvida, a autoestima esfarrapada, ndo se pode lutar. [...] Como nao se
pode lutar, por faltar coragem, vontade, rebeldia, se ndo se tem amanha,
se ndo se tem esperanca (Freire, 2021, p. 23).

Freire acreditava na falta de projetos de futuro aos ‘esfarrapados do mundo’
do mesmo modo que falta ‘amanha’ aos subjugados pelas drogas (metaforas do
autor). Hoje, ao olhar para a sociedade brasileira, para seu conservadorismo em
todas as classes sociais em que este se manifesta, encontro, em sua maioria, a
aposta em um futuro sob a “protecdo” do capital, da politica do Estado minimo e
em um Deus biblico. Estaria Walter Benjamin (2013) certo ao afirmar que o
capitalismo é uma espécie de religiao? Nao sei realmente se falta algo para essa
gente ou se ndo € mais realista admitir que grande parcela da sociedade brasileira,
do pobre ao rico, é conservadora? E preciso descobrir para pensar em um teatro
politico para a atualidade, teatro que dialogue com esses valores para nao cairmos

na armadilha do “discursar para nos mesmos”.

Ha algo que me parece interessante observar: a extrema direita — seja de que
classe social pertenca, insisto — ao afirmar os valores do capital atrelado ao
fanatismo religioso parece ter-se incomodado com as mudancgas operadas no
mundo. Os conservadores cacam, a todo custo, direitos conquistados de minorias
bem como continuam a violar modos de producao ndo capitalista e direitos

humanos dos revoltosos.

O que se afigura, portanto, para muitos analistas € que vivemos a colonizagdo
por outros meios (Santos, 2002). Do ponto de vista das praticas sociais
progressistas, encontramos palavras como: descolonizar, sulear, empretecer.

Descolonizar, decolonizar, sulear, empretecer poderiam ser modos atualizados
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para a emancipacao social? Até quanto o teatro da conscientizagéo politica do
autor alemao pode deslocar-se para tornar-se ferramenta de descolonizacao,

suleacao, empretejamento do pensamento e dos habitos no presente?

Brecht, como Freire, ao lutarem pela liberdade, apostaram na educacao e na
politizacao das gentes. Aquele, por meio do teatro, este por meio da escola. Ambos
tracam um projeto politico-pedagdgico para a emancipagao coletiva. E o teatro
politico brasileiro, de norte a sul, trabalha por algum tipo de emancipacao social?

Ou sdo outros seus propositos diante de um mundo em mudancgas?

A aposta da emancipacgdo ja a encontramos em Kant (1974) para pensar a
modernidade de seu tempo. Emancipagéo € um conceito moderno, portanto. A
pergunta se repete: ainda somos modernos? Ou a crise que enfrentamos, para
aqueles que a percebem, indica que jamais fornos modernos?

*

SR. SCHMITT - Sabe, eu acho que o meu pé esquerdo esta me doendo
um pouco.

PRIMEIRO - Dd&i muito?

SR. SCHMITT com dor - Como?

PRIMEIRO - D&i muito?

SR. SCHMITT - Sim, doi bastante.

SEGUNDO - E de ficar em pé.

SR. SCHMITT- Bem, sera que eu devo me sentar?

PRIMEIRO - Nao, de jeito nenhum. Isso nos temos que evitar.

SEGUNDO - Se o seu pé esquerdo esta doendo, s6 tem um remedio: fora
com o pé esquerdo.

PRIMEIRO - E quanto mais rapido, melhor.
SR. SCHMITT - Bem, se vocés acham. . .
SEGUNDO - Claro.

Serram-lhe o pé esquerdo.

SR. SCHMITT - Uma bengala, por favor.

*

Michel Foucault (2000), na tentativa de estudar e definir o nosso presente,
encontra no pensamento kantiano o germe de uma maneira de se aproximar do
presente que ainda perduraria entre nos. Kant (1974), em um breve texto em que

responde aos sujeitos de sua época “o que é o iluminismo, ou seja, 0 que seria seu
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presente”, diagnostica a condicao humana de seus contemporaneos em estado de
“menoridade”. Por “menoridade” entende “a incapacidade do individuo de fazer uso
de seu entendimento sem a direcédo de outro”. Segundo o filésofo iluminista, essa
situacdo e culpa do proprio individuo que ndo possui o entendimento necessario
para sua emancipagao ou a coragem para fazer uso de sua razdo. Kant apresenta
o0 “Esclarecimento” como “saida” para a menoridade da humanidade. Desta
perspectiva, penso que nao seria incorreto compreender que um dos fundamentos
do teatro épico de Brecht aposta no uso da razdo critica como ferramenta de
emancipagado coletiva. Brecht tinha um inimigo concreto: o Il Reich. E nos, qual

Nosso inimigo real?

Foucault, nosso contemporaneo, volta-se ao passado e observa, no
pensamento de Kant, uma atitude que lhe parece perdurar nas lutas sociais dos
anos 60-70-80 do seculo passado. Por atitude Foucault compreende “uma
maneira de pensar e de sentir, uma maneira também de agir e de se conduzir que,
tudo ao mesmo tempo, marca uma pertinéncia e se apresenta como uma tarefa”.
A “atitude de modernidade” retirada do pensamento kantiano passa por uma ética,
um modo de relagdo consigo mesmo, atitude voluntaria de ndo aceitar a condicao
humana tal como ela se apresenta no momento — uma atitude de critica sobre o
ser historico — indicando um modo de subjetivagcdo em que o individuo moderno
passa a tomar para si a tarefa de elaborar a si mesmo. Se interpretarmos este ‘si’
como coletividade, detectar e desmontar tal procedimento pode nos ajudar a
compreender “o que fazemos” e “como fazemos” (Foucault, 2000). Ora, ndo seria

este o proposito, ou um deles, do efeito de distanciamento do teatro épico?

O que diferencia a “atitude moderna”, que Foucault retira de Kant (1974), de
formas anteriores de conceber o presente e ser ela uma intervencdo no presente
imediato, uma tarefa que teremos que realizar em nossas praticas. A ideia de uma
microfisica do poder, defendida por Foucault, se anuncia. O combate se faz nas
relacbes cotidianas. Foucault me parece encaminhar a acgdo na chave da
imanéncia. A “salda” ndo esta na origem dos tempos — no resgate do passado —,
ndo esta na ruptura com o passado, nem em um futuro a ser conquistado. A
“salda” é o proprio presente. Boaventura de Souza Santos, ao lutar por uma ciéncia

das emergéncias, propde, como caminho metodoldgico, uma ecologia dos saberes
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que reitera epistemologias inviabilizadas ou que produzam praticas sociais para
dilatar o presente (Santos, 2002). Walter Benjamin propde consultar o passado
para, a contrapelo, verificar o que ha de ressonancia dele ainda vivo no presente.

Ambos, em meu entendimento, se complementam.

Para mim, o convite deste nUmero voltado a Bertolt Brecht acendeu o desejo
de colocar em pratica os exercicios benjaminiano e de Santos. Retornar ao teatro
de Brecht, um passado recente, seus pensamentos e procedimentos de criagédo e
politizacao, pode nos oferecer ressonancias em nosso teatro politico atual
dilatando nosso presente? A atitude critica que nos aponta Foucault e que
observamos ressonancia no teatro brechtiano ainda funciona como ferramenta de

emancipagao para nossas plateias?

Mesmo sem prometer qualquer resposta, este texto € um esforco por realizar
revisdo historica do teatro moderno para ver se encontro algum rastro para nossa
caminhada presente. Quica este numero dedicado a Brecht podera nos trazer
observacdes e reflexdes sobre o teatro politico que € possivel e necessario hoje.

*

SR. SCHMITT - Eu n&o queria incomodar vocés mais do que 0 necessario,
mas sem a bengala eu ndo posso me arranjar.

SEGUNDO ‘- Em vez de pegarmos a bengala, fariamos melhor em serrar
a outra perna, que lhe ddi tanto.

SR. SCHMITT - E. Talvez melhore assim.

Serram a outra perna. Senhor Schmitt cai.

As reflexdes que trago sobre o teatro brechtiano sao parte da pesquisa que
desenvolvi em meu doutorado defendido em 2007. Estaria ja em desuso? Esta ai,
leitores e leitoras, um trabalho que lhes convido a avaliar. Naguela ocasido, ao
refletir sobre o conceito de representagdo, resumi o teatro moderno em trés
modelos teatrais. Uma das hipoteses que defendi foi que todos os trés modelos
teatrais eram propostas de praxis emancipatorias. Eu os chamei de modelos
justamente por compreender tratar-se de propostas teatrais cuja finalidade ¢é criar
imagens de realidade; representacao da realidade. O conceito de representacdes

operado na tese associa-se a crencga em uma totalidade — o real — contém o todo

nr(lin](-n(u Floriandpolis, v.1, n.54, p.1-17, abr. 2025




Esta se sentindo melhor agora, Sr. Schmitt?
Carminda Mendes André

de onde emerge. A representacao funciona como uma foto tirada desse todo que
ndo é possivel apreender em sua totalidade, mas que se deixa ver por imagens.
Nessa perspectiva, todo espetaculo € uma imagem em que podemos contemplar

a totalidade.

Quais sdo os modelos? Sdo eles: o processo artistico-pedagogico
desenvolvido por Stanislavski — o teatro dramatico (modelo dramatico)
trabalhando sobre a ética; as praticas politicas desenvolvidas por Brecht — o teatro
epico (modelo épico) trabalhando sobre a politica; e o processo artistico-
pedagogico apresentado por Grotowski — o teatro mitico (modelo mitico)
trabalhando sobre os saberes ancestrais. A hipotese era de que os modelos
teatrais, juntos, formavam o projeto do teatro moderno ocidental. Nao posso dizer
que cheguei a sua comprovagao, mas, 0 que pude observar na época era que cada
um dos modos estudados de fazer teatro mostrou-me seus limites, o que
interpretei como limites do moderno no teatro ocidental. Ao analisar os processos
teatrais a contrapelo, me dei conta ndo s6 de seus transbordamentos, mas
tambem germes de outros modos de fazer, deixados a margem de seus processos.

Walter Benjamin estava certo, sua metodologia funciona.

Na epoca chamei o que vi de teatro pés-moderno. Havia entrado em contato
com a tese de Hans-Thies Lehmann sobre o teatro pos-dramatico. Nao sei se para
Lehmann, mas para mim renderam muitos cancelamentos. O termo foi
demonizado, como se estivessemos decretando a morte do teatro dramatico. Mas
para quem leu minha tese, e mesmo a do professor alemao, entendeu apenas que
buscavamos nomear o tempo presente. Em nenhum momento defendi o pos-

moderno como a superagdo do moderno.

O mar da modernidade veio e arrastou tudo o que tinha na praia e retornou
ao mar: muitos artistas que estavam na praiad — 0s neo-vanguardistas brasileiros
— olharam para aqueles destrogos deixados pelo arrastdo historico e, a modo de
Duchamp, deram outros sentidos para tudo aquilo. Ao que chamei de arte pos-

moderna. (nGo se trata de citacdo, mas de uma intervencdo no texto)

*
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Tentei mostrar que as trés propostas de teatro seriam motivadas pela mesma
intencionalidade: emancipar o sujeito, individual ou coletivo. Busquei observar o
funcionamento de tais processos sob trés prismas: o do ator, o da dramaturgia e

o da cenografia. Nao vou me aprofundar, citarei resumidamente.

No metodo de preparacdo do ator stanislavskiano, observamos a praxis de
uma ética em busca da transformacéo do individuo-ator em sujeito emancipado.
O limite desta proposta produziria a substituicao da nogéo de ‘sujeito classico’ — o

herdi, pela do ‘eu’ — o individuo.

A técnica de criacao do ator/atriz épicos, sua meia-mascara, funcionaria
como exercicio de conscientizagao politica. Tanto o ator se diferenciava do
personagem, como o espectador se diferenciava do personagem e do ator. Brecht
trabalha na formacéo do sujeito politico. Aposta na capacidade humana de intervir

nas relacdes de opresséo, colocando em cena a microfisica do poder.

Ja a técnica pessoal do ator “desmascarado” do teatro mitico de Grotowski
apontaria para uma terapéutica capaz de trazer a tona conteudos inconscientes
reprimidos — o que ficou as margens da Histoéria —, colocando em cena o sujeito
ancestral. Em seus limites, tanto o modelo épico como o modelo mitico acenam
para um teatro sem espectadores, cada qual por razdes diferentes.

*

SR. SCHMITT - Vocé nado pode calar a boca?

SEGUNDO - Nao, senhor Schmitt. Mas eu posso desatarraxar a sua orelha
para que assim o senhor ndo me ouca quando eu disser que o senhor
ndo consegue se levantar.

SR. SCHMITT - Talvez seja melhor.

Eles desatarraxam sua orelha esquerda.

*
Para contextualizar o que pretendia defender, esforcei-me por tracar
paralelos entre o acontecido nas artes visuais e No espago cénico teatral até os
anos 60-70, quando se deu, em meu entender, o “extravasamento dos limites do

jogo teatral moderno”.

Veja como fiz a leitura da historia moderna das artes visuais: observei, junto

com meu orientador, o processo da dissolugdo da imagem realista e de qualquer
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vestigio da representacédo de uma totalidade. Na pintura, atitudes como a de
Magritte, ao conceber o quadro “Isto ndo € um cachimbo”, deslocam o olhar do
espectador — antes no referencial da representacao do real — para a propria
pintura e desta para o imaginario. Imanéncial E o que me soou nos ouvidos quando
estudei Magritte. Os cubistas se incumbiram de dar o golpe de misericordia no
mimetismo com sua figuragéo geometrica que, mais uma vez, desloca o olhar — a
experiéncia estética — do espectador para dentro da pintura e desta para o
imaginario de quem olha. Os abstracionistas chegariam ao limite da pintura — tinta
sobre tela — no exemplo de Malevitch quando concebe seu quadrado “preto sobre
fundo branco” dissolvendo também o figurativismo cubista. Neste momento da
pesquisa, ja estava madura a diferenca entre representacédo — referencial na razao
universalista —, e interpretacdo — referencial na historicidade. Conclui que a arte

moderna havia chegado ao seu limite quando se tornou metalinguagem.
Mas, e no teatro, poderiamos observar semelhante processo?

Levei para o campo do jogo cénico — ator-texto-espectador — a verificagao.
A pergunta que fazia era: tambem poderia constatar a dissolugdo da imagem
realista no jogo teatral? Vou me referir somente a alguns neste texto, apenas a
titulo de exemplo. No modelo dramatico, os limites da dramaturgia afiguraram-se
na forma do melodrama expressionista. A maneira dos cubistas, os dramaturgos
do expressionismo ‘geometrizaram’ a representagcdo da narrativa até que o
acontecimento e o0s comportamentos dos personagens perdessem seus
contornos. No modelo épico, Brecht, ao fragmentar a narrativa, chama a atencao
do espectador para a presenca do autor, atores e atrizes, anteriormente
camuflados. Em meu olhar, o gesto do dramaturgo aleméao corresponderia ao
gesto dos impressionistas quando iniciam a desconstrucdo da representacgao.
Brecht apresenta uma cena inacabada, onde vemos os urdimentos e a preparagao
dos atores como se nos dissessem “isto ndo € realidade” querendo dizer “isto &
teatro”. Esta atitude chamaria a atengédo do publico para o proprio fazer teatral tal
como na pintura do cachimbo de Magritte. O modelo épico chegaria ao seu limite
no teatro didatico brechtiano que, para mim, €, de todas as formas
experimentadas pelo autor, a mais radical, posto que dissolve a funcao expectante,

anunciando um teatro sem espectadores, com a intencao de metaforizar uma
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sociedade sem classes. Sera no teatro didatico que encontramos a violéncia como
procedimento estético e tambéem um modelo de agéo sugerido pelo autor? (Andre,
201)

Os limites do modelo mitico seriam prenunciados por Artaud com sua
sugestdo de colocar o publico no centro de um espago cénico circular. Mas me
detive nas propostas de Grotowski que desloca o espectador para dentro do
espaco cénico, eliminando a mascara do ator. Quando Grotowski coloca o
espectador dentro da cena, oferece-lhe uma funcdo dentro da moldura cénica e
anuncia um teatro sem espectadores. O teatro mitico faria desaparecer o espacgo
da plateia transformando todo o espago em jogo de cena. Isto parecia ser a morte

do teatro, seu limite.

Conclui que a percepcdo da morte indicaria uma ruptura no jogo cénico. E,
desse modo, impossibilitava o espectador de contemplar uma obra de arte,
fechada e totalizadora. Agora, era preciso que o espectador trabalhasse com os
sentidos dos projetos artisticos expostos; para o novo jogo, uma nova expectacao:

a do participante e coautor dos objetos e eventos artisticos.

Nessa época, analisava as producdes artisticas de maos dadas com a tese da
deslegitimacdo das metanarrativas defendida por J-F Lyotard em seu livio A
condicdo pos-moderna (2009). Interpretei os modelos teatrais como
metanarrativas que sofriam golpes historicos da arte pos-guerra e do neo-
vanguarda com suas artes participativas: performance, artes populares,
intervencdes de rua.

*

Pdem no seu colo todos os membros que lhe foram arrancados. O Sr.
Schmitt os observa.

SR. SCHMITT- E estranho, estou com uns pensamentos tdo desagradaveis
na cabeca. Por favor - ao Primeiro -, diga-me alguma coisa agradavel.

PRIMEIRO - Com prazer, senhor Schmitt, o senhor quer ouvir uma
historia? Dois homens saem de uma taberna. Ai, eles comecam a brigar
e a atirar bosta de cavalo um no outro. Um deles acerta com a bosta na
boca do outro, ao que este diz: "Pois bem, esta vai ficar aqui, até a policia
chegar".

O Segundo ri, mas o senhor Schmitt n&o ri.

SR. SCHMITT - Esta n&o é uma historia bonita. Vocé ndo podia me contar
uma histéria bonita? Como eu ja disse, estou com uns pensamentos
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desagradaveis na cabega.

PRIMERO - Nao, senhor Schmitt, infelizmente, fora essa histdria eu nao
sei contar mais nenhuma.

SEGUNDO - Ora, a gente podia era serrar logo a sua cabega, ja que o
senhor esta com pensamentos esquisitos dentro dela.

SR. SCHMITT - Sim, por favor, talvez isso ajude.

Eles lhe serram a parte superior da cabeca.

A leitura da Historia humana segue muitos caminhos. No Determinismo, foi
compreendida como regida por leis naturais imutdveis. Nesta perspectiva, a
humanidade segue, em evolucéo, para um futuro, um destino, determinado. O que
se chamou ‘realidade’ constituia-se por uma poténcia em fluxo continuo seguido
por uma finalidade. As teorias evolucionistas impregnam o espirito dos cidadados
modernos do sentimento de fazer parte de uma humanidade em evolugao. Por
este angulo, o drama moderno representou a realidade do determinismo; a
estrutura dramatica que o comp®e representou a natureza em seu fluxo univoco.
Caminhando em ritmo continuum, a narrativa do drama n&o pode ser interrompida
tal como a percepgéo de continuidade retirada do cotidiano. A beleza do drama
centrou-se na contemplacao do uno em que as juncdes das partes ndo sao vistas,
um todo sem fissuras. Nesta estrutura, a retirada de qualquer parte desestabiliza
a veracidade e compreensdo do todo. O mecanismo dramatico representou a
Historia como um continuum evolutivo e sem interrupcao. Ao desejar a conciliagdo
entre a compreensao intelectual e a experiéncia emocional, 0 modelo dramatico,
por meio do efeito de identificagdo, proporciona a experiéncia do mergulho
catartico no continuum do universal. E o mergulho na interioridade do Ser. Ao se
reconhecer na vontade do herdi, o efeito de identificacdo levaria o espectador a

contemplar a si mesmo. (Rosenfeld, 1985).

A Historia como continuum nao permite interferéncia. Brecht, na esteira do
materialismo dialético, ira questionar o determinismo historico criando uma
dramaturgia em que o fluxo da Historia € interrompido. Mostrara que ela nao
carrega uma finalidade transcendente, transferindo para os seres humanos a

responsabilidade de sua feitura.
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Flavio Desgranges (2003) € quem nos mostrou a aproximacgao possivel do
pensamento de Brecht a concepcao de Historia de Walter Benjamin. O pesquisador
brasileiro esclarece que Benjamin imp&e ao historiador a tarefa de paralisar o
tempo presente para, refletindo sobre o passado, resgatar os sonhos coletivos
perdidos nas margens deste rio continuum. Para Benjamin, a cadeia da Historia
ndo se estabelece "pela sucessao de fatos, mas pela sucesséo de ideias, desejos,
sonhos, necessidades". A linearidade seria interrompida pela provocacgéo. Aparece
uma outra imagem da Historia: simultaneamente ao fundo continuum, formam-se
"fragmentos descontinuos de agoras”, ménadas que conteriam o todo (Desgranges,
2003). Prop&e-se uma nova forma de ordenar a producdo cultural do presente: a

dialética concreta. Nesta perspectiva, a transformacéo se daria por saltos.

Ao se deslocar tal ideia para a estrutura épica, entende-se que a tensao entre
presente e passado cria o choque, de modo que a agao seja jogada para fora do
continuum historico provocando o acontecimento da mudanca de direcdo. A
aposta € que este procedimento provoque uma interrupgéo abrupta no percurso
da continuidade e, ao paralisar o movimento, processa-se 0 que Benjamin chamou
de refluxo. Esta parada possibilitaria aquele que reflete resgatar os sonhos
coletivos frustrados revitalizando seu "potencial transformador”. “Os sonhos de
porvir, sonhados e sufocados no passado, vém a tona e, a plenos pulmades, gritam
seus desejos e anseios reprimidos, buscando ressonancia na voz do presente”

(Desgranges, 2003, p. 110)

A estrutura narrativa épica € composta por cenas que nao se ligam
necessariamente por uma logica causal. Uma outra maneira de se fazer a Historia
se apresenta. O real se torna alteravel a partir de golpes, de choques. As leis
naturais existem, o continuum existe, no entanto, em dialogo com as intervengdes
humanas. Ao trazer o poder revolucionario do nao realizado, dos sonhos deixados
a margem, outros comportamentos, outras relagcdes de poder aparecem para
transformar o presente. Brecht revela e denuncia. Por ser uma natureza
montavel e desmontavel, o ser humano nao consciente dessa realidade fica
exposto a manipulacdo das forgas dos poderosos, tornando-se um objeto deles.
Novamente podemos observar a aposta na “atitude de modernidade” operando no

teatro brechtiano.
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*

SR. SCHMITT - Agora eu me sinto muito mais aliviado. SO que estou com
muito frio na cabeca.

(...)

SEGUNDO - E se nos desatarraxassemos a sua cabecga®?

(..)

Desatarraxam-lhe a cabeca. O senhor Schmitt cai de costas.

SR. SCHMITT - Esperem! Um de vocés precisa por a mao na minha testa.
PRIMEIRO - Onde?

SR. SCHMITT - Um de vocés precisa segurar minha mao.

PRIMEIRO - Onde?

SEGUNDO - O senhor agora se sente mais aliviado, senhor Schmitt?

SR. SCHMITT - Nao. O problema é que estou deitado de costas sobre uma
pedra.

SEGUNDO - Ora, senhor Schmitt, também n&o se pode ter tudo.

Os dois riem ruidosamente. Fim do numero de palhago.

Brecht € um apaixonado pelo 'desenvolvimento moderno'. Orgulha-se de ser
filho de uma epoca cientifica. Cré na razdo critica como caminho capaz de
promover a justica. Aposta no avango tecnolégico socializado como caminho para
melhorar a existéncia dos seres humanos. “Perante um rio, ela [a ciéncia] consiste
em regularizar o seu curso; perante uma arvore frutifera, em enxerta-la; perante a
locomocao, em construir veiculos de terra e de ar; perante a sociedade, em fazer

uma revolucao” (Brecht, 1978, p. 108).

A producao artistica dos 'filhos da era cientifica' e seu prazer estético passam

por uma "atitude produtiva" que significa a 'paixdo’ pela transformacéo:

Precisamos de um teatro que ndo nos proporcione somente as
sensacgoes, as ideias e os impulsos que sao permitidos pelo respectivo
contexto historico das relagdes humanas (o contexto em que as agdes
se realizam), mas, sim, que empregue e suscite pensamentos e
sentimentos que desempenhem um papel na modificacdo desse
contexto (Brecht, 1978, p.113)

Ao apostar na capacidade critica para propor mudangas e, motivado pelas
ideias marxistas, Brecht nos apresenta uma ideia ndo linear de Histoéria e indica a

realizacdo de mudancga brusca em seu curso. Sua estratéegia estaria embasada no
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acirramento das contradicdes e o possivel salto. E pela ruptura com as relagdes
de opress&o que o sujeito social alcancaria sua emancipagao. E pelo rompimento

radical.

Ao tentar compreender o sujeito histdrico, Brecht nos apresenta uma
inovadora forma de investigacdo: determinar os comportamentos em sua

historicidade — os gestus

Cada pessoa reage, na realidade, de maneira diversa, conforme os
tempos que correm e a classe a que pertence; quer tenha vivido noutra
epoca, quer ndo tenha ainda vivido tanto tempo como outra, quer viva ja
no ocaso da vida, a reagao €, sempre, infalivelmente, diversa, mas
igualmente precisa e idéntica a de qualquer pessoa que se encontre na
mesma situacdo e na mesma epoca; e sera que tudo isso ndo nos leva a
perguntar se nao havera, ainda, outras diferencas possiveis de reagdo?
(Brecht, 1978, p.114-115).

A conservagdo do status quo se sustenta na repeticdo dos gestus que o
compdem. Ao modificar o gestus de uma das partes da relagdo, aposta ele na

mudanca.

Brecht desejou representar os homens como eles poderiam agir. O ator nao
mMais "encarna" o personagem; retira parcialmente sua mascara. "Ocupa o lugar do
outro" mostrando tratar-se de dois: 0 ator e o personagem, que nao se confundem;
sao colocados um diante do outro. O ator epico "veste-se” diante do publico. Nao
mais "interpreta’, mas, sim, "monta e desmonta" as personagens diante do publico.
Se a identificagcdo com o personagem nos ensina sobre o que sentem — seus lados
bom e mau; seus recalques; as motivacdes psiquicas — nos levando a experiéncia

de ser outro, o distanciamento nos ensina como agir.

Para o encenador alemao, o teatro épico estaria a servigo da revolugao. Seu
teatro engajado se oferece como espaco de aprendizagem, de formacao politica.
Rejeita a concepcdo de arte autbnoma e desinteressada da vida cotidiana. Aos

olhos de Brecht nada € natural.

Diante da crescente ascensdo das forcas conservadoras no mundo do
ocidente; diante das guerras e genocidios constantes do poder imperialista sobre

populacdes vulneraveis; da violacao de direitos humanos; diante da catastrofe
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ambiental que se agiganta, o teatro épico nos oferece ferramenta preciosa de
transformacgado ao nos convidar a olhar para o passado buscando o que brilha em
suas margens. Brecht, Benjamin, Santos precisam ser recolocados nas bibliografias

dos cursos de teatro.

Diante da fragmentacao das lutas populares minoritarias, da incapacidade
desses movimentos de realizar pautas Unicas sem perder as pautas especificas, o
teatro didatico e seus modelos de acdo podem revigorar a aposta na coletividade;

nos mostrar quem e o inimigo.

Diante do discurso do capital que transforma vida humana e nao humana em
“recursos exploratorios”, o teatro épico de Brecht esta repleto de narrativas com
discussao aprofundada sobre o assunto. No entanto, fica no ar a pergunta: temos
um teatro de resisténcia na atualidade brasileira que nos incite a encarar a
violéncia como vimos nos fragmentos da peca didatico de Baden-Baden Sobre o
Acordo? Nao seria interessante pensar no “didatico” para além das aulas para
criancas e escolares?

*

A multidao grita - O homem nao ajuda o homem.
O LIDER DO CORO - Devemos rasgar o travesseiro?
A Multidao - Sim.

O LIDER DO CORO - Devemos jogar fora a agua?

A Multidao - Sim.

Fim do terceiro inquérito.
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