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Entre o jogador e o espectador: dimensdes ludicas e performativas no ensino do teatro’

Luvel Garcia Leyva?
Resumo

O presente artigo analisa a relagdo entre jogador e espectador nos processos de ensino-
aprendizagem em teatro, explorando o jogo como dispositivo estético/pedagogico. A partir
de revisdo tedrica e analise das influéncias da cena contemporanea nos processos
pedagogicos, abordaram-se trés modalidades cénicas (theater game, jeu dramatique e drama
in education), destacando a ludicidade no desenvolvimento da percepgédo critica, autonomia
criativa e capacidade de se relacionar na alteridade do jogador atuante e do espectador.
Conclui-se valorizando o jogo como atividade estética emancipatoria, fomentando formagéo
critica, sensivel e aberta a alteridade, sobretudo em contextos de polarizagdo politico-social.

Palavras-chave: Jogador/espectador. LLudicidade. Performatividade. Alteridade. Pedagogia do
teatro.

Between the player and the spectator: ludic and performative dimensions in theatre education

Abstract

This article analyzes the relationship between player and spectator within theater teaching-
learning processes, exploring play as both an aesthetic and pedagogical device. Based on a
theoretical review and an analysis of the influences of contemporary theater on pedagogical
practices, it discusses three theatrical modalities—theater game, jeu dramatique, and drama
in education—nhighlighting the centrality of playfulness in fostering critical perception, creative
autonomy, and the capacity for relational alterity in both active players and spectators. The
study concludes by valuing play not merely as a scenic tool, but as an emancipatory aesthetic
activity that promotes critical, sensitive, and open subjectivities—especially in contexts of
increasing political and social polarization.

Keywords: Player/spectator. Playfulness. Performative. Otherness. Theatre pedagogy.
Entre el jugador y el espectador: dimensiones ludicas y performativas en la ensefianza del teatro

Resumen

El articulo analizd la relacion jugador/espectador en los procesos de ensefianza y aprendizaje
en teatro, explorando las potencialidades del juego como dispositivo estético/pedagogico. A
partir de una revision tedrica y del analisis de las influencias de la escena contemporanea en
los procesos pedagogicos, se abordaron tres modalidades escénicas — theater game, jeu
dramatique y drama in education —, destacando la ludicidad en el desarrollo de la
percepcion critica, la autonomia creativa y la capacidad de relacionarse en la alteridad, tanto
del jugador actuante como del espectador. Se concluyd valorando el juego como una
actividad estética emancipadora, que fomenta una formacion critica, sensible y abierta a la
alteridad, especialmente en contextos de creciente polarizacion politica y social.

Palabras clave: Jugador/espectador. Ludicidad. Performatividad. Alteridad. Pedagogia del
teatro.
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Introducao

No Brasil, vivemos, atualmente, um contexto politico fortemente polarizado.
Tal disputa ideoldgica inviabiliza a percepcdo do ponto de vista do outro, suas
divergéncias, seus lugares de enunciagdo, bem como obstaculiza a possibilidade
de se colocar no lugar do diferente para ter um outro olhar sobre o mundo. Nesse
contexto, pensar as relagdes entre o jogo e a formagéo de espectadores torna-se
da maior importancia, uma vez que podem ser lancadas pistas para o trabalho
artistico-pedagogico com criancas e adolescentes em diversos contextos

educacionais, seja no ambito escolar ou no campo da acao cultural.

Nesse sentido, no presente trabalho discute-se, a luz do pensamento teatral
contemporaneo, as relagbes entre as figuras do jogador e do espectador,
combinando essa analise com a énfase no aspecto lUdico do fazer teatral em

processos de ensino-aprendizagem envolvendo as artes da cena.

Tendo em vista modalidades cénicas diferentes - cujas abordagens
metodologicas sobre o que significa situar-se simbolicamente diante do outro, de
si mesmo, do mundo e de suas representagdes manifestam perspectivas diversas
sobre o sentido do jogo no ensino do teatro —, as reflexées que o trabalho propde
apontam para uma valorizagdo do jogo, nao apenas como um dispositivo para a
construcdo da linguagem teatral, mas como uma atividade estética-relacional que

traz, em seu cerne, uma nitida dimensdo emancipatoria.

A esséncia politica-pedagodgica dessa dimensdo emancipatoéria aponta para a
formacao sensivel de um individuo que procura conquistar, por meio da
construcao de criterios de leitura em relagdo a cena, sua autonomia critica e
criativa, bem como uma ampliagdo da sua capacidade de se relacionar no campo

da alteridade.

A exterioridade negada no Brasil: um desafio politico e uma questdo
artistica pedagogica nas artes cénicas

O Brasil tem vivido, durante a ultima década, um complexo processo de

polarizacdo politica que trouxe a tona, nas discussdes cotidianas da populacdo,
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tanto reivindicacdes histoéricas de grupos marginalizados e excluidos pelas elites e
nucleos de poder, quanto visées conservadoras, autoritarias, que flertam, muitas
vezes, com o fascismo. As ideologias e posicionamentos politicos sdo moldados,

entre oponentes, de maneira esquematica, sem possibilidade de reconciliagao.

Nesse cenario, o reconhecimento da alteridade — isto €, do outro como
legitimo na sua diferenca — tem sido sistematicamente negado, o que
compromete a convivéncia democratica e o exercicio etico da escuta. Importa
destacar, no entanto, que essa negacao da alteridade como base da subjetivacao
social ndo é exclusiva do momento atual: trata-se de um processo histérico que
tambem marcou, de forma contundente, o periodo da ditadura militar no Brasil
(1964-1985), caracterizado por um discurso politico polarizado e pela repressao

violenta das diferencas.

Enrique Dussel (2004) reconhece esse processo como uma das
manifestacbes da modernidade colonial ao instaurar, nos processos de
subjetivacao social, uma exterioridade negada, uma alteridade na sua perspectiva
negativa, ou seja, uma negacao do outro e dos discursos que fundamentam sua
existéncia. Segundo o intelectual camaronés Achille Mbembe (2018), esse
movimento poderia ser entendido como uma espécie de altericidio, ou seja, como
uma faléncia na capacidade de se relacionar no campo da alteridade. Colocar-se
no lugar do outro — mesmo sendo radicalmente diferente de mim — e, a partir
dessa expansdo, conseguir ter um olhar diferente sobre o mundo tem se tornado,
na violenta, desigual e injusta sociedade brasileira, um importante desafio politico,
bem como uma questao pedagogica a ser encarada nos processos de ensino no

campo das artes.

Nesse contexto, e na busca desse horizonte de alteridade, a cena brasileira
vem mostrando radicais propostas que tentam constituir, de acordo com Ranciere
(2009), um /nconsciente estético que marca tanto a criacao artistica quanto o lugar
do espectador. Desafiando modelos tradicionais de criagdo, ditas propostas
trazem para a cena experiéncias hibridas, descentradas, que parecem desviar-se
de padrbes de reconhecimento e leitura mais convencionais, num processo de

expansao e contaminagao dos territorios artisticos.
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A analise da desfronteirizacdo das artes e de sua expansdo para alem das
especializacdes € um tema que vem sendo discutido por varios autores faz alguns
anos. Entre outros, destacam-se Jean-Pierre Sarrazac (2002), que fala do
transbordamento dos géneros e formula o conceito de rapsddia; Erika Fischer-
Lichte (2008), que detecta um giro perforrmativo no teatro; Josette Feéral (2015),
que utiliza o conceito de teatro performativo, Hans-Thies Lehmann (2007), que
reconhece os mecanismos de hibridizacao como um dos tragos do que considera
um teatro pos-dramadtico, lleana Dieguez (2011), que recorre ao conceito de
teatralidade no entendimento de dispositivo capaz de deslocar os limites do

teatral e do artistico.

Esse movimento de hibridagdo das artes e de superagao dos limites entre os
campos artisticos pode ser considerado, segundo Silvia Fernandes (2018, p.9),

COMao:

um primeiro passo em direcdo a paulatina perda de autonomia e
especificidade da obra artistica. De fato, a ampliacao do territorio teatral,
definida, em um primeiro momento, como travessia da linha fronteirica
que separa as artes, e que levou a emergéncia de manifestagdes como o
teatro performativo, a danga-teatro, o cinema expandido, as instalagdes,
as ocorréncias site specific e outros modos de situagao liminar, tramados
na mistura de procedimentos e de linguagens, parece constituir um
movimento inicial de expansdo, ainda referido a desconstrucao
da representacéo.

Diante das mudancas crescentes no contexto de criagcdo das artes, as
interfaces da cena e a sua miscigenagao, em termos de linguagem, com outras
modalidades artisticas que, até entdo, respondiam ao campo expandido das artes,
comecam a dar prioridade ao carater processual da pratica artistica. Nesse caso,
ndo se trata mais de ressaltar o hibridismo de linguagens, mas da tentativa de

subtrair do teatro o carater espetacular de obra acabada (Fernandes, 2018).

Observa-se, entao, uma série de propostas cujo territorio artistico parece ser
mutavel, sem margens fixas, em que varias vertentes da arte contemporanea se
friccionam, tornando dificil detectar a linhagem a que pertencem. Esse movimento
pode ser verificado em experiéncias como a trilogia Julia, £ se elas fossem para

Moscou? e A Floresta que Anda, de Christiane Jatahy e a Cia Vértice®, ou no

3 Para maiores informages sobre a artista, visitar o site: https://christianejatahy.com/. Acesso em: 26 jan. 2026.
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espetaculo Euv amo Chris: uma pequena colecdo de fracasos, de Verbnica Veloso
e o Coletivo Teatro Dodecafénico *, onde videoinstalagdo documental,
performance, audio tours e cinema ao vivo se misturam. Igualmente, essa
tendéncia ¢ visivel em propostas mais radicais, como o trabalho de Bioarte de
Eduardo Kac, particularmente a obra GFP Bunny®, que compreende a criagcao de
um coelho verde fluorescente por meio da modificagcdo genética de um coelho
albino, introduzindo a proteina verde fluorescente (GFP). A performance,
apresentada pela primeira vez em Avignon, trouxe a debate uma contestacao da
alegada supremacia do DNA na criacao da vida. O trabalho performativo de Gina
Czarnecki®, ja no contexto internacional, € outro exemplo a considerar. Sua obra,
que transita nas interfaces entre biotecnologia, performance art e tecnologias da
imagem, particularmente a instalagdo interativa Silvers Alter, que assume a forma
de uma projecdao em grande escala dentro da qual “vivem” formas humanas,

evidencia essa mutabilidade da qual fala Silvia Fernandes (2018, p. 12);

As fronteiras fluidas entre processo e produto, ensaio e espetaculo, vida
e representagao, teatro contextual e teatro do real, imagem corporal e
imagem midiatica, performance e situacdo sao dificeis de demarcar,
levando as experiéncias cénicas para fora de paradigmas definidos e
instaurando um tipo de convivialidade e compartilhamento imediato com
0 espectador.

Essa tendéncia em torno dos processos de criacdo e recepgao da cena
contemporanea tem desembocado nos tracos mais salientes do que hoje
atribuimos a dimensdo formativa da cena, sobretudo quando pensamos nas
figuras do jogador-atuante/jogador-espectador. A ampliacao da experiéncia por
parte de quem atua e de quem assiste, a compreensao do processo de criacéo e
do processo receptivo como um modo de conhecimento coletivo, com as
marcantes implicagdes que isso tem para o estabelecimento de relagdes humanas
de outro tipo, moldadas no campo da alteridade, o desenvolvimento da

capacidade do jogo, o questionamento das habituais estruturas de enunciacao e

4 Para maiores informacdes sobre o grupo, visitar o site:
https://coletivoteatrododecafonico.com/euamochris.html. Acesso em: 26 jan. 2026.

5 Para maiores informacgdes sobre o artista e sua obra, visitar o site: https://www.ekac.org/ Acesso em: 26 jan.
2026.

6 Para maiores informacdes, visitar o site: https://www.ginaczarnecki.com/silvers-alter Acesso em: 26 jan.
2026.
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recepcdo da cena sdo, entre outros, alguns dos elementos presentes no fazer

teatral contemporaneo que sustentam o campo da Pedagogia do Teatro.

O jogo e a constituicdo do jogador atuante e o jogador espectador em trés
modalidades cénicas: theater game, jeu dramatique e drama in education

Quando falamos de pedagogia do teatro nao estamos nos referindo a meras
consideracdes didaticas sobre procedimentos de ensino/aprendizagem no campo
do teatro-educacao, e sim de uma “reflexdo acerca das finalidades e modalidades
de conhecimento implicadas em processos de aprendizagem envolvendo as artes
da cena” (Pupo, 2006, p. 111). Ou seja, trata-se de um campo do conhecimento que
envolve tanto a formacao do artista da cena (ator, encenador, dramaturgo,
cendgrafo etc.) quanto a dimenséo educacional da pratica teatral e sua relacao

com a sociedade, o que envolve o universo do espectador.

No amago dessa esteticidade fragmentada, contaminada e processual do
teatro contemporaneo, diferentes modalidades cénicas atreladas a uma dimenséao
ludica do fazer teatral, e que sustentam pedagogicamente as abordagens
metodologicas de muitos dos processos de ensino do teatro que conhecemos,
vém sendo afetadas por dispositivos (Agamben, 2005) de criagdo proprios desse
universo cénico, trazendo novas possibilidades educativas para a formacgdo do

espectador em um ambiente de ludicidade.

A nocao de jogo, intrinseca no acordo tacito que une atores e espectadores
durante a representagdo teatral, ganha contornos pedagogicos especialmente
marcantes nesses processos, uma vez que, como afirmam tanto Huizinga (1971)
quanto Caillois (1967), no jogo se revelam amplos espacgos de abertura para a
corporeidade, a metafora e o deleitamento, numa dimensao representativa
carregada de simbolos, alegorias, e diversos niveis de ficcao e realidade. Assim, o
prazer de jogar se aproxima do prazer de aprender a fazer e a ver teatro,
estimulando os participantes a organizar um discurso cénico apurado, que explore
a utilizacao dos diferentes elementos que constituem a linguagem teatral, bem
como a empreender leituras proprias acerca das cenas criadas pelos demais

integrantes do grupo (Desgranges, 2006).
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Em consonéancia com essa énfase pedagogica do jogo intrinseca a experiéncia
teatral, encontramos o sistema de jogos teatrais — theater game. Sistematizado
por Viola Spolin (1999) nos EUA durante os anos sessenta, esta proposta diz
respeito a modalidades ludicas caracterizadas pela presenca de regras que
asseguram a equidade da participacao de quem joga. O sistema de Viola Spolin
caracteriza-se como uma abordagem da improvisacao teatral cercada por regras
precisas, entre as quais se destacam o acordo grupal em torno da estrutura
dramatica — lugar, papéis/ personagens e acao como ponto de partida; o foco,
atribuido pelo coordenador e que diz respeito a um aspecto especifico sobre o
qual o jogador deve fixar sua atencao; a /instrugdo, ou seja, a retomada do foco
pelo coordenador cada vez que for necessario; e a avaliagdo, efetuada pela plateia
composta por uma parcela do préprio grupo de jogadores, em alternancia com a
parcela dos outros participantes, que deve verificar se o foco estabelecido foi ou
ndo atingido. Nesse ambiente, a cena provem da tentativa de solucionar um
problema de atuacéo, sintetizado pelo foco. O ato de experimentar a arte do teatro
nesses moldes é encarado como formador, uma vez que, ao entrar em relagao
com o parceiro de jogo, propondo acbes e respondendo simultaneamente as
acGes do outro, construindo assim fisicamente uma ficcao partilhada com as
pessoas na plateia, o jogador participante cresce, amplia sua percepgao do outro
e do ambiente, a0 mesmo tempo que aprende como se da a significagao no teatro
(Pupo, 20071).

O grupo, a partir da experiéncia, cria uma maneira particular de se apropriar
da linguagem teatral. Essa apropriacao pode acontecer pela via da corporificagcao
de uma situacdo teatral na cena ou pelo movimento de leitura/avaliacao dos
jogadores/espectadores. O estado de improviso que se gera por meio da situagado
ludica criada na cena transborda para o processo receptivo, de modo que, ao
entrar em relacdo com a proposta cénica criada ao redor do foco, o
jogador/espectador se coloca igualmente em estado de improviso durante o ato
de leitura, elaborando associacdes inusitadas, tecendo um roteiro de leitura
imprevisto, que toma rumos inesperados, na tentativa de verificar se o foco foi

atingido ou ndo pelos jogadores da plateia. Dessa maneira, 0s
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jogadores/espectadores sdo instados a se colocarem em condicbes de efetivar
uma leitura que se produza como um gesto critico-criativo, como um ato artistico
que se consolida enquanto producédo de conhecimentos sobre teatro (Desgranges;
Simdes, 2020).

O jogo dramatico, na perspectiva francesa - jeu dramatique — € outra
modalidade, semelhante ao jogo teatral, que visa fazer com que participantes de
qualquer idade adquiram consciéncia sobre a significacdo no teatro e possam,
atraves dele, emitir um discurso sobre o mundo (Pupo, 2001). Acunhado pelo Léon
Chancérel na Franca dos anos trinta do século XX, e amplamente atualizado pelo
Jean-Pierre Ryngaert, o salto de qualidade do Jogo Dramatico, diferentemente da
perspectiva anglo-saxa, esta inscrito, como afirma Flavio Desgranges (2006, p. 94)

justamente, no carater artistico que o constitui.

Sem perder o prazer proprio ao jogo espontaneo, almeja-se que os
participantes conquistem a capacidade de criar, organizar, emitir e
analisar um discurso cénico. Desenvolvem-se, no decorrer do processo,
as possibilidades expressiva e analitica, exercitando o participante tanto
para dizer algo através do teatro, quanto para uma interpretacao aguda
dos diversos signos visuais e sonoros que constituem uma encenacao
teatral; estimulando-o, ainda, a tornar-se um observador atento em sua
relacdo com as diversas producdes espetaculares (Desgranges, 2006,
p.94).

Ou seja, vemos aqui que criagdo cénica e recepcdo sdo duas acdes
equacionadas pedagogicamente atraves do jogo e que passam pela aquisicdo de
novos codigos e pela reflexdo sobre a teatralidade, situando-se para além de uma
cultura teatral, uma vez que estimula a apropriagédo de formas contemporaneas
que permitam modificar o olhar dos nossos alunos sobre o mundo (Ryngaert,

1980).

Diferentemente dos jogos teatrais, o jeu dramatique nao se configura como
um sistema de ensino fechado e autoral. Ele se constitui como um processo
hibrido, valendo-se de variadas vertentes de praticas, técnicas e procedimentos
artisticos provenientes de contextos e tradicdes diversos, ficando a cargo do
proprio coordenador elaborar uma sistematizagéo para o trabalho com o grupo, o
que (Desgranges, 2006) traz refrescantes possibilidades para abordar a formacao

do espectador.
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Constituindo-se como outra tradigdo inglesa diferente do jogo dramatico
(dramatic play) analisado pelo Peter Slade’, o Drama como método de ensino
(Drama in Education) € outra modalidade cénica que nos permite discutir a relagcao

jogador/espectador em processos de ensino e aprendizagem.

Criado por Dorothy Heathcote, a partir da segunda metade dos anos 50,
o Drama como método de ensino prioriza a ampliagdo do conhecimento
do aluno através de uma preocupacgdo com a forma: confrontos
espaciais, signos visuais de linguagem (cartdes, posters, banners, rotulos,
manchetes), atuagao dialética através de uma troca de enquadramentos
e papeis, foco no gesto etc. (Cabral, 2008, p. 38).

O Drama, segundo Beatriz Cabral (2006), propde um processo coletivo de
exploracéo de formas e conteudos relacionados com um determinado foco de
investigacdo (selecionado pelo professor ou negociado entre professor e aluno) e
que visa a construcdo de uma narrativa dramatica a partir da articulacao de uma
série de episodios, 0s quais sdo construidos e definidos com base em convencgdes
teatrais criadas para possibilitar seu sequenciamento e aprofundamento por todos

0s participantes.

Assim, algumas caracteristicas basicas associadas ao Drama como atividade

de ensino podem ser ressaltadas (Cabral, 2006, p. 12):

contexto e circunstancias de ficgdo, que tenham alguma ressonancia
com o contexto real ou com os interesses especificos dos participantes;
processo em desenvolvimento através de episodios, um pré-texto que
delimite e potencialize a construcao da narrativa teatral em grupo; e a
mediacdo de um professor-personagem, que permite focalizar a situacao
sob perspectivas e obstaculos diversos. Entre as estratégias que
articulam essas caracteristicas, algumas sao fundamentais: as
convengOes teatrais que identificam formas distintas de acdo dramatica,
a quantidade e a qualidade do material oferecido aos participantes, a
delimitagéo e ambientacao cénica.

Ditas estrategias, que buscam o envolvimento do jogador com o estimulo

ficcional, confirmam que, no processo do Drama, o papel do espectador como

7 Peter Slade, em sua obra An Introduction to Child Drama (1958), publicada no Brasil como O jogo dramadtico
infantil (tradugao de Tatiana Belinky, 1978), define o dramatic play commo uma forma espontanea e livre de
expressdo, na qual as criangas exploram suas emocdes, ideias e relagbes por meio da imaginagao e da
brincadeira dramatica. Esse conceito destaca o jogo como uma atividade natural e instintiva, que promove
o desenvolvimento criativo, emocional e social, permitindo que as criangas experimentem papéis, historias
e situactes de forma simbdlica. Slade (1978, p. 17-18) diferencia o dramatic play de "fazer teatro", explicando
que, enquanto o primeiro é espontaneo e centrado na expressao pessoal da crianga, o segundo envolve uma
abordagem formal e estruturada, com ensaios, habilidades técnicas e o objetivo de criar um produto final
voltado a apresentacdo publica.
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alguém de fora do processo convidado a apreciar uma obra finalizada ou um
espetaculo, ndo existe (Vidor, 2018). Diferentemente dos jogos teatrais e do jogo
dramatico francés, em que esses papeis estdo bem delimitados, aqui o papel de
espectador é desempenhado pelo proprio participante, que assume, a0 MesmMo
tempo, a dupla realidade de observador e atuante no ambito do marco ficcional.
E o que Dorothy Heathcote denominou como self-spectator, autoespectador ou
espectador de si mesmo uma vez que o jogador atuante trabalha com a dupla
consciéncia de atuar e observar concomitantemente. Essa dinamica de alternancia
deve ser estimulada pelo professor para que, numa fase posterior de analise com
os jogadores, possa ser atribuida ao acontecimento ficcional representado a

qualidade de teatral.

Vemos, assim, que, nestas trés modalidades cénicas apontadas (theater
game, jeu dramatique, Drama in Education), instaura-se uma situacao lUdica-
performativa cujos aspetos constituintes séo passiveis de serem encontrados na
esteticidade fragmentada, processual, contaminada e na génese dos processos de
criacdo e recepcao artistica da cena contemporanea, singularizando a relacao

jogador/espectador em processos de ensino-aprendizagem.

Entre outros aspetos, ressalto aqui a pesquisa, que envolve o ato de jogar-se
ao desconhecido quando os participantes sao colocados numa situacao de jogo; a
dimensao ludica do estado de improviso, que implica uma determinada relagao
com a producao artistica; a colaboragdo, como dimensdo transversal — e nao
apenas como abordagem metodoldgica para a criagdo artistica — que singulariza
eticamente a organizacao do processo artistico-pedagogico; o cardter processual
ou de inacabamento, que valoriza a experiéncia em si e ndo a construgdo de uma
peca, € a performatividade, presente no presente da experiéncia ludico-poetica,
que implica uma ressignificacao na presenca e nos modos de ser e estar no
mundo, e uma ampliacao dos registros da experiéncia em relacéo a si, ao outro e

ao mundo (Desgranges; Simdes, 2020).

Ao se colocarem em situagao de pesquisa no jogo, os participantes atuantes
e espectadores querem sair do seu lugar em uma busca vital em direcédo ao
desconhecido, numa trilha movida pelo desejo de aprendizagem. A inquietacao

dos jogadores sobre um determinado tema, objeto ou situacao teatral, se da, tanto
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no ato criativo quanto no ato de leitura, por meio de um processo em que 0S
jogadores se veem premidos a partir em busca exploratoéria pessoal, levando em
conta seus interesses, anseios e desejos, que va ao encontro de tecidos

significantes da linguagem cénica.

Esse impulso em direcdo ao desconhecido depende essencialmente das
qualidades mobilizadoras do jogo, que enquadram a acgdo ficcional do estado de
improviso. Ou seja, a forma teatral corporificada ou percebida é o resultado de um
processo singular de criagdo, em que algo inesperado ou inacabado vai surgindo
na medida em que a espontaneidade e o intuitivo exercem um papel de relevo

durante o jogo.

Esse tipo de abordagem artistica-pedagogica transparece uma organizagao
calcada na participacdo integrada entre  jogadores/atuantes e
jogadores/espectadores, em situacdo equitativa, em um regime de colaboracéo
criativa e de aprendizagem que torna o processo como de conhecimento coletivo.
Coloca-se em evidéncia a nogado de que € so na leitura do jogador-espectador que
a materialidade cénica, enquanto processo gerado no jogo, adquire seu carater

proprio e seu sentido artistico.

Outro aspecto que marca os modos de producao e recepcao da cena teatral
contemporanea e que atinge a relagdo jogador/espectador em processos de
ensino-aprendizagem € o carater processual ou de inacabamento da experiéncia
artistica. Uma vez que o epicentro do fendbmeno teatral se desloca da encenacao
(Pupo, 2010), o processo de ensino-aprendizagem, num ambito educativo
envolvendo modalidades ludicas, deixa de se restringir a montagem de uma peca
para ser apresentada. Esse aspecto revela, por um lado, a énfase pedagogica na
experimentacao dos elementos operativos da arte teatral e ndo necessariamente
na construcdo de um espetaculo. Por outro lado, esse aspecto tambem revela que
a imersao exploratoéria a que sdao movidos os jogadores/atuantes, na corporificacao
de uma materialidade cénica esta matizada por uma incompletude intrinseca que
solicita o inesgotavel olhar criador do jogador/espectador, que, por sua vez, se vé
obrigado a revisitar o seu arsenal mnemonico, associativo, gerindo e abandonando
producbes simbdlicas no decorrer da sua leitura diante de cada estimulo

proveniente da materialidade cénica criada pelos outros jogadores. Exercicio esse
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que revela, igualmente, o carater processual e de inacabamento do ato de leitura

do jogador/espectador (Desgranges; Simdes, 2020).

Aqui emerge um ultimo aspecto da maior importancia, que diz respeito a
emergéncia de um universo performativo em torno dos processos ludicos que
afetam diretamente a relagdo jogador-espectador. Entendemos aqui a
performatividade em um sentido duplo. Por um lado, é vista como um tipo de
tecnologia educacional que instaura formas de organizagcdo dos processos de
ensino-aprendizagem no ambito cénico de novo tipo, pautadas pela experiéncia
coletiva, introduzindo uma flexibilizagdo das hierarquias, um reposicionamento do
lugar de professores e jogadores, uma valorizacao da centralidade dos corpos,
suas presencas e sua capacidade de leitura nos processos artisticos, provocando
outras formas de aprender e ensinar. Por outro lado, a performatividade &
entendida na sua dimensao discursiva que valoriza a densidade da presenca dos
jogadores/espectadores na construgédo de uma acgao, atravessada pela metafora
ou pela metonimia que, em alguma medida, restaura seus comportamentos da
vida cotidiana. Nesse sentido, a performatividade expressa a realizacao de atos
ludicos ou acgdes de leituras atraves das quais os jogadores se apresentam e se
constituem diante si e diante dos outros, fato esse que outorga significado a seu

estar no mundo.

E no carater performativo das situagdes ludicas que os jogadores integram
toda a substancia estética contida no presente do jogo, adquirindo conhecimentos
em torno do universo cénico enquanto capacidade criativa, de leitura, reflexao
critica e ressignificacdo do mundo. Nesse sentido, a dimensao ludica-performativa
presente nos processos de ensino-aprendizagem das trés modalidades cénicas
anteriormente citadas mostra-se como uma aventura volatil, efémera, na qual os
jogadores participantes, sujeitos sensiveis, vulneraveis e expostos, tornam-se
sujeitos abertos a sua propria transformacao. Ou seja, abertos a transformacéo de
suas palavras, de suas ideias, de suas expressoes, de seu imaginario. Durante esses
processos, eles vivem a experiéncia de alguma coisa, mas, sobretudo, vivem a
experiéncia da sua propria transformacao. Dal a opiniao de que essa experiéncia
vital, ludica, performativa forma e trans-forma aos jogadores participantes, sejam

eles atuantes ou espectadores (Garcia, 2015).
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Ver o mundo com os “olhos emprestados” para trabalhar nossa
humanidade

No Brasil, cada vez mais, o diferente (e as diferencas) tém se tornado o signo
de uma alteridade impossivel de assimilar. Uma espécie de altericidio (Mbembe,
2018), como comentamos no inicio, vem ocupando as redes sociais, 0s lares, as
escolas, as familias, as ruas, a politica, como sintoma de uma faléncia na
capacidade de se relacionar no campo da alteridade. Seguindo essa logica
reacionaria, encontrar-se com os diferentes implica experimentar uma perda
identitaria que autoriza sua “invasdo/ocupagao/desflorestagdo simbolica” nas
“propriedades subjetivas” daqueles corpos padronizados pelas hegemonias
contemporaneas. Como vemos, 0 que esta em questdo aqui ndo é apenas uma
rivalidade de valores morais, ideologicos e de projetos sociais, e sim uma disputa,
imposta imperceptivelmente pelas maquinarias capitalisticas do desejo na sua
tentativa de continuar lucrando, sobre a condicao da humanidade. Imposicdo essa
que tenta moldar os corpos, as linguagens, as vozes das minorias, mulheres,
pretos, pobres, favelados, gays, pessoas trans, criancas, como um alter ego dos

axiomatizados pelo poder.

Nesse sentido, a valorizagcdo do jogo ndo apenas como um dispositivo para a
construcdo da linguagem teatral, mas como uma atividade estética cuja esséncia
politica pedagogica se funda na sua dimensao emancipatoria, apontando para a
formacao sensivel de um individuo critico e para a ampliacao da sua capacidade

de se relacionar no campo da alteridade, € um imperativo nos processos de ensino.

Maria LuUcia Pupo (2010) afirma que, talvez, essa seja a dimensdo mais
importante dos processos de ensino do teatro hoje em dia. Na medida em que a
ficcao intrinseca na ludicidade do jogo passa pelo corpo de quem a vive, por todo
o dispositivo intelectual e sensorial, esse jogador, seja na condigdo de atuante ou
de espectador, comecga a ter uma expansao de seu olhar, comeca a conhecer o
mundo de outras maneiras, possibilitando-lhe sair de si e ver o ponto de vista do
outro. Ser capaz de, por um instante — mesmo que seja por obra da ludicidade -,
colocar-se no ponto de vista do outro e ver o mundo com olhos “emprestados”

uma tarefa politica-educativa.
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Essa mesma linha de pensamento € o que mobiliza o trabalho artistico
pedagogico desenvolvido por César Escusa (Garcia, 2019) e seu grupo Vichama
Teatro no Peru. Para Escusa, o teatro e fundamentalmente isso: colaboracao,
alteridade, partilha. Segundo ele, existimos porque existe alguém que nos observa

e nos leva em conta.

E como podemos contribuir, a partir dessas dimensdes, para mudar a
sociedade?” - pergunta-se. “Meu corpo comega onde comeca minha pele.
Isso € uma fronteira. Mas posso me conectar com a pele do outro, fazer
nossas fronteiras dialogarem, podemos nos tocar, nos abracar. E esse
aprendizado necessario, essa nova oportunidade de se expor, de ser vocé
de novo, nos ¢é oferecido pelo teatro. Por isso tem tanta gente que faz
teatro. Nao para representar, mas porque querem trabalhar a sua
humanidade (Garcia, 2019, p. 531).

A celebracéo da alteridade em um ambiente de ensino teatral s6 tem sentido,
seguindo as palavras de Escusa, se ela se abrir para a questéo central do nosso
tempo: a da partilha, do comum e da abertura para o mundo. Trabalhar nossa
humanidade implica imaginar uma politica do ser humano que segja,
fundamentalmente, uma politica do semelhante, mas num contexto em que o que
partilhamos em conjunto sejam as diferencas. E sdo elas que precisamos,
paradoxalmente, pér em comum (Mbembe, 2018) atraves dos jogos e do ensino do

teatro.
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