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Ancestralidade como principio filoséfico de uma cena encruzilhada': processo criativo do
espetaculo Sobretudo Amor?

Monica Pereira de Santana®
Resumo

O artigo discute a nogdo de ancestralidade como principio filoséfico intrinseco a
performance negra brasileira, sem com isso afastar-se da dimensdo de uma cena
politica e contemporanea. A artista-pesquisadora parte do processo criativo de seu solo
autoral Sobretudo Amor, no qual a dimensdo de vivéncia pratica e filoséfica com a
ancestralidade norteou o processo criativo e ampliou suas possibilidades de leitura. A
ancestralidade ancorada nas dimensdes de desterritorializagédo e reterritorializagdo sao
proposicdes da artista e reflexdes povoadas nesta pesquisa, que foi desenvolvida no
ambito do Doutorado em Artes Cénicas pelo PPGAC-UFBA.

Palavras-chave: Ancestralidade. Performance negra. Processos criativos.

Ancestrality as a Philosophical Principle of an Interwoven Scene: The Creative Process of
the Performance Sobretudo Amor

Abstract

The article discusses the notion of ancestry as a philosophical principle intrinsic to black
Brazilian performance, without detaching itself from the dimension of a political and
contemporary scene. The artist-researcher starts from the creative process of her solo
Sobretudo Amor, in which the dimension of practical and philosophical experience with
ancestrality guided the creative process and broadened its reading possibilities. Ancestry
anchored in the dimensions of deterritorialization and reterritorialization are the artist's
propositions and reflections populated in this research, which was developed as part of
the Doctorate in Performing Arts at PPGAC-UFBA.

Keywords: Ancestrality. Black performance. Creative processes.

Ancestralidad como principio filoséfico de una escena encrucijada: proceso creativo del
espectaculo Sobretudo Amor

Resumen

El articulo discute la nocién de ancestralidad como principio filosofico intrinseco a la
performance negra brasilefia, sin desligarse de la dimensién de una escena politica y
contemporanea. lLa artista-investigadora parte del proceso creativo de su solo
Sobretudo Amor, en el que la dimension de la experiencia practica y filosofica con la
ancestralidad orienté el proceso creativo y amplid sus posibilidades de lectura.
Ancestralidad anclada en las dimensiones de desterritorializacion y reterritorializacion
son las proposiciones y reflexiones de la artista pobladas en esta investigacion,
desarrollada en el &ambito del Doctorado en Artes Escénicas del PPGAC-UFBA.

Palabras clave: Ancestralidad. Performance negra. Procesos creativos.
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Como artista-pesquisadora e dramaturga, teco neste artigo algumas
reflexdes a partir do processo do solo autoral Sobretudo Amor?, criado em 2017 e
encenado até 2021, no qual assumi diferentes camadas de autoria e pautando, ao
longo de seu desenvolvimento, a construgao a partir do principio filoséfico africano
da Ancestralidade. Interessa aqui refletir as estratégias encontradas para permitir-
se pautar a criacao artistica por esse conceito, bem como de que maneiras essa
busca filosofica implica também em aberturas e conexdes plurais ao longo do
desenvolvimento da obra. Ainda nas primeiras linhas deste artigo, € importante
demarcar em que horizonte a nogdo de ancestralidade se apresenta como uma
perspectiva filosofica e como esses processos criativos estiveram ancorados nela
- bem como, de que maneira essa nogdo e cara em amplo contexto da
performance negra na diaspora, especialmente no contexto cultural brasileiro e

nas artes contemporéneas.

Para essa tarefa, € valioso citar Leda Maria Martins, que nos diz que “0s povos
das diasporas africanas herdam essa percepcao de que o mundo contem a
sacralidade da existéncia e dos seres diversos que o compdem, pois em tudo vibra
a energia vital e a forca do axe” (Martins, 2022, p. 56). A autora nos afirma que a
nocdao de sagrado nao se distingue da nocdo de natureza, tampouco das
dimensdes de pessoa, coletividade, mundo, cosmos. Nao se faz adesdo a uma
perspectiva ocidental antropocéntrica, na qual o homem domina a natureza por

meio da razdo, submetendo o entorno a sua exploracgao.

Martins sinaliza que a ancestralidade estrutura a cosmopercepcdo negro-
africana, bem como todo o pensamento que emerge dessa matriz filosofica,
impactando nos processos e praticas culturais. Nesse sentido, o fazer artistico,
guando se ancora nessas bases, tem na ancestralidade uma forga que movimenta
o ato criativo — ainda que de maneira hibrida, tambem cultivando direta relacao

com outras epistemologias.

“ A integra do espetaculo esta disponivel no link: https://www.youtube.com/watch?v=8ZfZI7TFXXWE
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O intelectual Eduardo Oliveira explica que a “ancestralidade, aqui, €
empregada como uma categoria analitica e, por isso mesmo, converte-se em
conceito-chave para compreender uma epistemologia que interpreta seu proprio
regime de significados a partir do territério que produz seus signos de cultura”

(Oliveira, 2009, p.3). Para Oliveira, a ancestralidade € uma epistemologia africana:

Protagoniza a construcdo historico-cultural do negro no Brasil e gesta,
ademais, um novo projeto sociopolitico fundamentado nos principios da
inclusdo social, no respeito as diferencgas, na convivéncia sustentavel do
Homem com o Meio-Ambiente, no respeito a experiéncia dos mais
velhos, na complementacao dos géneros, na diversidade, na resolugao
dos conflitos, na vida comunitaria entre outros. Tributaria da experiéncia
tradicional africana, a ancestralidade converte-se em categoria analitica
para interpretar as varias esferas da vida do negro brasileiro (Oliveira,
2009, p. 4)

Ao pensar a ancestralidade como uma categoria analitica, também como um
vetor no processo de criacao, pautando os modos de fazer e desenvolver a obra
artistica, a perspectiva se desloca de um lugar de tematizar esse conceito. Coloca-
la em camadas explicitas de referéncia ou citagdo, mas como um valor

estruturante da obra artistica — de maneira infiltrada na concepgao das obras.

Para o processo criativo sobre o qual me debrugo neste arquivo, é relevante
o dialogo com o pensamento da estudiosa mexicana Diana Taylor, que, em sua
obra £l Archivo e El Repertdrio, considera que o processo colonizador das
Ameéricas consistiu em desacreditar as formas autoctones de preservar e
comunicar a compreensdo da historia. A autora parte dos saberes dos povos
originarios, que também guarda na nogdo de ancestralidade um fundamento de
seu modo de estar no mundo. O que Taylor enuncia permitiu-me compreender
que as praticas dos povos originarios de territorios como Salvador, onde nasci,
cresci e sigo produzindo e pesquisando, foram aplacadas, apagadas e seguem

ausentes.

Se os sistemas corporalizados de memaria foram desqualificados por nao se
ancorarem em modos de escrita aceitos pelo Ocidente. Assim, nao seria
exclusivamente por meio da escrita e de uma estrutura légica que essa memaria

pode se soerguer, ser acessada. A propria nogao de ancestralidade pode ser uma
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chave de conhecimento, rompendo com nogdes lineares de temporalidade e de

espago.
Cabe retornar a Leda Maria Martins, que nos afirma:

[..] o principio filoséfico da ancestralidade e motriz do corpo
individualizado, do corpo coletivo e do corpus cultural, de todo o
pensamento sobre a condicdo humana, de toda a plumagem ética e
estética, de toda a produgao de conhecimento, em todos os ambitos em
que a mesma acontece, dos mais técnicos aos mais transcendentais ou
rotineiros” (Martins, p. 57, 2022).

Essa perspectiva de transito entre individual, coletivo e cultural indissociaveis
no modo como a ancestralidade estruturou o pensamento e a criagdo das duas
obras artisticas, que serdo revisitadas neste artigo. A historiadora Beatriz do
Nascimento® forja o conceito de corpo-quilombo, compreendendo o corpo negro
como lugar onde a memoaria se alicerca, tambem onde ela se reinventa na
auséncia das informacdes, das materialidades e da porosidade que o epistemicidio
colonial proporcionou. O corpo é quilombo por agrupar alem de si, a coesao grupal,

0 passado comum, as estrategias de resisténcia e os planos de fuga.
Dramaturgia-corpo-alimento: Sobretudo Amor

Em 2017, desenvolvi o processo de pesquisa artistica para a criagao do
espetaculo Sobretudo Amor, entrelagcado com um projeto maior intitulado
Cartografando Afetos. A obra teve como primeiro movimento a realizagdo de
entrevistas com mulheres negras sobre dimensdes de suas vidas subjetivas e
redes de afetos: percepcao de si, relacées, familia, espiritualidade. Dessa série de
entrevistas, realizadas entre fevereiro e marco de 2017, surgiu um mapeamento de
imagens que digeri em forma de dramaturgia, também dialogando com obras
literarias, especialmente O Livro do Desassossego, de Fernando Pessoa, bebendo
na forma da prosa poética, como uma estrategia discursiva para o texto e na Critica
da Razdo Negra, de Achille Mbembe, amparando nas discussGes sobre a

colonizagcdo na dimensao do inconsciente e da linguagem. A intencionalidade

® O pensamento de Beatriz Nascimento se encontra formulado no roteiro e na narragdo em off do
documentario Or/, com direcdo de Raquel Gerber. Neste artigo, empregamos como referéncia para acessar
0s conceitos construidos pela pensadora, trechos do livro Orf e memdria: o pensamento de Beatriz
Nascimento. In: Sankofa. Revista de Histéria da Africa e de Estudos da Diaspora Africana. Ano XIIl, NexXill,
abril/2020, do estudioso Rodrigo Ferreira dos Reis.
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primeira da obra era criar uma cena que levasse o espectador para dentro de uma
casa a fim de que, nessa casa, pudesse ser convidado a um olhar mais intimo
sobre si e sobre o outro. Esse proprio espaco intimo se constituiu da observacao
de que, frequentemente nas obras artisticas, mulheres negras ndao habitam suas
proprias casas, mas a casa do outro ou, em obras assumidamente mais politicas,
tém na arena publica e discursiva do enfrentamento ao racismo seu local de
visibilidade.

A obra Sobretudo Amor nasce da busca um contraponto — constituir um
territorio onde esses tracos de subjetividade se encenam, essa “vida interior”,
historicamente negada, expressa-se no espago da cena. Interessa criar uma
ambiéncia que remonte uma intimidade e a exploracdo dos anseios que se
encenam no ambiente da casa, na conversa com alguém que ouve sem pressa,
num compartilhamento de cumplices. E uma obra artistica fruto de um esforco
de busca de outra gramatica: a partir do reconhecimento da ruina do sujeito e do
projeto de humanidade, excludente e desestabilizador da condicdo de existéncia
do proprio planeta em que estamos inseridos, especialmente nesse crucial
momento da historia, cada vez mais exercitar a primeira pessoa do plural, ainda

que, a olhos vistos, haja apenas uma pessoa enquanto falante.

Sobretudo Amor é um exercicio de alcar a fabulacéo a partir dessa fala que
se da por nos, irrigando a alteridade: a compreensao de que a cura e a fragilizacao
se ddo no encontro, no atrito, na soma e no desgaste com o outro. A gramatica
dos afetos que se constitui na abertura para os olhos e sentidos do outro, que
rompe com qualquer tirania de um sujeito ensimesmado na propria dor. Se o
cuidado de si tem uma poténcia de compreender-se enquanto um territorio a ser
ocupado, também instaura a fragmentagdo que, por vezes, NOS cria severas
barreiras no exercicio da alteridade. E questdo deste trabalho, sim, pensar a
transmutacao dessas dores historicas por meio dessa reterritorializagdao do
cuidado de si, como um cuidado de nos. Do cuidado da propria casa, como uma
casa coletiva. Da intimidade encenada nao mais como um privado, porem como

um publico.

Ainda quando estava escrevendo a dramaturgia, fui orientada pelo meu guia
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espiritual a “alimentar minha cabeca™. Curioso lembrar que, segundo ele, estava
com a cabeca por demais aberta, excessivamente empatica e consequentemente
vulneravel. Como transitei por tantas experiéncias rituais que me
desterritorializaram e também reinscreveram minha histéria, minha memoaria, era
necessario alimentar essa cabeca para que, realinhada, ela pudesse criar. Talvez
tantas vozes estivessem ali, misturadas nesta cabeca que por ora aqui escreve,
com um tanto de mar, terra, arvore, aldeia, paginas e paginas de livros, que era
necessario ali digerir e metabolizar tudo o que recebi. O Ori, que, na cosmovisao
yorubana, trata-se da divindade que esta situada em nossa cabeca, quem cuida
do nosso destino e dos nossos interesses, delimita nossa personalidade humana.
Beatriz Nascimento considerava o Ori uma fonte cultural com potencial para

constituir no sujeito uma consciéncia de si e de sua propria coletividade.

A nocao de Ori propde fragilizar as estratégias de desumanizagao das pessoas
negras, agregando subjetividade, sem com isso se comportar nos contornos do
sujeito moderno. Aqui a cabeca ndo é oposicao do corpo, € uma divindade no
corpo: cabeca-histéria-futuro-memoria. A cabeca precisa de comida para criar,
prosperar e estar em conexao com seu proposito: o ritual do bori é esse espaco
de alimentar a sua divindade individual. A vivéncia desse rito durante o processo
de criagdo contribuiu para reposicionamento da busca de encenagdo de
subjetividade negra em Sobretudo Amor — nao mais na busca de performar um

eu falante, mas na conexao dessa cabeca-quilombo-documento-presenca.

Ao mesmo tempo em que as entrevistas contribuiram no levantamento de
imagens e estrutura da obra, o processo de criagdo coincidiu — de modo ndo
planejado — com uma série de imersGes em praticas medicinais afro-indigenas.
Digo que ndo planejadas, porque muitas dessas experiéncias foram decisivas para
0 processo criativo. O contato com as medicinas indigenas para o corpo e a mente
foram tdo determinantes na elaboracao da dramaturgia, quanto as entrevistas ou
o dialogo com referenciais teodricos. Elas me permitiram acessar aspectos
recalcados da memoaria, outras temporalidades e espacialidades, bem como da

propria nogao de controle. Essas experiéncias de desterritorializacao, por meio dos

6 Dar bori € um rito importante nas religides de matriz africanas, dizendo respeito ao culto a divindade que
habita nossa cabega, o Ori. Nesse rito, sdo oferecidos alimentos para o Ori, a fim de harmoniza-lo,
tranquiliza-lo e também estabelecer uma reconexéo do individuo com sua proépria divindade.
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rituais, tanto me levaram a uma ruptura com o tempo, acessando uma linhagem
a qual nao me conectava, pois a desconhecia pela propria imprecisdo causada
pelo processo colonial, guanto também me ensinaram sobre a ndo linearidade do
tempo. Nesta perspectiva, o passado ndo e s6 uma ruminagao, mas potencializa a
acao do presente. Essas praticas vividas no inicio do processo criativo apontaram-
me para a poténcia de memarias corporalizadas, que se preservam para além de

uma escrita e de uma vivéncia aclarada na consciéncia.

Minha avo, que era uma mulher negra nascida em Salinas das Margaridas,
municipio no Recdncavo Baiano, tinha muitos mistérios, pouca fala sobre o lugar
que ia as tercas e aos sabados a tarde. Muito catélica e fervorosa, pedia-me que
lesse as oragdes do més de Sao José (margo), porque ja ndo enxergava as letras
do livrinho amarelado pelo tempo. Contudo, discretamente, ela era medium numa
casa espiritualista, incorporando sua ancestralidade tupinamba desde a
adolescéncia. Nao gostava muito de acompanha-la, pois tinhamos que chegar
muito cedo, sair muito tarde. Nao entendia por que razao ela nao falava comigo,
quando estava estranha, sacudindo as pessoas, falando uma lingua que eu nao
entendia e rodando em circulos. E toda aquela gente, dos mais distintos fendtipos,
fazendo o mesmo: falando uma lingua que nunca ouvira, sacudindo, dancando
cCom uma expressao que me parecia estranha. Faziam referéncia a uma senhora

ja muito idosa sentada na cadeira.

Nos chegavamos naquela casa, sentavamo-nos numa antessala, recebiamos
agua numa bandeja. Era uma espera longa para minha impaciéncia infantil,
contudo hoje compreendo que era um momento de deixar as preocupacoes,
especialmente dos adultos. Soltar a conexao com a vida la fora. Depois, dentro do
saldo, os textos que eu nao compreendia bem, as oracdes, os cheiros fortes das
ervas, o incenso. Os sacudimentos que me faziam rir muito, as voltas em circulos
daquelas pessoas em transe, que nos ajudavam a curar nossos males. Um sopro
forte no ouvido. Algumas pessoas se emocionavam, e eu também néo

compreendia.

Em Sobretudo Amor, tanto os elementos de ritualidade, quanto as referéncias
a nogao de ancestralidade constituiram a arquitetura da dramaturgia e da

encenacdo, ndao necessariamente enquanto tematizagdo na palavra ou na
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representacéo. Todo encadeamento das agdes fisicas e da palavra cumpriam um
papel de ritualizacdo de aproximacgdo, exposicdo, limpeza, harmonizagdo e
nutricdo. Daquele centro espiritualista que cresci frequentando, acompanhando
minha avo, entendi um percurso que me interessava convocar para a cena: receber
o espectador, num ambiente muito perfumado, sinestésico. Convoca-los a sentar,
ndo simplesmente como quem vem assistir a uma pega, mas sentar-se como
quem vai participar de algo que lhe exigira uma posicao mais ativa — ndo de uma
prontiddo de acéo fisica, mas de presenca plena. Assim como na recepgao da casa
que frequentei, era necessario servir um cha que lhes trouxesse tranquilidade e
resfriamento dos animos. Foi ai que cheguei ao capim-santo, erva extremamente
saborosa e perfumada, capaz de nos trazer uma atmosfera de quietude, frescor e

alegria.

E uma vez servidos, ligar o forno para assar um bolo, num forno com timer
programado para 40 minutos. Um bolo para ser compartilhado na cena final do
espetaculo — aqui ja ndo mais usando a referéncia do espago em que cresci
frequentando com minha avo, mas de outras praticas, Como 0s sirés ou mesmo
as missas, com diferentes perspectivas. Em comum, ha o entendimento de que
aquele alimento que chega, ao final da jornada, chega para promover e celebrar
uma cura nas mais diferentes dimensdes, além da alimentagéo propriamente dita.
Numa das entrevistas, uma das mulheres trouxe essa reflexdo sobre a poténcia
da partilha da comida como um cuidado, um carinho, uma expressao de alegria.
O alimento € para o corpo em sua amplitude e no corpo, especialmente, para a
cabeca enquanto divindade — também a danga ¢ alimento, o cheiro é alimento, o

toque ¢é alimento, a musica € alimento, a palavra soprada ¢é alimento.
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Figura 1 - Cena do espetaculo Sobretudo Amor.
Boca, doenca, cura, transformagao. Foto: Pris Fuld

Outros elementos foram agregados na materialidade da cena: as folhas secas
de pitangueira e amendoeira cobrindo o chao do espaco cénico, que tanto
remetem a um ambiente de quintal, fundo de casa. Também era a pitangueira a
folha que era espalhada em nossa casa, no Natal. As folhas também cobrem os
barraces dos terreiros de Candomblé em dia de festa. Pisar na folha, ouvir o seu
som remetem a um outro territorio para além da sala fria do teatro. O espacgo
cénico, desde a dramaturgia, ja provocava a disposicao do publico em quatro lados,
uma parte dele dentro do espaco cénico e outra ao redor. O cenodgrafo Deilton
José propbs uma cenografia que remete a uma planta baixa, contudo,
tridimensional, com linhas que delimitam portas, janelas, cozinha e sala. Desse
modo, com sutileza e simplicidade, podiamos visualmente marcar quem esta
dentro da casa, desfrutando do cha, sentado nas almofadas, pisando nas folhas;

e quem esta fora, participando da cena pelo olhar.

Se, por um lado, o quadrado da planta baixa remete a solidez da forma em
quadrilatero, por vezes austera e estavel, as movimentagdes para se remeter ao
publico enquanto interlocutor sao circulares, demandam o permanente exercicio
de deslocar-se para fora, para o dialogo com quem rodeia o centro da cena. Como

atriz e ocupante do centro da cena, toda a atencao ¢é voltada para o lugar onde se
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da a escuta e o dialogo: o publico circunda a cena de maneira cumplice e compde

sua plasticidade.

Uma grande mesa foi concebida, como uma espéecie de passarela para que
eu pudesse tanto subir, movimentar, dangar, quanto tambem nela preparar o cha,
cortar o bolo. O figurinista Cassio Caiazzo lembrou da casa em que cresceu na
Cidade Baixa de Salvador, muito simples, cuja mesa era comprida, formada por
dois toneis e um compensado. Contudo essa mesa simples era forrada da renda
mMais bonita de que sua mae dispunha. Assim, ele produziu essa renda cuidadosa,
que cobria as laterais da mesa como cortinas, guardando ali alguns itens de cena
durante o espetaculo. Também ele seguiu a indicacgdo de concepcao de um vestido
entre amarelo e rosa — cores doces, leves, porem vibrantes. O criador buscou

flores que bordou no vestido, em meio as rendas e ao veludo molhado.

Esse vestido feito cuidadosamente lembrando as vestes de sua mae, uma
negra mulher trabalhadora, muito feminina e amante de muitos aneis e
badulaques. Como tantas das entrevistadas. Longe de querer buscar a esséncia
de uma feminilidade de mulheres negras, o vestido proposto coadunava com as
vOozes que ouvi, com a vivéncia dos criadores envolvidos e com a minha propria.
Uma veste que ndo fechasse numa percepgdo Unica do tempo, que trouxesse um

transito entre as rendas do passado e o amarelo neon do presente.

Nos encontros com as entrevistadas, no comego do processo criativo,
algumas delas empregaram Jt4s, ou seja, narrativas miticas sobre Oxum, para
explicar alguma questdo especifica. Como a narrativa que descreve o habito da
divindade de lavar suas joias, com muito esmero e cuidado, antes de ir ver seu
filho — como quem reconhece aquilo que dispde de mais bonito, cultiva e toma
posse, ficando em condicdes assim de cuidar e zelar do outro. Essa imagem
norteou a abertura do espetaculo, ficando eu, criadora, ja em cena, sobre a mesa,
polindo meus aderecos e lavando com agua perfumada de ervas como alecrim,
manjericdo e arruda. Depois de bem polidas, colocava uma a uma, enquanto o

publico ia tomando seu assento.

Uma preocupacdo neste processo criativo era ter essas referéncias todas as

quais cito, irrefutaveis num processo criativo em que buscava abordar a poténcia
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dos afetos alegres como o amor, numa investigacao de uma subjetividade que nos
fora roubada — sem com isso objetivar representar orixas, caboclos, divindades. A
perspectiva da cena era promover um transito entre o cotidiano desta mulher que
SOU eu, que sd30 as com quem conversei, que abre sua casa para uma conversa.
Uma conversa com uma plateia. Uma conversa que ndo se quer palestra, que ndo
se quer apenas a palavra légica, mas sobretudo a palavra soprada. Que ndo quer
uma sucessao de eventos e acdes, mas simplesmente permitir o jorro, o livre fluxo
de consciéncia, o vdmito, para assim, depois de expelido, lavar a boca e os olhos,

alimentar-se.

Em dado momento da pecga, a mdo esquerda cobre a orelha esquerda,
enquanto a mao direita aponta para a plateia, como quem empunha uma arma. E
uma citacao sutil da danca da divindade feminina Oba, que corta a propria orelha,
sob o aconselhamento de sua rival Oxum, que lhe disse que servia a propria orelha
para o companheiro Xangd’. Oba se mutila para agradar o seu amor, gesto que
provoca a expulsdo do palacio de seu marido, que sente repulsa diante da oferta.
Ferida, Oba guerreia, sempre com essa marca no corpo. Oba nos traz essas aguas
feridas, revoltosas, intensas, avassaladoras: e o gesto convocado na cena nos
provoca a pergunta se é possivel esquecer as dores e traumas, inclusive coloniais,
que nos constituiram diasporicamente. Mas o gesto evocado de Oba tambem diz

respeito a sua forga, que a faz protetora da justica.

A iluminagao proposta por Luiz Guimaraes cria momentos de uma atmosfera
domestica, permitindo perceber a passagem do tempo, o sol que nasce, a tarde
que cai. O laranja de Oba. A delicadeza das aguas que lavam as dores. Como a
montagem caminha entre a simplicidade do cotidiano, com momentos oniricos,
onde cabe transportar o espectador para um lugar ndo convencional. A
maquiagem concebida por Nayara Homem buscou a delicadeza de nao compor
uma mascara distinta para o rosto, mas deixa-lo como ¢, agregando sobre si,

nuances do rosa e do dourado que se harmonizaram com as vestes. Os cabelos

" Trata-se de um itd que apresenta a relagdo entre Oxum e Oba, orixas que seriam esposas de Xango, orixa
rei e divindade da justica. Oba é a esposa guerreira, capaz de lutar bravamente e vencer os homens. Oxum
€ uma esposa mais jovem, mas bastante ardilosa e sedutora. O ita revela a ingenuidade de Oba, que decepa
a propria orelha, acreditando ser esse o truque de sua rival, para temperar os pratos servidos a Xangoé. Todo
conhecimento de guerra de Oba sucumbiu ao ardil de Oxum, uma estrategista que ndo emprega a forca
fisica. A historia nos apresenta diferentes arquétipos femininos, a partir destes mitos yorubas.
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propostos foram longas trancas, que comegavam bem presas, estruturadas, como
uma coroa. Uma coroa que se desfaz quando abro as dores, 0s anseios, sonhos,
frustracdes. Meu corpo permite-se despedagar em movimento e se refazer. Um
cabelo que pode ser uma veste por sobre o rosto, qual palha que traveste o brilho

do sol, que pode fazer-se ver.

Sobretudo Amoré um espetaculo calcado também na palavra, no qual como
dramaturga, intentei tecer as palavras de modo que pudessem ser encantatorias,
permanecer no publico para alem daquele momento de fruicdo. Que as palavras
pudessem se instalar para dali provocar reflexdes, percepcdes, convocagoes.
Porem, € o teatro a minha plataforma criativa e interessava-me colocar em cena
meu corpo implicado, engajado em movimento — seguindo a mesma logica de
fluxo entre o cotidiano e o extra-cotidiano. Nesse sentido, foi valorosa a parceria
criativa com a dancarina e Mestre em Danga, Val Souza, que propds partituras
fisicas que contribuiram para agregar outras textualidades, de um corpo entre o
delicado e o vigoroso, entre o servigo gentil de quem recebe amigos em casa € 0
vigor de quem sacode poeiras muito antigas e que precisa de forca para ser

dissipada.

Figura 2 - Detalhe da xicara de minha avo, que é servida com cha para o publico.
Foto: Daniela Moura

Ao dispor o publico em torno do espacgo cénico, em quatro lados, parte desse

publico dentro da cena e outro fora, havia o objetivo de criar um ambiente de

nr(lin](-nto Floriandpolis, v.4, n.63, p.1-19, dez. 2024




Ancestralidade como principio filoséfico de uma cena encruzilhada:
cesso criativo do espetaculo Sobrett
Monica Pereira de Santana

envolvimento e participacao. Primeiro pela sinestesia, os cheiros escolhidos para
0 espaco, 0s sons capturados e disparados na cena, pela manipulacao dos objetos,
ou o caminhar nas folhas e chocalhos dos balangandéas e do proprio vestido. O cha
servido quentinho no inicio do espetaculo e o bolo ao final. O cuidado das xicaras,
pertencentes a minha avd e selecionadas por minha irma. Todo ambiente foi
forjado para incluir o espectador numa experiéncia distinta do simplesmente

assistir, mas uma busca de envolvimento.

Sobretudo Amor € um espetaculo de teatro performativo, no qual ndo se
busca um drama a ser contado, mas visa ser um acontecimento em si mesmo:
um encontro, uma conversa, uma troca, uma limpeza. Performativamente
convocar as memorias seja da minha ancestralidade, da minha linhagem, quanto
de cada pessoa que colaborou na construcao desse trabalho — memadrias. Um
momento performativo concebido € a lavagem das cartas, escritas do publico para
si mesmo no tempo da cena. Os espectadores que estao dentro da casa, recebem
folhas do papel e sdo convidados a um exercicio de escrita, uma escrita que em
si performa a liberagdo daquilo que lhe pesa. Uma escrita ritual para desbastar os
ombros pesados. Apos distribuir as folhas e canetas, dar o tempo de redacéo,
recolho as cartas dentro de um balde de aluminio, que de dentro, por tras das

aguas, projeta uma luz brilhante.

Figura 3 - Momento da lavagem das cartas do publico. Foto: Pris Fuld
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Como numa imagem que vi, de mulheres negras lavando as roupas na
Cachoeira do Ribeirdo do Meio em Lengodis, bem como as lembrangas narradas
por Samira Soares, uma das entrevistadas, filha de lavadeiras e garimpeiros,
busquei delinear na cena essa atmosfera de lavagem — das letras, do papel, das
dores. O canto de trabalho simples, que nao se quer bonito, apenas canto. Depois
de lavadas, despedacadas as cartas, coloco para fora da casa o balde, repleto de

aguas — da materia e da escrita.

Sobretudo Amor se projeta como uma obra de teatro performativo, com os
limites borrados entre a encenacdo e a experiéncia, entre o corpo que pulsa
palavra. E uma obra também que parte de uma série de entrevistas, do mergulho
nas proprias fotos e memoadrias pessoais. Contudo, aqui nao se projeta uma cena
de um teatro documentario, onde se quer manter vivo e delimitado o lugar do
depoimento, os contornos do sujeito falante. Interessa aqui menos delimitar
sujeitos, individuos isolados: interessa entrelacar essa subjetividade que se
constitui de dimensdes coletivas, dimensdes da afetividade negras, historicamente

silenciadas, guardadas, sufocadas pelas pautas de sobrevivéncia e da vida publica.

Esse processo criativo, assim como tantas outras obras do Teatro Negro
contemporaneo, pelos seus compromissos éticos e estéticos, mira no principio
filosofico Ubuntu®. Esse principio nos diz: eu sou porque somos, uma atmosfera
familiar compromissada com um projeto de coletividade ndo simplesmente de
uma individualidade. Nessa obra, esta impressa a compreensao de que a
construcdo de uma voz que nao se da pela afirmacao da individualidade, mas pela
insisténcia no entendimento de que a afirmacgao da propria humanidade se da no
reconhecimento da humanidade do outro (Ramose, 1999). A existéncia desse
principio filosofico no processo criativo, tendo outros elementos presentes como
o devir movimento, num fluxo incessante do ser, que ndo se quer estilhacado e
fragmentado na estrutura sujeito-verbo-objeto, mas compreende o verbo como

personificacdo do agente.

O publico era recebido no espaco cénico, deparando-se com uma casa

& Ubuntu, entendido como ser humano (humanidade); um humano, respeitavel e de atitudes cortesds para
com outros constitui o significado principal deste aforismo. Ubu-ntu, entdo, ndo apenas descreve uma
condigdo de ser, na medida em que é indissoluvelmente ligado ao umuntu, mas também €& o
reconhecimento do vir a ser e ndo, como desejamos enfatizar, o ser e o vir a ser. (Ramose, 1999, p. 3)
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delineada, com elementos téo afro-brasileiros em cena, como as folhas de pitanga
no chao, a quartinha (vaso de barro) com as folhas de Espada de Ogum, Guine e
Arruda na entrada da porta da cena, temos um ambiente muito proximo da maior
parte dessa plateia, formada sobretudo por mulheres negras e pardas. Porém, a
vitrola tambeém em cena, tocava uma musica norte-americana, um blues, suave e
melancolico. A musica, com letra em inglés e som abafado pelas antigas gravacoes
dos anos 30, convoca uma perspectiva diasporica — nas diferencas e no

espraiamento America afora, o que temos em comum®?

Eu, Mbnica Santana, coloco-me na cena sem nomear. Sem estabelecer um
nome que me limite. Ali a proposicdo € de existir, sem criar um personagem, uma
fabula distintiva. O drama colocado é o da propria existéncia: os sonhos povoados
pelas maos do colonizador, as mortes cotidianas, os ombros cansados do peso de
uma linhagem, a solidao nos corredores dos hospitais. As experiéncias que colhi,
somadas as minhas, criando um lugar para olhar as experiéncias, rever e
apresentar novos sentidos e significados. Uma transformacdo que se da no ambito
pessoal e coletivo, seja pelas vozes que conjuntamente falam comigo. O publico e
conduzido por uma cena-ritual que o conduz para performar uma limpeza
alguimica, uma lavagem de dores e memorias nas aguas movimentadas na cena,
atraves de um exercicio de autorreflexibilidade em conjunto. E sim, este € um
teatro politico — porem acessando percursos pouco habituais para as obras que
se compreendem como politicas, tais como o lirismo, a criacdo de um ambiente

de cumplicidade e ndao necessariamente de exposicao ou constrangimento.

O espetaculo Sobretudo Amor se insere numa cena performativa, explorando
possibilidades autobiograficas, biograficas numa perspectiva de transformacao de
si e de contribuir para a transformacao coletiva, entendendo a producgado de arte
como uma experiéncia compartilhada e comprometida. O meu corpo em cena
como uma plataforma moldavel, ndo por uma mimese e um desejo de representar
algo, alguém ou ser uma voz pelo todo das mulheres negras. Mas moldavel pelo
que a experiéncia do acontecimento cénico proporciona. Por cada encontro do
meu olhar com o do expectador e como ele reage a palavra dita. Os novos sentidos

que se ganham, os aprendizados que sdo disparados.

Esta cena nao € uma cena solitaria, pelo contrario — a performance de
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mulheres e mais especificamente de mulheres negras € um momento pulsante
nas Americas, compreendendo a poténcia deste espaco como politico, como
expressao de preocupacdes culturais, sociais, éticas, estéticas e capacidade de
implicagdo na cena. O formato solo proporciona que nods, artistas, possamos estar
implicadas na cena nao como objeto do olhar e do desejo do masculino
dramaturgo ou encenador. Ao assumir essas diferentes frentes de criagao, com
vVOZ, corpo, memaoria, somos “sujeitas” e dentro das nossas condigées, fragilizamos

um sistema patriarcal de signos.

Sobretudo Amor é uma obra que busca se inserir numa construcao coletiva
de politica da visibilidade, num contexto de compreensao para negros e negras
nas mais diferentes linguagens artisticas de que a fabulagdo e a producao de
memoria — uma memoria povoada de lacunas, estilhacada pela histéria e pela
narrativa construida pelo colonizador e posteriormente, pela elite — a fim de nos
restabelecer com nossa humanidade. E encontra na ancestralidade e na
encruzilhada epistémica, estrategias de produzir reflexdes por dentro e por meio

da arte.

Sobretudo Amor fala sobre devir, sobre o movimento de ser sendo, das
aspiracdes e vontades. E um corpo no desafio de, amorosamente, deixar emergir
os conflitos intersubjetivos, deixar jorrar as inquietacdes e a alegria dos encontros,
a vulnerabilidade. Em conversa, passar por reflexdes sobre os habitos culturais e
os desafios postos para noés, de fazer desse corpo poténcia. Esta inquietacao segue
somada a tantas criticas que foram possiveis de acessar ao longo deste
Doutorado, como a minha propria aspiragdo em falar sobre a subjetividade, numa
perspectiva de elaboracdo artistica e politica, que se distanciem de concepcdes
de individualidade burguesas e de projetos de humanidade, que historicamente
recusaram e negaram nossa existéncia. O desafio se soma a angustia criativa de
compreender que essas questdes, tanto mais filosoficas quanto artisticas, sao

pontos a serem perseguidos e que ndo devem pesar e impedir o fluxo criativo.
Consideracdes Finais

A ancestralidade ¢ indissociavel desse processo de criacao artistica e nao
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demanda de uma afirmagéao de modo muito explicito quase como um jargao, tal
qual tem sido muito evidente nos ultimos anos no fazer artistico. Por vezes,
esvaziando o sentido da propria palavra, ao conecta-la a modismos, jargbes ou
apelos neoliberais em seu fundamento. Apelos neoliberais esses que se
expressam nos afetos e expressfes discursivas no nosso tempo, sem duvidas
sendo uma chave instigante de pesquisa na perspectiva da cultura de massa e dos
discursos identitarios neste terreno. Contudo, esta maior circulagdo da palavra nao
esvazia sua dimensao concreta norteadora das praticas da performance negra, se
deem elas em multiplas linguagens artisticas. A ancestralidade se presentifica num
processo artistico que se abre para o vir a ser com o corpo, com o tempo, com a
firmeza de proposito no uso da palavra — nao como um algo absoluto, nem
superior ao gesto, mas como parte do movimento e da agdo consciente no mundo.
A ancestralidade diz respeito a uma reivindicacdo de uma memoria solapada
permanentemente, ainda no presente. Ancestralidade diz respeito a uma nogao
de conexdo com a coletividade que nos habita e com a responsabilidade de defesa

de suas lutas e vozes, nem sempre ouvidas.

E no presente e com compromisso com o futuro, sabendo que nosso fazer
artistico é efémero, do transito e transe, logo passa, mas contamina quem conosco
comunga do instante. E consigo levar o que precisa ser germinado e pode gerar
novas acdes. Esse exercicio de relato de processo artistico, € sobretudo um relato
de inquietacdes criativas, problemas criados, desafios impostos que ndo se
fecham — talvez, porque a aspiracao seja pelo devir, uma travessia na proposicao
de uma performance negra comprometida sim, com a experiéncia e com a
transformacao através da cena, tanto de quem nela se implica no oficio, quanto

qguem nela frui e flui.

Impregnar a cena — na dimensao da escrita, da encenagdo, do movimento,
dos elementos visuais — ndo diz respeito tdo somente a citagdes de lugares miticos
de uma brasilidade, africanidade ou heranga dos povos originais. Aposto numa
perspectiva de compreensdo etica, poética e politica, que nos entrelaca e nos
permite criar para agenciar transformagbes e reinterpretagbes de mundo. A
ancestralidade no modo de fazer e pensar a cena, torna o fazer artistico prenhe

de porvir e de movimento, sabendo que o que emerge dali ndo se encerra quando
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a luz apaga, quando o livro fecha, quando a musica termina. A palavra soprada ou

0 gesto desenhado ndo comegam no terceiro sinal, tampouco.
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