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Resumo

O artigo propde a nocdo de Dramaturgia Monstra estabelecendo um paralelo com a
dramaturgia performativa, explorando como ambos os conceitos se inter-relacionam a partir
de uma perspectiva em que o corpo é o elemento central do acontecimento. Além disso, o
monstro e o performativo tensionam a definicao de significado e representagdo. Em paralelo,
o artigo aborda a figura do monstro e a monstruosidade em diversos campos do saber,
relacionando-os as praticas de criagdo dramaturgica. Autoras como Erika Fischer-Lichte e
Della Pollock sdo as interlocutoras principais. A pesquisa analisa também o procedimento
“texto-acUmulo”, pratica sintetizada pela artista Kenia Dias.

Palavras-chave: Dramaturgia. Monstro. Performativo. Corpo. Escrita.
MONSTER! - Dramaturgy, Body, and Performance
Abstract

The article proposes the notion of Monster Dramaturgy by establishing a parallel with
performative dramaturgy, exploring how both concepts interrelate from a perspective in
which the body is the central element of the event. In addition, the monster and the
performative tension the definition of meaning and representation. In parallel, the article
addresses the figure of the monster and monstrosity in various fields of knowledge, relating
them to the practices of dramaturgical creation. Authors such as Erika Fischer-Lichte and
Della Pollock are the main interlocutors. The research also analyses the “text-accumulation”
procedure, a practice synthesized by the artist Kenia Dias.

Keywords: Dramaturgy. Monster. Performative. Body. Writing.
i MONSTRA! — Dramaturgia, cuerpo y performance!

Resumen

El articulo propone la nocion de Dramaturgia del Monstruo estableciendo un paralelismo con
la dramaturgia performativa, explorando cémo ambos conceptos se interrelacionan desde
una perspectiva en la que el cuerpo es el elemento central del acontecimiento. Ademas, lo
monstruoso y lo performativo tensionan la definicion de significado y representacion.
Paralelamente, el articulo aborda la figura del monstruo y la monstruosidad en diversos
campos del saber, relacionandolos con las practicas de la creacion dramaturgica. Autores
como Erika Fischer-Lichte y Della Pollock son los principales interlocutores. La investigacion
analiza también el procedimiento de «acumulacion de textos», practica sintetizada por la
artista Kenia Dias.

Palabras clave: Dramaturgia. Monstruo. Performativo. Cuerpo. Escritura.
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Figura 1 - Desenho feito por Erica Natalente em que o estudo é registrar
a imagem da maneira mais rapida possivel. Fonte: Arquivo pessoal, 2024.

Breve panorama monstro

Monstruosa. Desviante. Perversa. Anormal. Deformada. Cheia de cicatrizes.
Noto a cabeca inumana, ou € o corpo animalizado que me assusta? As cicatrizes
sao na verdade feridas abertas costuradas as pressas. O sangue que escorre Nnao
e vermelho. Olho-me no espelho e a vejo atraves do reflexo, viro para tras e nao
ha ninguem. Observo dentes pontudos, garras, o corpo coberto por pelos. Ela deixa
uma grande pegada num caminho deserto, forga bruta, muita forca, encontro a
pegada quando estou perdida. Ela surge do vao embaixo da cama, vem se
rastejando, ela surge da fresta da porta e bloqueia a entrada da luz, surge de um
lugar inesperado. Escuto um barulho, mas sao so as roupas disformes no
mancebo... O mesmo vao embaixo da cama em plena luz do dia nao significa nada.
Mas agora e noite. Terror noturno. Ela sempre vem a noite. Sinto medo e deito seu

cadaver na mesa de dissecacdo. Admiro e ela me abocanha a jugular.

Quando o monstro surge uma cena se inaugura*. O monstro precisa de um
contexto que o torne monstruoso, e constela os sentidos trazendo em seu proprio
corpo vetores opostos e em contradicdao. A curta narrativa acima pode ser a

materializagdo de uma figura monstruosa genérica elaborada por um imaginario

“Informacao verbal proferida pela pesquisadora da APPH Anelise de Carli no curso “Monstros nas imagens e
naliteratura”, em 2022.
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infantil ndo muito criativo, ou tambéem se configurar enquanto uma relacao
estabelecida com a dramaturgia — mais especificamente com a dramaturgia
performativa. Performativo e monstruoso dialogam no universo da pesquisa em
questdo, pois ambos trazem no corpo e fazem do corpo um elemento central.
Etimologicamente a palavra monstro deriva do latim monstrum, cuja origem
remonta tambeém aos verbos mostrar, demonstrar. Seu significado primeiro &
“apontar, indicar com o olhar, indicar o caminho que deve ser seguido”. Alem disso,
outra concepgao possivel para monstrum é “marca divina™. Nessa etimologia da
palavra € possivel perceber que o monstro, em sua concepgado primitiva, € uma
especie de guia, de escolhido que aponta uma possibilidade de caminho. O
monstro aponta um caminho desviante, podendo ser lido a priori como um
caminho de transgressao a norma, mas sera que em elaboragfes mais complexas,
e possivel estabelecer uma especie de “ética monstra” Nao mais criando
dicotomias entre o monstro e o “ndo-monstro”, essa ética poderia estabelecer
relacbes ndo mais pautadas na cisao “nos vs. eles” ou “eu vs. outro”. O monstro-
do-monstro nao estabeleceria necessariamente uma dicotomia moral, mas um
dialogo atraves das oposicoes. E a oposicao esta engendrada no corpo. Ainda sobre

sua concepgao etimologica € possivel constatar que:

Recorrendo ao linguista Emile Benveniste, José Gil afirma que,
etimologicamente, monstrare significa muito menos mostrar do que
“ensinar um determinado comportamento, prescrever a via a seguir”
(Benveniste, citado por Gil, 2006, p. 74). S6 que, apesar dessa etimologia,
0 monstro mostra mais do que tudo o que é visto, pois mostra o irreal
verdadeiro (Peixoto Junior, 2010, 180).

No campo dos estudos literarios o monstro € considerado uma presenca
encantada; tem- se a nocdo de “Lupus in fabula®’, a materializacdo manifestada
daquilo que foi dito. Por exemplo, nenhuma crianga dos anos 90 se atreveu a dizer
“loira do banheiro” trés vezes seguidas enquanto lavava as maos. O monstro surge
e a sua presenca tem a capacidade alterar o status da realidade. Vale tambem
recobrar a agdo compartilhada por muitos, mas em especial  pelas criancas, de

tapar os olhos com as méaos quando se esta diante do monstro. Poréem, pelas

® Monster. In Online Etymology Dictionary. Disponivel em: https://www.etymonline.com/search?q=MONSTER.
Acesso em: 22 jun. 2023.
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frestas dos dedos, deixamos que nos invada um misto de horror e fascinio.

Na coletanea Monster Theory (1996), o organizador Jeffery Jeremy Cohen
sugere que as culturas sejam lidas atravées dos monstros que engendram. Cohen
confere ao monstro, assim, um valor de Zejtgeist — que pode ser traduzido como
“espirito ou fantasma do tempo” —, conceito que traz em seu nucleo a crenca no
monstro enquanto um mentor do caminho ou do tempo, ja que fantasmas e
espiritos, manifestam em seu corpo a contradicdo entre matéria e nao matéria,
morte e vida. Cohen ainda propdem uma politizagdo da presenca monstruosa,

exemplificada no trecho a seguir:

O filme de maior bilheteria em 1993 foi Jurassic Park de Steven Spielberg.
O enredo do filme/colosso de marketing envolve o retorno da morte dos
monstros primordiais, os dinossauros, que ameagcam a integridade da
familia americana por tentar devorar suas criangas. Jurassic Park poderia
ter sido uma obra cinematografica muito superior se os velociraptors
computadorizados tivessem de fato devorado as criangas e ndo apenas
tentado, pois esses monstros primordiais chegaram em uma época em
qgue as familias nucleares precisavam se incomodar® (Cohen, 1996).

O monstro é sempre o Outro. Assumir para si a monstruosidade tem a ver
tambem com admitir uma série de comportamentos e contradicdes. Maira
Marcondes Moreira (2021), no artigo “As vozes das mulheres e o indizivel da
mulher”, aponta, entre outras observacbes, que em diversas producdes
audiovisuais 0 monstro ou o vilao costuma ter uma “aparéncia queer’. Mesmo que
seja dificil definir do que se trata de fato uma “aparéncia queer’, compreendo que
estamos no campo dos desvios da norma e da dissidéncia de género. Retomando
a presenca do corpo do monstro que evoca o seu contrario, seria possivel dizer
entdo que o herdi tem uma “aparéncia heterossexual” ou uma “aparéncia
normativa™ Ainda, vale o questionamento do que se trata uma aparéncia
heterossexual, ja que, por se definir como uma identidade sexual dentro da norma,
esta € muito pouco avaliada por seus fatores singulares. Entdo, nesse cenario, o

monstro descolore as sobrancelhas e abusa dos piercings e tatuagens; na

6 The highest-grossing film of 1993—indeed, of all time—is Steven Spielberg's Jurassic Park. The plot of this
movie-cum-marketing jugger naut involves the technology-assisted return from the dead of primordial
monsters who menace the integrity of the American family by threatening to devour its children. That
Jurassic Park would have been a far superior piece of cinema if its computer-animated velociraptors had in
fact ingested the kids they merely threaten suggests that these monsters arrive at a time when traditional
nuclear families perhaps need to be troubled. (Tradugéo nossa).
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contraface, o herdi traja seu uniforme de sapaténis e camisa Polo. Logo, € mais
simples defender o monstro, mesmo que por vezes seja cansativo ou violento,
porque, nessa cena, 0 monstro se opde a uma norma a priori ja combatida. Nesse
sentido assumir a monstruosidade numa perspectiva construtiva pode ser
entendido como, por exemplo, refazer o sentido pejorativo das palavras “sapatédo”,
“viado” ou “bicha”, que sdo transformadas pela comunidade LGBTQIAP+ em
simples vocativos ou palavras afetuosas. Mas para além do carater construtivo,
assumir a monstruosidade se relaciona também a um carater contraditorio, ja que
“o monstro sempre desestabiliza a representacao e a identidade em suas diversas
formas de expressado” (Peixoto Junior, 2010, p. 180). Desestabilizar as fronteiras da
representacédo também se relaciona aos aspectos performativos da pesquisa que

serdo abordados mais adiante.

Nao acredito que seja possivel tracar apenas uma defesa do monstro, por
mais tentador que seja acreditar que “la historia me absolvera”™, ao passo que
assumir as contradigdes, o fragmento e as forgas opostas enquanto uma estrutura,
seja dramaturgica, seja identitaria, pode trazer, sim, um carater desmobilizador e
de dificil decifracéo. Delegar a monstruosidade ao Outro foi e segue sendo uma
estratégia de manutencao de paradigmas coloniais®, bem como de relagdes de

poder desiguais.

O monstro ¢é a diferenca feita de carne; ele mora no nosso meio. Em sua
funcdo como o Outro dialético ou suplemento que funciona como
terceiro termo, o monstro é uma incorporacdo do Fora, do Além — de
todos aqueles locos que séo retoricamente colocados como distantes e
distintos, mas que se originam no Dentro. Qualquer tipo de alteridade
pode ser inscrito atraves (construido através) do corpo monstruoso, mas,
em sua maior parte, a diferenca monstruosa tende a ser cultural, politica,
racial, econémica, sexual. O processo pelo qual a exageracao da diferenca

” Frase proferida por Fidel Castro, lider da revolugdo cubana, no contexto de seu julgamento pelo assalto ao
quartelde Moncada em 1953.

& “Quijano (2010) conceitua a ideia de colonialidade do poder para dar nome ao que entende como um padrao
de dominagao global, uma espécie de face oculta das chamadas civilizagdes modernas, que tem origens na
conquistada América em conformidade com a constituigdo do modo de produgio capitalista. E possivel notar
que essa viradaepistemoldgica da outro centro as origens da modernidade, tirando-a do eixo Iluminismo-
Revolucdo Industrial e colocando-a na linha conflituosa que se estabeleceu no controle do Atlantico pela
Europa, entre o final do século XV e o inicio do XVI. Conjuntamente a esses fatores, pode ser elencada como
substantiva desse tipo de colonialidade a sua estruturagéo por meio de uma dinamica de acumulagao e de
exploragdo econdmica, assim como pela assimetria de suas relagdes de poder em escala global. Esse
desnivelamento, por sua vez, constituiu-se como base da subalternizagdo dos povos dominados -
estabelecido a partir de eixos distintos, como de controle do trabalho, da subjetividade, do género, das
praticas culturais, da natureza etc.” (Baliana, 2020).
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cultural se transforma em aberragdo monstruosa é bastante familiar. A
distorcao mais famosa ocorre na Biblia, onde os habitantes aborigenes
de Canad, a fim de justificar a colonizagéo hebraica da Terra Prometida,
sdao imaginados como gigantes ameacadores (NUmeros, 13). Representar
uma cultura prévia como monstruosa justifica seu deslocamento ou
exterminio, fazendo com que o ato de exterminio aparegca como heroico
(Cohen, 2000, p. 32).

Seguindo essa linha, a monstruosidade enquanto uma perspectiva acusatoria,
ou seja, delegar ao Outro a figuracdo monstruosa, € uma agdo com grande
potencial fascista e discriminatorio. Cohen (2000) ao ser indagado se os monstros
de fato existem, responde que obviamente eles existem, se ndo existissem, como
nos existirfamos? Portanto, por mais angustiante e também, por vezes, sedutor
que seja habitar a fronteira turva proposta pelo monstro, e fundamental
reconhecer a sua poténcia, compreendendo-o enquanto um embaralhador de

dicotomias e binarismos.

A divisdo de significado em polos opostos € um artificio da linguistica que
denota um conceito a partir de sua oposigao: claro/escuro; dia/noite; sim/nao;
fraco/forte etc. E mais facil decidir qual caminho trilhar se a bifurcacéo é em
apenas dois sentidos. Mas o monstro habita uma “encruzilhada metaforica”
(Cohen, 2000), e traz em seu corpo a ambivaléncia dos contrarios, sem apaziguar
a tensdo gerada pelos dois polos. Ndo a toa, as criaturas monstruosas costumam
apresentar uma “cabeca inesperada®’, seja pelo seu aspecto antropomorfo dotado
de uma razdo humana, ou sua aparéncia humana com uma razao animal.
Novamente, o corpo do monstro sintetiza a contradicdo dos binarismos, sejam
corpo vs. mente ou humano vs. animal. Além disso, a cabeca enquanto expressao
dessa pretensa superioridade da razdo se apresenta no monstro como inesperada,
inapreensivel, sendo impossivel prever o que vira de uma cabega monstruosa,
levando-a, portanto, a também representar perigo, ja que o monstro esta na

fronteira do humano e do inumano, seja la o que inumano signifique.

O monstro €, dessa forma, a corporificagao viva do fenbmeno que Derrida
(1974) rotulou de “o suplemento” (ce dangereux supplément): ele
desintegra a logica silogistica e bifurcante do “isto ou aquilo”, por meio de
um raciocinio mais proximo do “isto e/ou aquilo”, introduzindo o que

% Informacgao verbal proferida pela pesquisadora da APPH Anelise de Carli no curso “Monstros nas imagens e
naliteratura” em 2022.
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Barbara Johnson (1981, p. xiii) chamou de “uma revolugao na propria logica
do significado” (Cohen, 2000, p. 32).

A experiéncia religiosa ligada a mitologia judaico-cristd costuma associar o
monstruoso ao diabodlico. Deus representa o campo das ideias, do sublime, da
alma, e o Diabo representa o corpo, o0s instintos, o pecado. Mas,
contraditoriamente, e atraves do sacrificio que monstrifica o corpo que se atinge
uma experiéncia sagrada. O corpo que une baixo e alto ventre, € uma espécie de
monstro, ou figura-se enquanto monstruoso atraves de sacrificios e punigdes das
praticas religiosas, na medida em que aponta o caminho que deve ser seguido em
direcéo a Deus. Elisabeth Roudinesco (2008), no livro A parte obscura em nos: a

historia dos perversos, discute largamente a questao citada:

Nessa perspectiva, a salvagdo do homem reside na aceitacdo de um
sofrimento incondicional. E esta é a razdo de a experiéncia de Jo ter sido
capaz de abrir caminho para as praticas dos martires cristdos — e das
santas mais ainda — que fardo da destruicao do corpo carnal uma arte
de viver e das praticas mais degradantes a expressao do mais
consumado heroismo. [..] Assim, quando foram adotados por
determinados misticos, os grandes rituais sacrificiais — da flagelagéo a
devoracdao de excrementos — tornaram-se a prova de uma santa
exaltacao. Aniquilar o corpo fisico ou expor-se aos suplicios da carne: eis
a regra dessa estranha vontade de metamorfose, Unica capaz, diziam, de
efetuar a passagem do abjeto ao sublime (Roudinesco, 2008, p. 16).

O monstro € uma criatura em metamorfose que recusa uma facil rotulacao,
funcionando assim como um conceito aberto, fronteirico, um “signo delirante”, na
medida em que traz a cena um “corpo nao codificado que se prolifera num
processo de absorcdo de signos” (cf. Peixoto Junior, 2010, p.180). Os
impressionantes relatos de praticas sacrificiais relacionadas a Cristo no periodo da
Idade Média poderiam ser facilmente confundidos com descrigdes detalhadas de
cenas de horror corporal. Linda Williams (1991) define os trés “géneros de excesso”
ou “géneros do corpo” do audiovisual, sendo eles, horror corporal, melodrama e
pornografia. Ndo a toa o excesso desses géneros relaciona-se a materialidades do
corpo, seus excrementos, secrecdes e visceras, compondo a triade: sangue,
lagrima e gozo, figurando, respectivamente, cada um dos géneros citados.
Retomando as praticas sacrificiais, vale notar que é através de um encontro com

0 monstro no proprio corpo que se atinge uma certa expectativa sublime. Mais
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uma vez o monstruoso € sinbnimo de contrarios, aqui entre grotesco e sublime,

unidos na mesma superficie, exemplificado no trecho a seguir:

Marguerite-Marie Alacoque dizia-se tdo suscetivel que a visdo da menor
impureza sobressaltava-lhe o coragao. Porem, quando Jesus chamou-a
a ordem, ela s6 conseguiu limpar o vbmito de uma doente
transformando-o em sua comida. Mais tarde, sorveu as matérias fecais
de uma disentérica declarando que aquele contato bucal suscitava nela
uma visdo de Cristo mantendo-a com a boca colada em sua chaga: “Se
eu tivesse mil corpos, mil amores, mil vidas, os imolaria para lhe ser
submissa.” Catarina de Siena afirmou um dia nao ter comido nada tao
delicioso quanto o pus dos seios de uma cancerosa. E ouviu entdo Jesus
lhe falar: “Minha bem-amada, travaste por mim grandes combates e, com
a minha ajuda, saiste vitoriosa. Nunca me foste mais querida e mais
agradavel... Nao apenas desprezaste 0s prazeres sensuais, como venceste
a natureza bebendo com alegria, por amor a mim, uma horrivel
beberagem. Pois bem, uma vez que praticaste uma acdo acima da
natureza, quero oferecer-te um licor acima da natureza” (Roudinesco,
2008, p. 20).

Embasada pelo pensamento focaultiano, Roudinesco discute tambem as
perspectivas do perverso no contexto da sexualidade e do crime. No ambito da
sexualidade, a autora dedica-se a pesquisar as praticas da medicina mental do
século XIX e a obsessao pela “crianca masturbadora”, “o homossexual”, e “a mulher
histerica”, que poderiam ser considerados monstros de seu tempo, confirmando
que as praticas perversas, assim como 0s monstros, sdo contextuais, e se
transmutam ao longo da histéria. E possivel notar que o ato  de perverter é
absolutamente condicionado a uma acdo de transgressdo, e envolve uma
mudanca de rota em relagcao ao dito “natural”. trata-se da agdo deliberada de
tomar um caminho desviante. Mas qual a medida? Quando o antagonista do
monstro € o heroi heterossexual, a transgressao é bem-vinda, mas e quando o
antagonista do monstro e algo caro a sua propria ética? No caso do antagonismo
em relacéo a lei, por exemplo, como fazer a defesa? Ao sermos confrontados com
a violéncia acabamos por apaziguar, recalcar, ou expressar o proprio impulso
monstro. A lei esta sempre atrasada em relagado as demandas da sociedade, sendo
muitas vezes confundida com o “certo”, “o justo” e o “etico”, quando na verdade
se trata de uma intrincada e hermética linguagem que almeja construir um certo
senso de convivio coletivo, a qual, contudo, em muito reforga légicas opressivas e

sustenta a manutengado de relagdes desiguais. Sorte que temos os monstros nNos
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apontando uma outra possibilidade de caminho. Sorte?

E possivel também observar os monstros a partir de uma perspectiva
teratologica, a rigor considerada atualmente uma vertente da medicina que estuda
malformagdes geneticas ou anomalias embrionarias. Definir o “doente” invoca seu
contrario, o “saudavel”, e como a sociedade lida com suas doencgas, mortes e curas
tambem € situacional. Ou seja, independente do contexto, o monstro continua
inaugurando uma cena que orquestra os sentidos. O que ¢ lido como doente &
alvo de diversos estigmas, sendo muitas vezes apartado do convivio social,
principalmente quando a classificacdo se da no ambito da saude mental. Por outro
lado, a definicao possibilita avancos medicinais no que tange a descoberta da
erradicagcdo doencas, a exemplo das vacinas, que foram extremamente
aguardadas e festejadas no periodo pandémico recente. Mas teratologia tambem
significa o estudo dos monstros, sendo etimologicamente derivada do grego, das
palavras terato (monstro) e logos (estudo/razao/ciéncia), o que demarca um
periodo em que o pensamento cientifico era condicionado a um viés teoldgico e
mitico. Inclusive a nomenclatura dessas doencas congénitas e a relacdao com as
criaturas fantasticas é evidente: “A deformacdo em que a crianga nasce com
apenas um olho, por exemplo, € conhecida como ciclopia, lembrando o Ciclope,
gigante caolho que o aventureiro Ulisses derrota na Odisse/a, poema épico de
Homero™™, e ainda: “A sindrome de Hurler que ja foi chamada de gargulismo. As
deformacdes faciais tipicas desta doenca supostamente tornariam suas vitimas
parecidas com as gargulas, aqueles monstros de pedra que adornam catedrais
goticas.” Seja pela ira ou bondade dos deuses, pressagios benéficos ou mal
agourados, a teratologia ja estabeleceu uma relagdo mais encantada e fantasiosa
com o objeto de seu estudo. Mas a relacdo de encanto mistura-se muito
facilmente a uma observacao perversa do monstro denominado a partir da

diferenca.

A historia cultural da deficiéncia fisica € marcada pelo preconceito, pelo
medo da diferenga [..] Também ha um elemento de fascinio perverso
pela suposta “aberracao”, que se revela na exibicdo de deficiéncias raras
em espetaculos de circo ou, atualmente, em programas de televisao. [...]
A arte pré-historica ja traz registros de seres humanos com
malformacdes; na Australia, foram encontrados desenhos e esculturas

0 Revista Super interessante, 2016.
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primitivas, datando provavelmente de 5000 a 4000 a.C., retratando
bicéfalos conjugados (isto &, gémeos siameses com duas cabecas num
mesmo corpo). Na Antiguidade, a norma geral parece ter sido a
condenagao a morte para recem-nascidos defeituosos. Um texto chinés
do periodo Qu’in (200 a.C.) estabelecia punigdes para infanticidas, mas
ressalvava que matar criancas deformadas nao constituiria crime. [...] O
cirurgidao-barbeiro Ambroise Paré lancaria em 1573 um livro que se
tornaria uma especie de classico da teratologia: De Monstros e Prodigios.
Essa obra, que hoje poderia ser lida como peca de literatura fantastica,
sintetizava muitas das convicgdes correntes entre os medicos. O texto
era ricamente ilustrado com gravuras de sereias aladas, meninos com
rabo de cachorro, criangas com cara de ra, mulheres com duas cabegas,
potros com cabega humana. Paré listava causas variadas para a criagcao
de “monstros”: intervencao divina; agao de bruxos e demobnios; excesso,
falta ou corrupcgédo do sémen. A impressdao materna destacava-se nessa
etiologia fantastica. Pare dizia, citando autoridades antigas (inclusive
Hipocrates), que uma gestante de imaginagdo ardente poderia imprimir
marcas no filho. Recomendava, pois, que as mulheres nao olhassem nem
pensassem em coisas monstruosas no momento da concepgdo e nos
primeiros meses de gestacao (Super Interessante, 2016).

Numa perspectiva psicanalitica, o monstro e o conceito Freudiano do
“unheimliche” se relacionam intimamente, na medida em que ambos
“desenvolvem o seu significado na direcao da ambiguidade até coincidirem com
seu oposto” (Freud, 2010, p. 340) Por se tratar de um conceito bastante complexo,
diferentes traducdes do termo alemao ja foram feitas. Em espanhol, “/o sinistro’,
“lo ominoso”; em italiano, “/l perturbante”; em francés, “linquietant étrangete”’; em
inglés, “the uncanny’; e em portugués, “o inquietante” e o “infamiliar”. A palavra
“unheimliche” tem o prefixo “un” de negacéao, entdo seria o oposto de “heimliche”
que significa “domeéstico, autéctone, familiar”; logo o unheimliche seria a angustia
causada pelo desconhecido. Mas nem tudo o que € desconhecido € capaz de
promover angustia; € preciso habitar o mesmo mundo que o monstro para que se
possa vé-lo e se inquietar com a presenca. Freud defende que a sensacao do
inquietante tem a ver com o reconhecimento daquilo que deveria ser
desconhecido, o que implica o retorno de algo que ficou recalcado pelo
inconsciente, desde pulsdes da infancia a perspectivas que incluem os saberes de
outros tempos, como se testassemos se 0 mundo € mesmo magico ou ndo. Ainda
na acepcao da palavra, o “heimliche” representa a casa, a confianca, a intimidade,

a vida, e 0 seu oposto representa o estrangeiro, o medo, a morte.

Mas “heimliche” significa também “oculto, velado”, entdo é possivel
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estabelecer uma oposicéo entre aquilo que é “privado, escondido, recalcado” e
aquilo que é “pubico e revelado para todos”. Ou seja, 0 monstro deveria continuar

oculto, mas ele apareceu e desestabilizou as representacdes.

E agora, o que fazer diante dessa criatura? Posso fugir, atacar, me fingir de
morta, mas a sensacao que o monstro promove € o reconhecimento daquilo que
ja se conhece. Diante do monstro nao tenho escapatoria. Posso me envolver na
coberta que amparou por muitos anos o0 medo do escuro, mesmo numa noite
quente quanto mais pesado fosse o cobertor menos tortuoso seria o processo do
sono. Posso descobrir o antidoto, um elixir de cor vibrante guardado em uma
garrafinha de vidro, e durante um beijo de lingua, desses beijos lentos e com sons
de saliva, despejar atraves da minha boca todo o liquido na boca monstruosa.
Posso cravar uma estaca no seu coragao gigante, e enterrar fundo, até que parte
da minha mao ¢é tragada, comecando pela ponta dos dedos, mas rapidamente
envolvendo toda a mao. Penetro esse corpo desconhecido e sinto um estranho
prazer no contato com a carne fria, as visceras e a viscosidade do sangue. Mas,
num descuido, eu vacilo com a pressao da estaca, 0 monstro segura meu pulso

com forga e me olha com serenidade.

“Durma bem”

E a dramaturgia?

Enterre o cadaver onde a estrada se bifurca, de modo que quando ele se
erguer do tumulo nao sabera que caminho tomar. Crave uma estaca em
seu coracao: ele ficara pregado ao chdo no ponto de bifurcacgéo, ele
assombrara aquele lugar que leva a muitos outros lugares, aquele ponto
de indeciséo. Decapite o cadaver, de forma que, acéfalo, ele ndo se
reconheca como sujeito, mas apenas como puro corpo. [..] O corpo
monstruoso e pura cultura (Cohen, 2000. p.26).

A relacdo tecida aqui entre monstro, monstruosidade, monstra (dramaturgia)
e performance tem como elemento catalisador o corpo. Todos os conceitos se
retroalimentam de uma relacao poderosa com o corpo e exigem para si uma
pluralidade de significados abertos, bifurcantes, de dificil rotulagéo, em constante
criacdo. Existe algo de inapreensivel que aproxima o monstro e a performance.

Pode-se tangenciar os sentidos, mas € de extrema importancia que algo escape.
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O monstro sempre escapa, seja as definicdes, seja aos utilitarismos, seja as

estruturas engessadas, seja a logica capitalista de consumo.

Comumente associa-se a pratica dramaturgica ao dominio das palavras.
Como se o texto fosse unicamente produzido por palavras, como se a dramaturgia
fosse apenas o que esta sendo dito a partir do que foi previamente escrito. E,
ainda, como se as palavras fossem soO palavras, e nao essas monstras delirantes
que se organizam no tempo e no espago. Em sua nogdo expandida, a dramaturgia
abrange todo o orquestramento de sentidos do ato teatral. Por outro lado, a
dramaturgia tem na palavra a sua “primeira casa’, e as estruturas dramaticas sao,
apesar da sua salutar crise, uma inesgotavel fonte criativa que também sustentam
a poténcia do ato teatral. Jean Pierre Sarrazac (2012), no seu Léxico do drama
moderno e contemporaneo, estrutura em verbetes diversas definicbes do ambito
dramaturgico e teatral. Sarrazac parte do trabalho de Peter Szondi (2001), em
especial das formulacbes deste em T7eoria do drama moderno (2001) e Teoria do
drama burgués (2004), para negar a forma épica como superagao do drama, tal
como Szondi conceitua. Ele reconhece que “a tradicdo aristotélico-hegeliana de
um conflito interpessoal resolvendo-se com uma catastrofe comeca a rachar em
toda parte” (Sarrazac, 2012, p.23), mas tambem aponta que o drama, ja declarado
morto tantas vezes, inclusive apos a perspectiva do pés-dramatico (cf. Lehmann,
2007), segue em sua “salutar crise”, sendo essa espécie de “morto-vivo”

contemporaneo, mas ainda assim com um inegavel potencial criador.

Dessa maneira, uma trajetoria possivel para a pesquisa em questao seria a
analise de autores como Brecht, Pirandello ou Beckett, depois seguir analisando
autores mais contemporaneos que, apos a virada performativa dos anos 1960 na
Europa, tambem abrangeram em seus textos essa fagulha da performance arte.
Mas o caminho aqui € mais monstruoso. Optar pelo campo da performance em
friccao com a dramaturgia € optar por uma perspectiva ndao necessariamente
cronologica, histérica e causal. A performance e o monstro, que trazem o corpo
ao centro da cena ou do acontecimento, sdo um viés perceptivo para analisar e
criar dramaturgias, em seu amplo sentido. A pesquisa estabelece também uma
aproximacao com o gesto investigativo de Sarrazac que ndo nega a estrutura do

drama, ou a estrutura da linguagem, e seus infinitos modos de composicao, ao
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passo que a palavra aqui ndo precisa e nao sera “jogada fora pela janela da
historia”. No Léxico, também ha o verbete “Belo animal (morte do)”, retomando o
conceito aristotélico que fundamentava a construcao das tragedias, em que a
“boa” obra tragica tem uma espécie de organicidade interna e a “beleza reside na
extensdo e na ordenacgdo”, no “comeco, no meio e no fim” (Sarrazac, 2012, p. 41).
Logo, toda a obra que perpassa aspectos mais fragmentarios, decompostos,

» G«

performativos, ou em multiplas linguagens, seria considerada “inferior” “terrivel”

“monstruosa”. O monstro aqui tambem ¢é a recusa do belo animal aristotélico.

A palavra perforrmance pertence a lingua inglesa, e significa, a rigor,
“apresentar™, mas tambem define algo como “executar, exibir, mostrar”. Mostrar
e uma das etimologias da palavra monstro. Performance deriva do latim,
“parformance, de parformer — accomplir — (fazer, cumprir, conseguir, concluir)
podendo significar ainda levar alguma tarefa ao seu sucesso. Palavra formada pelo
prefixo per mais formadre (formar, dar forma, estabelecer)”™ A forma pode ser
entendida aqui como uma mirada para o corpo. Algo que engaja e tem o corpo
como meio ou fim. O dicionario Aurelio analisa o prefixo “per” como
“movimento através, proximidade, intensidade ou totalidade” (Dicionario, 2010), a
exemplo de percorrer, perdurar, perpassar. Ou denota ainda a funcédo de énfase,
como em perambulante. Ja o substantivo “forma” possui 23 definicdes no
dicionario; vale destacar os seguintes verbetes: “Os limites exteriores da matéria
de que é constituido um corpo”; “Ser ou objeto confusamente percebido, e cuja
natureza nao se pode precisar’; “estrutura” (definicdo atrelada ao campo da
linguistica que, no dicionario, vem seguida do seguinte exemplo: “Segundo
Saussure a lingua é forma e néo substancia”) Numa livre associagdo de sentidos

e extracampo particular de saber, pode-se compreender performance a partir das

seguintes sentencas:

A intensidade da forma.
O movimento através da matéria.
Proximidade com confusamente

" PERFORMANCE. In. Online  Etymology Dictionary, 2023. Disponivel em:
https://www.etymonline.com/search?g=performance Acesso em: 22 jun. 2023.

2 PERFORMANCE. In. Online  Etymology Dictionary, 2023. Disponivel em:
https://www.etymonline.com/search?g=performance Acesso em: 22 jun. 2023.
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percebido.

Totalidade do que é constituido um
corpo.

O movimento através dos limites.

Ja o significado de “forma” enquanto estrutura, através do prisma da
linguistica, revela uma certa aproximacgado de forma (lingua) com dramaturgia, ja
que ambas se apresentam enquanto estrutura onde se organizam as linguagens,
as expressdes e a comunicagdo. A palavra, mesmo ndo sendo a Unica detentora
dos significados, pode ser uma poderosa forca centripeta que renova e refaz os
sentidos, tanto das linguas faladas no mundo quanto das estruturas
dramaturgicas, bem como das multiplas linguagens esteticas que fazem uso
explicito, ou nao, da palavra. Existe na intrincada malha gramatical de cada lingua,
e também no sentido de cada palavra, uma fonte abundante de estruturas
dramaturgicas se pensadas atraves do corpo e da performance, e néo da rigidez

da propria estrutura.

A nocao de estrutura pode ser compreendida como uma forma que amplie
as formas. Esse retorno aos primeiros usos da palavra performance, ou seja, seu
significado etimoldgico, ja intui diversos conceitos muito mais complexos
abordados no campo dos estudos da performance, a exemplo de Richard
Schechner (2006), que aborda o “ser”, “fazer”, “mostrar fazendo”, e “explicar

3]

mostrar fazendo”. Nas suas palavras: “Sendo’ € a existéncia por ela mesma.
‘Fazendo’ ¢ a atividade de todos que existem, dos quarks ate seres conscientes e
cordas supergalaticas. ‘Mostrar fazendo’ € desempenhar: apontar, sobrelinhar, e
exibir fazendo. E ‘Explicar mostrar fazendo’ sao os estudos performaticos”

(Schechner, 2006, p. 28-51.).

A definicdo dos conceitos é muito proxima dos diversos significados
etimologicos da palavra monstro, chegando a coincidir, a nivel de palavra, entre
significado etimoldgico e o desdobramento conceitual organizado a partir de
diferentes finalidades propostas por Schechner, como, por exemplo, o carater de
indicacdo, exibicdo. Mostrar e apontar sdo palavras que tambem definem o
monstro. Podemos exemplificar tambéem a nogao de performance atrelada ao seu

potencial transformador e ritualistico, apontando para a definicdo etimologica de
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movimento e intensidade, através dos conceitos elaborados por Victor Turner, em
especial, a nocdo do carater “liminoide/liminal’, em que as performances
“produzem situagdes que estdo fora (ou entre) posicdes sociais determinadas, o
que destaca sua potencialidade transformadora, seu poder de gerar tensfes e

reformulagdes em ordens estabelecidas” (Borges, 2019).

Tais exemplos elucidam que mesmo se tratando de diferentes campos de
estudos, a palavra performance tambem é capaz de aglutinar e expandir sentidos,

ao invés de gerar um significado Unico, fechado e limitante.

Existe na Dramaturgia Monstra a tentativa fracassada de um equilibrio entre
fazer um outro uso das palavras, admirando a poténcia das estruturas, versus
ampliar a nogéo de dramaturgia para a ampla construcdo de sentido, que agrega
diversos elementos. Cabe desdobrar, aqui, algumas das reflexdes feitas por Erika
Fischer-Lichte em A estética do performativo (2019), e também o0s conceitos
propostos por Della Pollock (1998) em Performing writing, que tensionam ainda

mMais os pratos dessa balanca.

Em A estética do perforrmativo, a autora alema traca uma profunda analise
sobre diferentes aspectos da performance arte e do teatro performativo, apontado
para a necessidade de se pensar/analisar/criar as obras a partir de bases proprias
do ambito da performance. Segundo Fischer-Lichte, o contexto alemao nao
diferencia a performance do teatro, se contrapondo a uma logica inglesa em que
teatro equivale ao texto dramaturgico. E possivel também analisar o potencial
performativo das palavras, dentro e fora do campo das artes, a partir do
entendimento de que a performance é “autorreferente” e “instauradora de
realidades”, a exemplo de duas pessoas em uma uniao civil que, imediatamente
apos a sentenca “Eu os declaro casados”, estdo, de fato, experienciando uma nova
realidade instaurada a partir do ato de fala. Embasada pelas propostas de John L.
Austin, a autora afirma que “Poder-se-ia acrescentar, como caracteristica do
performativo, a sua capacidade de desestabilizar pares de estruturas conceptuais
dicotbmicas ao ponto de as fazer fracassar” (Fischer-Lichte, 2019, p. 42). Alem
disso, vale destacar que Fischer-Lichte (2019) discute amplamente a necessidade
de compreensdo do “acontecimento” no campo das artes, tendo suas raizes nas

praticas ritualisticas e seu potencial transformador e gerador de comunidades (p.
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388). Ela discorre sobre a criacéo de copresenca, e coparticipacdo entre artistas e
plateia, abolindo inclusive essa diferenciacao, onde todos os presentes sdo
cosujeitos do acontecimento. O corpo tambem tem, para a autora, um papel
fundamental na estética do performativo, nao sendo necessaria a sua “anulagédo”
ou “neutralidade” em nome da representagéo (p. 65). O corpo de todos os
participantes € por onde o0 acontecimento sera experienciado. A autora também
aponta para possiveis estratégias de encenacdo que visem a “retroalimentacao do
circuito autopoetico performativo”, e descreve, por exemplo, a nogao de ritmo,

tendo também o corpo como elemento central.

O ritmo é um principio fisico e bioldgico que regula a nossa respiracdo e
0 nosso batimento cardiaco. O corpo humano esta ritmicamente
sintonizado e, como tal, consegue sentir o ritmo, seja como principio
interno, seja como principio externo. Vemos determinados movimentos,
ouvimos determinadas palavras, sons e sequéncias de tons que
captamos como ritmicos. O ritmo como principio energético, contudo, so
exerce o seu efeito quando o sentimos — a semelhanca do que acontece
com os ritmos do nosso proprio corpo — fisicamente (Fischer-Lichte,
2019, p. 129).

Ja a autora Della Pollock aborda a escrita enquanto um ato performativo que
pode ser uma maneira de presentificar ou representificar experiéncias atraves das
palavras. Ela aponta também para uma escrita “encarnada” (embodiment),
aprofundando a ideia de que “o corpo escreve”. Embodiment € um conceito
importante também para Fischer-Lichte, que assume novamente o corpo como
uma questdo central. A escrita enquanto ato performativo €, para Pollock,
relacional, ja que visa uma especie de “audiéncia de leitores” e a possivel
transformagéo gerada em quem entra em contato com as palavras. Para a autora,
relacional e o “dificil equilibrio entre a necessidade de complexidade e a
necessidade de simplicidade, pois a escrita performativa € o oferecimento de
palavras ao Outro™ (Polock, 1998, p. 196).

Alem disso, ela define a escrita performativa em varios outros complexos
termos, os quais vale mencionar brevemente, selecionando, aqui, os fios que

interessam a pesquisa. Para Pollock, a escrita performativa € evocativa (ja que

® Relational writing means that you find the very difficult balance between the necessity for simplicity and
the necessity of complexity because you are offering words to Others. (Tradug&o nossa).

nr(lin]on(() Floriandpolis, v.4, n.63, p.1-25, dez. 2024




MONSTRA! - Dramaturgia, corpo e performance
Lara Duarte

tem a capacidade de agir inaugurando “novos mundos” e evocar diferentes
tempos, memoarias e sensagdes); metonimica (devido ao reuso das palavras em
diferentes contextos, borrando a dicotomia entre sujeito/objeto, fazendo com que
0 autor e o texto se fundam); subjetiva (pois evidencia um self, um lugar de onde
parte a escrita, um sujeito, mesmo que fundido nas palavras); nervosa (devido a
sua intensa exploragcao de multiplas linguagens e forgas opostas); citacional
(reatualiza uma experiéncia vivida, presentificando, como uma citagdo, a propria
experiéncia); e consequencial (opera uma transformacéao atraves da palavras). A
escrita performativa nao prevé um resultado especifico de escrita, ndo € possivel
identificar um género ou forma a partir de seus principios, mas se trata de uma
maneira, um olhar, uma postura perante as palavras. Esse sobrevoo de alguns dos
conceitos abordados por Pollock e Fischer-Lichte, visa tratar tais conceitos como
disparadores e dispositivos criativos. Em consonancia com tais questdes, tem-se
a pratica do “texto-acumulo” e da “boca- agédo” proposta pela diretora, professora,

e performer Kenia Dias, que sera analisada a seguir.

Figura 2 - Espetaculo Cordial é a caravela que te pariu, realizado com a turma 67 da
Escola de artes dramaticas da USP, com diregao de Kenia Dias. Fonte: Arquivo pessoal, 2019.
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Kenia Dias € uma artista absolutamente comprometida com a gravidade. A
lei da gravidade. Nos termos da fisica, a gravidade € uma das quatro forgas
fundamentais da natureza, que através da deformacao do espacgo-tempo, gerada
pOr corpos supermassivos, regula o movimento de corpos inertes. Para Kenia, €
insuficiente que os pes permanecam fincados ao chéo, e que a coluna ereta
sustente uma cabeca. A percepcao do volume e da lateralidade do corpo sao
estruturais na poética dessa artista, que flui na contramao dos corpos hiperfrontais
e da supremacia do rosto, fatores tdo comuns nas producdes videograficas das
redes sociais. Alem do compromisso com a gravidade enquanto forga, existe
tambem uma gravidade atrelada a um senso de urgéncia que ¢é possivel notar em

toda sua obra e em sua pedagogia.

O meu encontro com Kenia se deu através do Nucleo Experimental de Artes
Cénicas do SESI-SP, no ano de 2018. Ela foi convidada para dirigir a montagem
cénica realizada apos um ano de aprofundamento técnico com um grupo de
jovens atores; eu integrava esse grupo como atriz. Desse encontro estabelecemos
uma parceria criativa em diversas ocasides. Me alinhando ao vocabulario da
pesquisa, cabe dizer que foi uma experiéncia de carater “liminal”, uma linha
tragcada que marca um antes e um depois. Foi uma experiéncia verdadeiramente
transformadora conhecer as metodologias de trabalho desenvolvidas por Kenia.
No meu diario de bordo, em que relato minucias do processo de criagéo da pega,

vale compartilhar os seguintes registros:

04/01/2018 — Primeiro dia de ensaio. Muita energia e muita vontade.
Desses momentos que fazem sentido estar em Sao Paulo, caso contrario,
0 que que eu estou fazendo aqui? Kenia conduziu um exercicio de
movimentagdo a partir da relagdo do corpo com a gravidade. Os
enunciados eram de derretimento de partes do corpo, por exemplo,
derreter os ossos, derreter os musculos, derreter o proprio peso. Na
movimentagéo era importante compreender uma linha de forca sempre
oposta a diregdo do movimento, dal o trato com a gravidade. Quais
diferentes qualidades de movimento sdo possiveis a partir de diferentes
estimulos? Como um estimulo abstrato reverbera em movimento no
corpo? Depois deitamos no chao e ouvimos de olhos fechados a
“maquina sonora” proposta por Ricardo Garcia (diretor musical). Ouvir
gerava imagem..

11/01/2018 — Experimentamos uma pratica cénica, depois de um longo
momento de improviso de movimento pelo espago, em que duas pessoas
falavam ao mesmo tempo no ouvido de uma terceira. A primeira vez que
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fiquei no centro foi bem doido, me senti nervosa e nao consegui escutar
a minha propria voz. Aos poucos fui compreendo uma embocadura
necessaria e uma postura em relagao as palavras que tinha mais a ver
com nao compreender exatamente o seu sentido e o porqué da escolha,
mas sim, deixar que elas, as palavras, se reorganizem atravées de mim.
(Duarte, 2018, arquivo pessoal).

O procedimento do texto-acumulo descrito no relato do dia 11 de janeiro pode
ser compreendido como uma metodologia que se aproxima do que Dela Pollock
descreve como uma “escrita performativa”, no que tange o carater relacional e
evocativo de uma experiéncia. O procedimento exige que os participantes tenham
passado por algum tipo de aquecimento ou trabalho corporal prévio para que seu
senso perceptivo e atencdo estejam preparados para o trabalho. A priori dois
textos sdo eleitos (texto A e texto B), e de preferéncia decorados para que 0s
performers estejam sem o auxilio de papéis ou outros suportes durante a pratica.
O texto A corresponde a algum recorte tematico relacionado ao campo de
pesquisa do trabalho que esta sendo realizado; o texto B pode ser algo
completamente sem relacdo tematica com o texto A, mas que disponha de um
vocabulario muito proprio, como por exemplo, textos de receitas de comida,
manuais, passo a passo, bulas etc. Os textos A e B serdo simultaneamente
sussurrados no ouvido de um participante, que, num exercicio muito refinado de
escuta e edicdo, ira falar o texto C, selecionando os diferentes conteudos que lhe
estdao sendo empurrados ouvido adentro. Apds essa pratica o participante que
verbalizou o texto C toma um tempo de “escrita em fluxo”, reexperienciando o
acumulo vivenciado. Dias depois esse texto em fluxo necessita ser revisitado e
reescrito. E possivel dividir o procedimento do texto-acumulo em duas etapas, as
quais estabelecem com a palavra relacées muito distintas. Denominarei a etapa 1

e etapa 2.

Na primeira etapa, em que o texto A e texto B sdo selecionados, e na qual
surge de fato o primeiro esboco do texto-acumulo, existe uma certa aproximacgao
com uma logica dadaista de composicao textual: aleatoriedade, imprevisibilidade,
um senso de ludicidade e liberdade com a palavra sao aproximacdes possiveis.
Como se os textos A e B fossem misturados num recipiente qualquer e, a partir
do embaralhamento de seus significados e reestruturacdo de seus significantes,

surgisse o texto-acumulo. O recipiente, que na pratica textual dadaista era um
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saco de pdo ou vasilha, passa a ser, no texto-acumulo, o corpo e a subjetividade
do performer. A reordenacao das palavras a nivel gramatical e a sua reorganizacao
num excesso de vocabulos e ritmos acabam por proporcionar sentidos atée entdo
impossiveis ao texto. Nao se trata simplesmente de uma desconexao sintatica ou
uma verborragia; algo se revela do performer que edita os textos ao vivo, algo

muito significativo vaza atraves do texto-acumulo.

As palavras ja ndo se comportam mais como portadoras de significados
partilhados, mas explodem seus significantes através de novos usos, realmente
borrando o binarismo da relagao significado/significante. Dessa maneira, o texto-
acumulo e capaz de proporcionar um signo monstruoso formado por palavra,
gramatica, lingua e corpo. O significante € no procedimento do texto-acumulo toda
a pratica que envolve texto A, texto B, texto C e todos os corpos em cena
partilhando essa experiéncia. Logo, realizar apenas a leitura de um texto-acumulo
€ como ter acesso a apenas parte de seu significado/significante. Ja na segunda

etapa inaugura-se uma elaboragdo mais propositiva e intencional do texto.

A experiéncia de ler um texto-acumulo ainda ndo reescrito evoca a recem
memoria do procedimento em si, bem como a familiaridade com aquelas
sentencgas escritas, ao passo que na  logica sintatica elas estédo estranhadas,
embaralhadas. Esse segundo processo de edicdo consiste em selecionar e
direcionar a pluralidade de assuntos e temas que estéo apontados no esbogo. Nao
e necessario que elas estejam em perfeita ordem gramatical, mas muitas vezes
acrescentar preposicoes, artigos, conectivos ou mudar os tempos verbais € uma
estratégia bem-vinda no momento de reedicao de um texto-acumulo. Isso porque
0 acumulo em primeira instancia trata- se do acumulo de palavras, uma
verborragia inicial de um texto que carrega em seu esqueleto outros dois textos —
acumulo por expor um excesso de informacdes a principio nao relacionadas, mas
reorganizadas em um unico texto e em um Unico corpo. Porem o acumulo tambem
expressa um certo lugar comum nos significados das palavras que, atraves desse
rearranjo, podem ressignificar, sendo selecionadas de uma maneira que, em
principio, ndo seriam. Com isso, surge a necessidade do que Kenia denominou de
“boca-acdo”, que pode ser considerada uma pratica que representifica a

experiéncia do texto-acumulo.
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A maneira de performar um texto-acuUmulo € parte fundamental de seu
significado, demandando um ritmo e uma logica corporal especifica. No processo
de criagdo do espetaculo Cordial é a caravela que te pariu, por exemplo, em que
colaborei na dramaturgia, cabe citar o texto-acumulo criado pelo ator Welington
Landin, que consistia num texto A: uma noticia sobre crimes de homofobia,
somado a um texto B: receita de picanha para um churrasco. Durante o processo
de boca-acdo em que o ator experimentava aquele texto no corpo surgiu ainda
mMais uma camada de significacdo: uma enunciacgéo relacionada a quem narra uma

partida de futebol

— velocidade das palavras, alongamento das vogais simulando um gol,
prosodia de um jogo em desenvolvimento etc. A boca-agdo consiste em
compreender novamente a palavra enquanto matéria emitida pelo corpo. Matéria
indissociavel do corpo. Essa pratica esta profundamente atrelada a nocgdo de

“encarnacdo” ou “embodiment’ ja mencionada anteriormente.

Ainda no processo de Cordial é a caravela que te pariu, vale compartilhar
algumas outras possibilidades do texto-acumulo. Ele foi materializado a nivel de
cena enquanto procedimento (em referéncia a fotografia acima) em que cada um
dos atores tinha um texto base que ia sendo modificado pelo texto do outro, numa
especie de telefone sem fio polifénico. O texto-acumulo aconteceu também numa
versdo dialdégica, em que os procedimentos foram realizados ao mesmo tempo;
em seguida, a dupla de atores Ediana Souza e Lucas Wickhaus dividiram a cena
ndo necessariamente numa logica de dialogo, de fato, mas numa justaposicao de
texto-acumulo, ja que os textos também existiam de maneira independente.

Abaixo cito o texto criado por Ediana Souza:

Meu gerente € um canibal neoliberal que se acha euro-americano. Ja sdo
500 anos de senhas roubadas, racismo no debito ou no créedito?

E preciso avaliar as estatisticas do saldo da eugenia, pra efetuar os
empreéstimos do século XVI Porgue as transferéncias do século XIX s6 em
horario comercial, eu
sinto muito. Muito. Chega de caravela consignada exigindo atendimento
especial.

Hoje eu n&o vou sorrir pra vocé. Eu ndo passei para paquita, nao
tenho investidores. Hoje néo, hoje ndo, Parente. Meu contracheque séo
30 dias de expectativas frustradas. Mil nacées avaliaram a minha cara,
ndo se engane ela ndo é.

Eu ndo tenho contra-cheque-branco e nem expectativas. O desejo
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e prata, a necessidade e urgente. Eu atravesso a bracadas um oceano de
contas ndo pagas Insatisfagdo social a prazo, quem tem um trabalho 7
vezes maior que a renda media de um americano? Naqguele trabalho de
sobreviver, testemunho.

Foi pra isso que vocés atravessaram o atlantico? Foi pra isso?

Fronteira derrubada. Todos os dias eu falsifico a minha assinatura.
Assino a carta inaugural do meu desespero, globalizada em lingua
colonial. E preciso regar um solo racista pra nascer Europa, mas se
molhar a Europa mofa. Mofa. Hoje vocé nao vai levar nada. Eu quero meu
dinheiro de volta. Seria isso uma compensagao historica? Histérica?
Eufdrica? Histotérical

Mas desejar nao me faz rica. Como anda seu inglés?

Ah, Sarah todos vao dizer que sempre fui uma louca, uma
romantica, uma anarquista, uma Ameérica Latina em convulsdo. Seria um
elogio se ndo fosse a presséo. Mas meu direito ao corpo € o mesmo do
mico-ledo-dourado. Perigoso € permanecer vivo. Hoje ndo parente, hoje
ndo. Pedro vocé ndo é da minha familia. Cadé meu lugar no paraiso dessa
periferia do mundo? Mas afinal, foi pra isso que vocés deram o golpe? Foi
pra isso? (Souza, 2019, arquivo pessoal).

O compartilhamento da metodologia do texto-acumulo sistematizado por
Kenia Dias ndo tem como proposito apenas exemplificar os conceitos discutidos
por Pollock ou Fischer-Lichte, mas possibilitar também a reperformance do
procedimento a quem possa interessar, ampliando as possibilidades criativas
entre palavra e corpo, dramaturgia e movimento, e convidando a monstra para o

centro do acontecimento.
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