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O que nos conta, hoje, o Teatro Experimental de Cali?"

Entrevista com Jacqueline Vidal
Concedida a Leonardo Cesar Ertel Engel®

Resumo

Nesta entrevista com Jacqueline Vidal, diretora do Teatro Experimental de Cali,
conversamos sobre as atuais inclinagcdes deste grupo de teatro colombiano no cenario
teatral latino-americano. A entrevista é parte de um projeto maior, uma tentativa de
buscar uma aproximacdo a metodologia de criagdo coletiva do grupo, a fim de difundi-
la aqui no Brasil e minimizar a lacuna bibliografica que temos sobre o relevante trabalho
teatral e pedagogico desenvolvido pelo Teatro Experimental de Cali (TEC) desde 1955 na
cidade de Cali na Coldémbia.

Palavras-chave: Criagdo coletiva. Teatro latino-americano. Enrique Buenaventura,
Jacqueline Vidal.

What does the Teatro Experimental de Cali tell us today?
Abstract

In this interview with Jacqueline Vidal, director of Teatro Experimental de Cali, we talk
about the current inclinations of this Colombian theater group in the Latin American
theater scene. The interview is part of a larger project, an attempt to seek an
approximation to the group's collective creation methodology, in order to disseminate it
here in Brazil and minimize the bibliographic gap we have on the relevant theatrical and
pedagogical work developed by Teatro Experimental de Cali (TEC) since 1955 in the city
of Cali in Colombia.

Keywords: Collective creation. Latin American theater. Enrique Buenaventura. Jacqueline
Vidal.

¢Qué nos dice hoy el Teatro Experimental de Cali?
Resumen

En esta entrevista con Jacqueline Vidal, directora del Teatro Experimental de Cali,
hablamos de las inclinaciones actuales de este grupo de teatro colombiano en la escena
teatral latinoamericana. La entrevista es parte de un proyecto mas amplio, un intento de
buscar una aproximacion a la metodologia de creacion colectiva del grupo, con el fin de
difundirla aqui en Brasil y minimizar el vacio bibliografico que tenemos sobre el relevante
trabajo teatral y pedagogico desarrollado por el Teatro Experimental de Cali. (TEC) desde
1955 en la ciudad de Cali en Colombia.

Palabras clave: Creacidon colectiva. Teatro latinoamericano. Enrique Buenaventura.
Jacqueline Vidal.
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Introducgao

Esta entrevista e parte da coleta de materiais, documentos e relatos que
constroem o corpo de uma pesquisa muito maior, sobre a metodologia de criagcao
coletiva do Teatro Experimental de Cali — Colémbia, citado ao longo do texto e da
entrevista sempre como TEC. O TEC surge em 1955, na Colémbia, fundado por
Enrique Buenaventura (1925-2003) e um grupo de estudantes da FEscuela
Departamental del Instituto de Artes Escénicas da Universidad del Valle e € um
dos grupos que deu impulso a modernizagao do teatro colombiano e latino-

americano.

Entre os anos 1950 e 1970 na Coldmbia, desenvolveu-se um movimento
chamado Nwuevo Teatro (Maria Mercedes de Velasco, 1986), que investia na
modernizacdo das praticas teatrais vigentes através da incorporacéo das teses
vanguardistas norte-americanas e europeias, em um esforco de reelabora-las a
partir da materialidade latino-americana. Este € o contexto de surgimento do TEC,
que em seu principio buscou na montagem de textos classicos, ainda no contexto
universitario, uma absorcdo dessa modernidade teatral importada. Mas, logo
iniciou um grandioso projeto que tinha como centro a criagdo de dramaturgias
proprias, que fossem capazes de construir, em cena, a realidade e materialidade

historica do sul global e dos palises latino-americanos, com enfoque na Colémbia.

Nesse processo, destaca-se a obra do fundador do grupo, Enrique
Buenaventura, diretor, dramaturgo, encenador, ator, pintor e poeta. Buenaventura
produziu mais de 70 textos dramaticos e cerca de 90 ensaios tedricos sobre a arte
teatral. Uma obra gigantesca e extremamente rica que, infelizmente, ainda tem

pouquissimas traducdes e uma difusado ainda mais precaria em nosso pais.

Para aléem de uma dramaturgia propria que fosse capaz de tratar sobre as
experiéncias do proprio povo, construindo suas obras a partir de lentes locais, os
grupos que se formaram e perseveraram neste momento, como parte do
movimento do Novo Teatro, tinham outras caracteristicas em comum que
definiam a natureza de seus trabalhos e identidades até hoje: uma rejeicao ao
drama burgués somada a incorporacédo dos ideais de Bertold Brecht (1898 - 1956)

e, posteriormente, de Antoine Artaud (1896 — 1948), o que resultou em obras com
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inclinacdes épicas e uma importante valorizacao da comunhdo com o publico;
uma intensa atuacdo politica, muitas vezes partidaria; a organizagao politica do
trabalho em formato de teatro de grupo, rejeitando o sistema produtora-artistas;

a adocao da criagao coletiva como principal metodologia de trabalho?.

Este ultimo é o foco da pesquisa de mestrado que tenho desenvolvido na
Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC), que viabilizou um intercambio
para pesquisa de campo junto ao grupo durante os meses de julho e agosto de
2024 na Coldémbia. Durante este breve periodo pude acompanhar o trabalho do
coletivo e ter um contato um pouco mais profundo com sua obra e sua
metodologia de criagdo. O Meéetodo de Criagao Coletiva do TEC chama atencéo,
dentre inUmeros outros grupos que também trabalham com criacao coletiva, por

uma importante particularidade: seu nivel de sistematizacgéao.

Sempre muito atento a necessidade e a importancia de registrar e refletir
sobre seu trabalho, Buenaventura e o grupo do TEC documentaram todo o seu
processo de trabalho, durante anos, experimentando diferentes dinamicas de
criagcdo coletiva, até chegarem a uma sistematizacdo metodologica muito
especifica e uUnica. O Método do TEC estabelece como pressuposto que cada
pessoa mantenha sua funcdo dentro de um processo de criagdo teatral, ou seja,
os atores e atrizes continuam como tal, o dramaturgo e o diretor também. Musicos
e pintores sdo costumeiramente convidados para tratar da sonorizagao e cenario,
assim cada pessoa constroi o processo em uma funcao especifica, mas nenhuma
dessas funcdes se sobressai sobre a outra, e 0 mais importante, na criagdo coletiva

do TEC o sentido das obras é criado coletivamente.

O Método do TEC estabelece uma série de etapas que comecam pela analise
do material de base, seja ele um texto dramatico ou algum outro material literario,
uma pintura, um acontecimento histoérico, uma narrativa oral ou uma tematica
com a qual o grupo queira trabalhar. A partir desta analise encontra-se um
esquema central, expresso por forgas sociais que estdo em conflito em prol de

uma motivacao. Este esquema geral de conflito dara origem ao sentido da obra, e

2 Neste mesmo impeto surgiram varios outros grupos em toda a América Latina, dos quais cito o Teatro do
Estudante (Pernambuco, 1945), Teatro del Pueblo (Argentina, 1930) El Galpdn (Uruguai, 1949), Teatro de Arena
(Sao Paulo, 1953), La Candelaria (Bogota, 1966), e o Teatro Experimental de Cali.
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e construido coletivamente pelo grupo. Depois disso, este conflito é levado a cena
atraves de improvisacdes via analogia*, que por sua vez provocam um
distanciamento entre o trabalho cénico de improvisacao e o material de base, com
O intuito de critica-lo. Essas improvisagdes sdo encaradas tanto como uma
ferramenta de criacao quanto uma ferramenta de analise, seréo feitas pelos atores
e atrizes, em diferentes grupos, para que todos possam propor cenicamente e

construir leituras sobre o trabalho dos colegas.

Depois que este conflito central - que vai determinar o sentido da obra, e
testado e analisado via improvisacdes, este € subdividido nas situacdes e nas
acOes, depois todas as situacbes e acdes sdo improvisadas, novamente via
analogia. Essa € a “primeira volta” que o grupo faz ao redor do seu material de
base. A “segunda volta” consiste na etapa de montagem, em si, onde o grupo
comeca a realizar improvisacdes de aproximacao ao material de base, buscando
aproximar as analogias das suas estruturas “originais”, presentes nesse material.
Esse momento € de intenso trabalho entre os atores e atrizes, porque essa
aproximacao ¢ feita atraves de improvisacdes. Mas tambem é um momento de
forte trabalho na instancia de encenacao, que faz suas leituras a partir da
observacdo externa a cena. Esse € o momento em que sdo integradas musicas,
propostas de cenario, de figurino e de estruturas de cena. Depois disso, 0s
elementos séo polidos e organizados, mas sempre em prol da obra, que foi criada

coletivamente.

Assim o Meétodo do TEC cria um sistema extremamente complexo e
detalhado que determina as bordas de uma criagao coletiva, de forma que, mesmo
que cada pessoa do grupo mantenha sua fungdo dentro do processo criativo, estas
interagem entre si de maneira ndo hierarquica, e principalmente, de forma que a
centralidade do processo seja sempre ocupada pela obra, que converge todos os

esforcos e instancias criativas para si.

“ A analogia ¢ uma ferramenta muito usada pelo grupo. Consiste no ato de criar um conflito com forgas e
motivacdes parecidas com o conflito “original” (o conflito retirado do material base), que preservem mais
ou menos a sua estrutura e improvisar esta analogia, ao invés do conflito original. A analogia serve para
manter o distanciamento que o grupo busca em suas obras, com uma clara inspiragéo no distanciamento
brechtiano. A analogia para o TEC é uma ferramenta que evita que os conflitos que estéo sendo analisados
e postos em cena sejam sugados pelo desenvolvimento da montagem, que tenha seu potencial épico
castrado.
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Esta contribuicdo do grupo colombiano esta hoje acessivel em uma série de
documentos, com destaque para o texto “Esquema General del Método de Trabajo
Colectivo”, publicado em 1975 pela Comissao de Publicacdes do TEC. Esta € a
versao mais atualizada que documenta de forma detalhada a metodologia do
grupo, com pretensdes declaradas de que esta seja reproduzida por outros
coletivos em criagao. Entretanto, aqui no Brasil temos uma séria lacuna
bibliografica acerca da experiéncia do TEC. Sobre a sua metodologia temos apenas
um texto traduzido, uma versdao do Método de 1971, publicada na Revista Camarim
com o titulo “Notas Para um Metodo de Criagao Coletiva”, que expde o arcabouco
técnico das propostas metodolégicas do grupo, mas sem as atualizacdes e ensaios
que complementam a versdao mais atual, de 1975. Além disso, somente uma
parcela muito pequena da obra de Buenaventura, tanto ensaistica quanto
dramatica, esta traduzida para o portugués e publicada no Brasil, e as pesquisas
sobre Buenaventura e sobre o grupo colombiano ainda sdo extremamente
escassas em nosso pais; e, as que existem, sdo voltadas em sua grande maioria
para a dramaturgia e as inclinagdes politicas e épicas\dialéticas do teatro

produzido pelo grupo®.

Esta falta € o que propulsiona minha pesquisa de mestrado, que busca
construir uma arqueologia da metodologia do grupo e analisa-la de maneira
tedrico-pratica®, buscando entender como ela esta sendo aplicada, para que esta
possa vir a se aproximar das experiéncias dos meus pares — a classe teatral
brasileira, e servir como uma referéncia acessivel, visto que constitui um aporte
metodologico. Considerando, entao, a lacuna que temos no Brasil sobre o trabalho
do grupo e sobre Buenaventura, grande parte do material coletado para a pesquisa

se deu durante a minha estadia em Cali, quando pude acompanhar o grupo de

® Destes trabalhos destaco a tese de doutoramento de Juliana Caetano, intitulada “Enrique Buenaventura e o
Teatro Experimental de Cali: Estilhagar e Remontar a Histéria” e os trabalhos de Marilia Carbonari, intitulados
“A direcdo teatral e 0 método de criagdo coletiva de Enrique Buenaventura no TEC (Teatro Experimental de
Cali)” e “Uma experiéncia de teatro politico na américa latina: estudo da criagdo coletiva no teatro
experimental de Cali (TEC - colémbia) durante O processo de elaboragao da pega ‘A denuncia’, de enrique
Buenaventura, em 19717,

5 O Unico trabalho brasileiro do qual tenho conhecimento que analisa a aplicagéo da metodologia do TEC na
montagem de uma obra teatral € a meu proéprio trabalho de conclusdo de curso, intitulado “Uma Experiéncia
de Aplicagdo do Método de Criacdo Coletiva do TEC (Teatro Experimental de Cali — 1972) na Montagem da
Peca ‘O Espectador Condenado a Morte’ de Matéi Visniec”, finalizado e entregue em 2022 como requisito
para a conclusdo do Bacharelado em Artes Cénicas pela UFSC.
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perto. Dentre este material, esta uma serie de entrevistas, e essa, com Jacqueline
Vidal, faz parte deste esforco de trazer a histdria e o trabalho de um grupo

referéncia na Latinoameérica um pouco mais para perto de nos.

Jacqueline nasceu na Franca em 1938, € diretora, atriz e dramaturga, passou
grande parte da sua vida junto de Buenaventura. Ambos se conheceram em uma
das idas do TEC para Paris, para compor a temporada do Teatro Das Nagdes. Ela
participou da construgdo do Teatro Experimental de Cali, do Método de Criacao
Coletiva e atua hoje, principalmente, na encenacgao das obras do repertério do
grupo. A entrevista que segue foi feita no dia 29 de julho de 2024, na atual sede
do grupo, em Cali (Colébmbia), embaixo da arvore de manga que ocupa uma posicao
central no patio do TEC, onde estdo enterradas as cinzas de Buenaventura, que

hoje recebe a todos os visitantes com a sua onipresenca.

Figura 01 — Jacqueline Vidal sentada aos pés da arvore de manga
no centro do patio do TEC. Agosto de 2024. Foto: Leonardo Cesar
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La entrevista’

Leonardo - Primero muchas gracias por concederme esta entrevista, por
tu tiempo y disposicion para hablar sobre el TEC. jEs muy importante para
mi poder escucharte! Bueno, me gustaria empezar de una manera un tanto
obvia. Sé que lo que te pregunto esta escrito en muchos lugares, pero me
gustaria mucho saber de ti. Cuéntame un poco de tu historia dentro del
arte, del teatro, cdmo conociste a Buenaventura y cémo llegaste a
Colombia.

Jacqueline - Bien, yo empeceé a hacer teatro en el colegio, en la primaria, sin
haberlo visto nunca. Yo digo que, por mi parte, lo inventé (Risas). Algunos grandes
profesores, no de literatura, sino de matematica o ciencias, me animaron a hacer
teatro. Entonces empece a hacer teatro en la escuela primaria, yo dirigia, elegia el
texto, la musica, todo... Y no habia visto teatro. Yo vivia en una ciudad pequefia,
donde las compafiias de teatro no llegaban. Después, cuando fui a la universidad,
estudié espafiol. Tengo Licenciatura en ensefianza de espafiol, en Francia y luego
empece a interesarme por el teatro. Felizmente, lo que orienta mi vida es conocer
a Enrique Buenaventura. Fue a traves de un amigo chileno, fildsofo, que siempre
me decia que yo tenia que conocer-lo y que €l me conociera a mi, "la sefiorita
interesada en hablar de teatro". No s6lo hablar, pero hacerlo tambien. Y era un
teatro épico, que de pronto en esta epoca no era lo que dominaba. Lo que mas
habia era el teatro psicologista, el teatro donde lo mas importante son las ideas,
mas que las imagenes. Y Buenaventura tuvo que regresar a Colombia, porque aqui
le escribieron que si no volvia se acababa el TEC, porque estaban peleando entre
ellos. Como siempre lo hacemos los seres humanos (risas). ¢Pa’ qué naci yo si no
pa pelear? (risa). Y bueno, volvio y me dijo: monto una obra en 3 meses, gano el
premio en el Festival de Bogota y te mando el pasaje de Francia para aca.
Afortunadamente, Buenaventura logré conquistar hasta a mi padre. El fue a Parfs

para encontrarse con ély en 5 minutos jambos se refan!

" A entrevista foi publicada na sua versao original, em espanhol, por sugestéo da Editora-chefe da Urdimento.
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&Y entonces ha llegado a Cali en el TEC?

Antes llegd Enrique, y me mando la pasaje y aqui estoy. Aqui estoy y desde
siempre, lo que mas me llama en el Teatro es sobre todo, la puesta en escena.

Entonces yo empece aqui a implantar una puesta en escena épica.

¢Entonces la influencia Epica permanece hasta hoy, en el TEC?

Si, es lo fundamental. Digamos que el acento no esta en lo psicoldgico, sino

en lo social.

Y partiendo de una influencia directa de Brecht, o de lo que se desarrolle
a partir de él, ¢no?

Claro! Bertolt Brecht es la ruptura. La ruptura con un teatro nacionalista y
psicologista, donde los personajes no nacen de lo que hacen, nacen de lo que
piensan, de problemas con su madre o con el mundo. Conflictos de la vida

privada...

En el contexto del surgimiento del TEC, entre los afios 1950 y 1960, el teatro
en Colombia, y en toda América Latina, de hecho, estuvo involucrado en
un movimiento muy comprometido con una "funcién social". Buscé
desarrollar su propia dramaturgia, metodologia de creacién y crear un
teatro que hablara de nosotros, para nosotros, que ayudara a elaborar
nuestra historia. ¢ Puedes comentar un poco sobre este proceso?

Creo que tiene que ver con el pensamiento en lo cual lo histdrico es
conflictivo. Hoy en dia no tanto, pero hubo un tiempo en el que hubo un
movimiento muy fuerte, casi dictatorial, de que habia que expresar una identidad
nacional, no solo nacionalismo, sino una forma culturalmente muy fuerte del
pensamiento racionalista. Esto fue durante el surgimiento del TEC, y luego Enrique
rompid con eso. No solo Enrique, sino también Santiago Garcia. No son
academicos, pero estudiaron mucho, hasta mas que los académicos. Pero la
academia no les sirve para decidir qué quieren hacer. Sino para estudiar un poco
mas lo que querian hacer. Creo que esto también es muy importante, ambos
siempre tuvieron una relacion muy buena, muy respetuosa, pero siempre

enfatizaron la diferencia entre ellos, para avanzar en las discusiones, para que sea
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mas complejo.

Desde entonces, ¢qué cree que ha cambiado cuando pensamos en la
“funcion social” del TEC? O el teatro en general, pues el TEC ya ha
construido un vasto repertorio dramaturgico, una metodologia propia y
Unica. Y no es que esto signifique que no haya mas trabajo por hacer, todo
lo contrario, pero superada esta primera brecha, qué hace hoy el TEC? En
su opinidn, ¢como continda el TEC abordando los problemas que nos
aquejan como sociedad?

Yo creo que, despues que mueren Santiago y Enrique, hay una tendencia a
poner el acento en el politico, y de pronto descuidar lo que es el pensamiento
artistico, que en el caso de Santiago y Enrique esta muy integrado. El arte que ellos
practican es al mismo tiempo mui basada en estudiar la historia, de Colombia, de
Ameérica Latina y del mundo, tanto en el espacio como en el tiempo, mas que en
un apego al teatro contemporaneo. Tambiéen aprende de un teatro clasico y de
otras partes. Aqui en el TEC, por ejemplo, nos influye mucho el pensamiento de
Zeami, no solo en lo teatral, sino tambien lo filosdfico, que no es tan logico. Esto

nos permitio crear una forma teatral muy autoctona.

Y esta discusién de teatro politico es muy interesante también, porque en
el caso de Buenaventura y Santiago, mirar la historia con ojos politicos ya
es politico. Los Papeles del Infierno es una obra absolutamente politica,
porque mira la historia con ojos criticos, materiales, ¢no?

Pero con un pensamiento muy contemporaneo. Ellos estan en un momento
en que nace una forma de pensar, donde predomina mas lo épico que lo

psicologico.

&Y en el TEC, hoy, como se discuten los problemas sociales?

Es una formacion. Porque la academia es todo lo contrario, y la gente
necesariamente viene de la academia. Al principio, mas que todo es: desaprender.
Limpiar. Limpiar un poco el espacio ya construido y poner el acento en la
investigacion, no tanto en lo que uno sabe. Cuando nos sefialan lo que no saben,
damos un paso mas. (risa). Asi es como es, {no? Entrar en un espacio en el cual

podemos sorprendernos.
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EL TEC es un grupo que tiene casi 70 afios, lo cual es formidable,
considerando las condiciones politicas y socioecondmicas de los grupos
de teatro independientes en toda Ameérica Latina. ¢Como sobrevivié el
grupo durante este tiempo?

Creo que esto se debe a que el punto de partida es artistico. Es porque tiene
una forma muy especial, tanto con la literatura, porque el teatro lo necesita,
necesita de todas las artes, la literatura, la musica, la pintura, el acento fue en eso,
desde el principio. En la literatura, Buenaventura marcoé un hito: el aqui y el ahora,
estudiando lo que sucede en la historia colombiana y latinoamericana a traves de
las estructuras basicas y elementales de la materia artistica. Y sin duda, también
esta el hecho de que Buenaventura logré convocar y reunir a personas que
buscaban esta forma de pensar el teatro, gente comprometida con este camino.
Y ademas, un camino muy abierto. Para mi lo peor que puede afectar a un individuo
es el nacionalismo. Nacionalismo y machismo. No hay manera de que estos dos

no vayan acompafiados de estupidez.

¢Como sobrevive TEC hoy? ¢Completamente independiente? ;Con alguna

subvencion de las administraciones publicas?

Bueno, creo que Buenaventura tuvo mucho cuidado ahi. Al mismo tiempo,
buscar apoyo nacional a la cultura y abrirse a otras formas de pensar, no solo de
aqui, de Colombia, sino también de Africa, de Europa, y asi siempre ha logrado
invitar y ser invitado a varias partes del mundo y amplia su pensamiento. Entonces
es una suma de muchas cosas que mantuvo el TEC. Siempre ha tenido buena
relacion con otros artistas, no solo artistas de teatro, sino también pintores,
musicos, artistas latinoamericanos que valoran esta forma de expresion, valoran

la identidad, la forma, y eso es muy importante.

EL TEC sigue trabajando con la creacién colectiva, a través de una

metodologia sistematizada por el grupo entre los afios 1960 y 1970, 4no0?

iClaro! Bueno, hay gente que dice que Buenaventura inventd la creacion
colectiva y eso es mentira. La creacion colectiva no puede ser inventada sino por
un colectivo. Y la creacion colectiva también es una forma de luchar contra el

nacionalismo, porque el grupo que inventd la creacion colectiva del TEC
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estabamos aqui, la mayoria, pero nacimos en otras partes del mundo.

¢Coémo describirias el método de creacién colectiva del TEC a alguien que
no Lo conoce?

En primer lugar, esta la formacion. Buenaventura en Bellas Artes empezo a
formar a la gente desde la base, como andar, como hablar, como reir y como no
reir. Luego esta el cruce. Buenaventura es poeta, pero siempre ha tenido una
manera muy interesante de llamar a otros artistas, pintores, musicos, artistas
latinoamericanos que viven aqui en Colombia y que entienden esto, que nuestra
identidad aun no se ha expresado al mundo. Y ademas, hay una herramienta
practica, la improvisacion. Es el momento en el que todos los integrantes del grupo
que llegaran al final de la obra improvisan, proponen, pero tambiéen escuchan. Es
muy complejo, pero tiene una fortaleza, que son las personas que dirigen, que
llevan a cabo la puesta en escena. Y aqui en el TEC formamos muy buenos

directores, que actlan de una manera muy sutil, muy compleja.

En Brasil, el Unico registro técnico de la metodologia del TEC que tenemos
es el texto “Apuntes para un método de creacion colectiva”, de 1975, que
fue traducido y publicado en portugués en 2006. Desde entonces, qué ha
cambiado en relacién con el método? ¢Se han reformulado algunos pasos?
¢Ha cambiado de alguna manera la relacion creativa de los artistas? ¢Ha
sufrido algun cambio la manera de construir y analizar la dramaturgia?
¢Cémo ves hoy el Método del TEC?

Creo que estamos haciendo grandes progresos en lectura. Porque el metodo
se basa en eso. En el teatro hay espectadores y actores, y cada uno desempefa
su papel. Porque si no hay espectadores no hay teatro. Creamos nuestras obras,
ensayamos, siempre pensando que en algun momento estara en contacto con el
publico. Ahi es donde suceden las cosas. En este espacio tan limitado, tiempo de
teatro. El espacio entre el publico y el elenco. Entonces, en nuestro metodo si
improvisamos, pero quizas lo mas importante es la lectura de quienes estan
viendo la improvisacion. Hemos avanzado mucho en esta lectura. Y este avanzo
en la lectura esta completamente conectada con la formacion. La formacion del

TEC es muy diferente de la formacion de la academia.
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Y como es la formacion en el TEC?

Es poner el acento en la creacion, tanto en lo que se hace, como en lo que
se lee. Que no sea criticar para llegar a una verdad, sino para avanzar hacia la

creacion.

EL Método TEC presupone un momento en el que se seleccionaran y
ensamblaran los nucleos de montaje. Esto supone un recorte. ¢Quién hace
este corte? ¢COmo se realiza la asamblea? ¢Quién es la autoridad que
determina lo que se ensamblara, lo que esta adentro y lo que esta afuera?

Bueno, recuerdo que en realidad la creacion colectiva surgid cuando
Buenaventura estaba creando La Denuncia. Fue una gran obra de dramaturgia. El
no vino a los ensayos, asi que el elenco y yo comenzamos a hacernos cargo de la
puesta en escena. Entonces, en ese momento, para mucha gente la autoridad era
de Enrique, y si Enrique no esta, entonces hago lo que quiero (risas), entonces el
metodo era necesario en ese sentido, para que pudiéramos mantener los artistas
en el proceso de creacion. Entonces el recorte y seleccion del material de la
improvisacion siempre fue una “funcion”, mucho mas que una autoridad

intelectual, siempre servia para algo, que era el objeto artistico.

En ese sentido, también creo que tiene mucho que ver con que Buenaventura
siempre valord la formacion del grupo y que todos estudian mucho. Cuando
hablamos de creacion colectiva de pronto pensamos que cada uno dice lo que
quiere y todo se vuelve confuso, jy no! El método no lo permite, el método dirige
estas lineas, si vamos a hablar de musica llamamos musicos, en escenografia
trabajamos con grandes pintores. Creo que es asi, ;no? Respetar la tematica con
la que trabajamos. El metodo fue creado para esto, para organizar el proceso de

creacion.

Creo que la lucha de Enrique y otros contra la opinion fue muy importante.
En contra de esta cosa de opinion. En la vida pasamos todo el tiempo dando
opiniones, pero cuando se trabaja con el meétodo, no hay que dar una opinion. Si
usted tiene una opinidn, y yo tengo una opinidn, todos tienen una opinion, pronto

estaremos mas perdidos que cuando empezamos.
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Por fin, me gustaria saber, para ti, ¢cuales son las principales dificultades
para trabajar con la creacidon colectiva a la hora de montar una obra
teatral? ¢Y qué positivo aporta la creacién colectiva a este proceso de
elaboraciéon de una obra teatral?

Bueno, me gustaria que le preguntaras eso a Daniel. Las personas que se
estan formando aqui en el TEC. Porque en mi caso puedo decir muy poco. Naci
muy rebelde (risas) y estudiosa. Entonces, personalmente, estudio mucho, pero no
le creo a nadie. Estudia y céntrate en esto, en el pensamiento, en lo colectivo. Y si,
aqui hemos luchado mucho contra esa tendencia que todos tenemos de decir,
opinar, sin preguntarnos primero: ¢para quée sirve lo que digo? Creo que tambien
en este proceso fue un gran paso para nosotros encontrar este espacio, jun oasis!

Con el patio y el mango... Tenemos un oasis para crear!

Cuando llegaste aqui, ¢ya existia el mango?
iPues claro! Debe ser mas antiguo que yo (risas).

Si, para nosotros este espacio es muy especial. Algunas personas nos dicen
que eliminemos gradualmente el jardin y ampliemos el espacio para mas
espectadores y nosotros aqui en el TEC siempre lo hemos negado con

vehemencia. (risa).

Esto es central: tiempo y espacio, para que se pueda formar el colectivo, en
términos de lo que hacemos, en lo que hacemos y en un espacio como este, que
permita a la gente vivir bien. Estamos aqui todos los dias, pero nadie vive aqui.
Esta es una de las cosas que nos estamos cuestionando ahora. iSi hay gente
viviendo aqui, la vida privada es terrible y lo invade todo! Aqui no es posible. Es
importante que cada uno tenga su propio espacio y que este sea un espacio de
trabajo. Asi es como creamos nuestro espacio y tiempo. Aqui trabajamos, aqui
almorzamos y cuidar el espacio es parte de la formacion de los artistas del TEC.

Cuidar los objetos, el espacio, el mango (risas).

Donde tambien estudiamos, aqui tenemos el centro de investigaciones, con
todo lo que habia en la casa. Ahora todo esta en CITEB y la gente puede acceder

a la obra de Buenaventura.
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iBien, muchas gracias! jPor su tempo y disposicion para esta conversacion,
fue un gran placer!

iGracias también, me hiciste pensar en muchas cosas! (risos).
Referéncias

BUENAVENTURA, Enrique; VIDAL, Jacqueline. Esquema general del método de
trabajo colectivo. Acervo do CITEB. Cali. 1975.

BUENAVENTURA, Enrique; VIDAL, Jacqueline. Notas para um metodo de criagéo
coletiva. Revista Camarim. Sado Paulo: Cooperativa Paulista de Teatro, 2006.

CAETANO. Juliana. Enrique Buenaventura e o Teatro Experimental de Cali
Estilhacar e Remontar a Historia. Tese (Doutorado em Letras) - Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, 2023.

CARBONARI, Marilia. A diregdo teatral e o método de criagdo coletiva de Enrique
Buenaventura no TEC (Teatro Experimental de Cali). Guarapuava: UAB, Unicentro,
2014.

CARBONARI, Marilia. Uma experiéncia de teatro politico na ameérica latina: estudo
da criacao coletiva no teatro experimental de Cali (TEC - coldmbia) durante O
processo de elaboracéo da peca a denuncia, de enrique Buenaventura, em 1971.
Cadernos do X/ Congresso Interno de Iniciagdo Cientifica da Unicamp. Campinas,
2003.

ENGEL, Leonardo Cesar Ertel. Uma Experiéncia de Aplicagdo do Método de Criagao
Coletiva do TEC (Teatro Experimental de Cali — 1972) na Montagem da Peca ‘O
Espectador Condenado a Morte’ de Matéi Visniec. Trabalho de Conclusao de Curso
(Graduagdo em Artes Cénicas) - Universidade Federal de Santa Catarina,
Florianopolis, 2022.

VELASCO, Maria Mercedes. £/ Nuevo Teatro Colombiano y la colonizacion cultural.
Medellin, 1986.

Recebido em: 04/08/2024
Aprovado em: 17/08/2024

Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC
Programa de Pos-Graduagao em Teatro — PPGT
Centro de Arte — CEART

Urdimento — Revista de Estudos em Artes Cénicas
Urdimento.ceart@udesc.br

nr(lin]onl() Floriandpolis, v.3, n.52, p.1-15, set. 2024



mailto:Urdimento.ceart@udesc.br

