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Por uma palhagaria’ decolonial?

Fernanda Dias de Freitas Pimenta®

Resumo

O presente texto aborda aspectos da decolonialidade em dialogo com as
dramaturgias feministas que palhacas contemporéaneas brasileiras tém criado
atualmente. Por meio de uma palhacaria decolonial, revisitamos a heranca colonial
brasileira, tanto em perspectiva racial, quanto na de género. Ao colocar em evidéncia
aspectos da cultura afro-brasileira, buscamos, tambem, decolonizar a propria
palhacaria, que tem a construcdo de seu riso bastante consolidada numa logica
masculinizada. Como exemplos de obras decoloniais, apresentamos analises das
palhacas e reflexdes de pesquisadoras de género, com a finalidade de entender,
nesta empreitada, como as palhacas decolonializam suas dramaturgias.

Palavras-chave: Palhagarias. Decolonialidade. Género. Feminismos. Subversao.

For a decolonial clowning
Abstract

The text intended to address aspects of decoloniality in dialogue with the feminist
dramaturgies that contemporary Brazilian clowns have currently created. Through
decolonial clowning, we revisit Brazilian colonial heritage, both from a racial and gender
perspective. By highlighting aspects of Afro-Brazilian culture, we also sought to
decolonize clowning itself, which has the construction of its laughter quite consolidated
in a masculinized logic. As examples of decolonial works, we present analyzes of
clowning and reflections by gender researchers. In this endeavor, we sought to
understand how clowns decolonize their dramaturgies.

Keywords: Clowning. Decoloniality. Gender. Feminisms. Subversion.

Por una payasada descolonial
Resumen

El texto pretendia abordar aspectos de la decolonialidad en didlogo con las dramaturgias
feministas que las payasas brasilefias contemporaneas han creado actualmente. A
través del clown decolonial, revisitamos la herencia colonial brasilefia, tanto desde una
perspectiva racial como de género. Al resaltar aspectos de la cultura afrobrasilefia,
buscamos también descolonizar el propio clown, que tiene la construccion de su risa
bastante consolidada en una légica masculinizada. Como ejemplos de trabajos
decoloniales, presentamos analisis del clown y reflexiones de investigadores de genero.
En este esfuerzo, buscamos comprender como las payasas descolonizan sus
dramaturgias.

Palabras clave: Payasadas. Descolonialidad. Genero. Feminismos. Subversion.
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Ninguem resiste a colonialidade dos géneros sozinho.
Somente ¢é possivel resistir a ela com o entendimento
do mundo e com uma vivéncia que e compartilhada e

consegue entender as proprias agdes —
garantindo certo reconhecimento.

As comunidades, e ndo os individuos,
possibilitam o fazer;

as pessoas produzem junto de outras,
nunca em isolamento.

(Maria Lugones)

Como pessoa palhaga, tento entender como os feminismos e suas multiplas
abordagens influenciam minha criacdo artistica. Nos teares de palhacas, existem
dramaturgias que focam em questdes de género, com vistas a eliminar ou diminuir
suas inequidades. A palhacaria decolonial se mostra como um novo horizonte para
tais expressbes cbmicas, uma vez que bota em protagonismo a cultura afro-
brasileira e reforca a busca por uma justica epistémica. Explicarei, ao longo da
escrita e amparada por estudos decoloniais e de género (Lugones, 2019, Verges,

2020, Zanello, 2018, Belem, 2016), o que entendo por palhacaria decolonial.

Acredito ndo ser possivel analisar as diversas palhacgarias sem considerar os
atravessamentos de género, classe e racial. No campo da palhacaria brasileira, os
homens palhagos mantém seu protagonismo quando se trata de sua presenca em
eventos circenses de natureza mista (ndo especificos de palhacaria feminina). Os
palhacos foram desenvolvendo repertoérios fisicos e textuais que, ao longo do
século XX, com a fixacdo de repeticdes e aprendizados por geracdes e geragoes,
no caso do circo tradicional (Silva, 2007), desembocaram numa linguagem

predominantemente masculina.

Como outras formas de expressdo, a palhacaria € uma arte fortemente
inspirada por um viés patriarcal, assim como o riso. Para a pesquisadora Ana Fuchs
(2020), a palhaca Generosa, o riso € um constructo cultural, pois depende de
fatores geograficos e histoéricos. Assim sendo, por muito tempo, nos acostumamos

a rir de homens, por isso se faz necessario decolonizar tambéem o género do riso.

Acontece que, aos poucos, as mulheres foram cavando espaco, o que
contribuiu para que o apagamento historico de sua presenca nas artes fosse

contido. Em consequéncia da conquista de direitos angariados pelas lutas
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feministas, as mulheres comecaram a atuar na palhacaria. Mas nao foi (e ainda
ndo €) um periodo confortavel para mulheres e corpos dissidentes, ainda mais se
estes forem negros, velhos, gordos e com deficiéncia. Segundo a pesquisadora
Valeska Zanello (2018), a colonizacdo exerceu uma rigida imposicdo
comportamental no pais, impondo, tambem, um tenso controle sobre o corpo e a

sexualidade da mulher.

Segundo Nascimento (2017), a partir dos primeiros levantes feministas do fim
do século XIX, a mulher foi conquistando espaco na vida publica. Desde o inicio
destas reivindicagdes femininas por melhores condicdes de vida, no entanto, havia
questdes divergentes entre as lutas de mulheres brancas e negras, como salienta
Zanello (2018), e estas questdes se intensificaram na chamada segunda onda
feminista, pois houve uma narrativa que pretendia unificar as mulheres, embora
ndo considerasse as diferencas. Ainda na epoca do sufragio estadunidense, de
acordo com Angela Davis (2016), as lutas de mulheres racializadas nao eram

representadas pela luta feminista de entao. Zanello (2018, p. 43) evidencia:

As necessidades das mulheres negras eram bem distintas das brancas
de classe media e alta, letradas. Mulheres negras eram
tratadas/instrumentalizadas como “fémeas” animais, aptas a todos os
trabalhos dos homens escrav(izad)os, e com o adendo ainda mais cruel
de serem consideradas “matrizes” para novas “crias” escravas. Muitas
feministas brancas, que lutavam pelo acesso ao sufragio, apoiavam o fim
da escravatura; no entanto, em determinado momento politico no qual
se fez necessario lutar pelo sufragio dos homens negros, em detrimento
do acesso das mulheres brancas a ele, houve um rompimento e uma
discordancia.

As diferentes condices de vida entre mulheres brancas e negras demarcava
suas distintas realidades. Mulheres negras, como aponta Zanello (2018), nem ao
menos eram consideradas humanas, enquanto muitas feministas brancas eram,
inclusive, escravagistas. A primeira onda feminista nao contemplava as
diversidades e ndo consideravam os marcadores raciais e de classe (Nascimento,

2017).

Segundo Nascimento (2017), a partir dos anos 1980, os estudos sobre os
feminismos diversos, com viés racial e de classe, se multiplicaram. Derivam de um

mesmo ponto: a luta contra opressdes/violéncias/objetificacdes cotidianas contra
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NOSSOS COorpos, 0s corpos ndao dominantes. Evidenciando diversidades raciais, de
classe e engendramentos, a terceira onda feminista recusava rotulagdes
essencialistas (Nascimento, 2017). A chegada da internet acabou por difundir mais
amplamente as lutas e movimentos por equidade racial, de género e de classe,

promovendo certo acesso a um letramento feminista.

A partir das trajetorias dos movimentos feministas e de como se
configuraram seus objetivos ao longo do tempo, podemos reconhecer suas
reivindicacdes nas criagcdes cénicas de palhacas. De forma expressiva, as palhacgas
expdem, em suas dramaturgias, memorias, violéncias, impressdes, opinides,
vivéncias, abusos e opressodes, sempre amparadas pelo riso. Me pergunto se tais
palhacarias sao subversivas, insurgentes e capazes de decolonizar

comportamentos racistas, machistas, misoginos e patriarcais.

O movimento feminista se alargou a partir da necessidade de acolher todas
as pessoas nao privilegiadas pelo patriarcado, ou seja, todos os que ndo sdo
homens cisgénero, heterossexuais e brancos. Pesquisadores tém se dedicado a
entender as opressdes cotidianas sofridas por mulheres negras, indigenas, latino-
amerinas, periféricas, interioranas, ciganas e mesticas, e tambeéem por gays,
lésbicas, pessoas ndo binarias, transgénero e bissexuais. Assim, o feminismo
decolonial tem ganhado notoriedade no Brasil, evidenciando a cultura afro-

brasileira e questionando imposicdes de género.

Segundo a pesquisadora Frangoise Veérges, o decolonial se refere “a
necessidade de denunciar e tornar visivel o que permanece vigente, porém negado,
da estrutura colonial nas sociedades pos-coloniais” (2020, contracapa). A autora
denuncia o feminismo civilizatério francés, por meio do qual mulheres brancas
escravizavam homens negros, exploravam a forca de trabalho de mulheres negras
e ainda naturalizaram uma subalternidade de pessoas negras em relacéo a elas,

brancas (Verges, 2020, contracapa).

A heranca colonial brasileira influenciou as criagcées de palhacas, uma vez que
as reverberacfes da colonizagdo estruturam nossa sociedade e as mulheres que
nela estdo inseridas, vitimas de inequidades. Alem do vies decolonial racial,

tragcaremos perspectivas decoloniais relacionadas a género, buscando o recorte da
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palhacaria.

Lugones (2019) chama de decolonizacdo de género a necessidade de revisitar
uma imposigado colonial de género, mas com foco em combater o racismo, alem
de questionar a hétero-normatividade compulsoria. Segundo a autora (Lugones,
2019), a colonialidade entre géneros se perpetua na falsa crenca de que uma
pessoa possa ser superior a outra, a exemplo do homem europeu burgués,
cabendo-lhe, por isso, a tarefa de governar aqueles que lhes sdo inferiores.

Segundo a pesquisadora:

[...] as pessoas colonizadas se tornaram machos e fémeas; machos se
tornaram ndo-humanos-como-nao-homens, e fémeas colonizadas se
tornaram nao-humanas-como-ndo-mulheres. Consequentemente, as
fémeas colonizadas nunca foram entendidas como faltantes, porque elas
ndo eram comparaveis aos homens, sendo transformadas em viragos. Os
homens colonizados ndo eram entendidos como faltantes, porque nao
eram comparaveis as mulheres o que e entendido como ‘feminizagao do
homem’ colonizado parece mais um gesto de humilhagao, atribuindo a
eles uma passividade sexual representada pela constante ameaca de
estupro (Lugones, 2019, p.372).

Os colonizados ndo eram tidos como seres humanos e, por isso, sobre eles
ndo havia uma perspectiva de género, denuncia esta que foi feita por Lugones
(2019). Assim, a colonizacao fez com que as pessoas colonizadas figurassem como
menos ou ndo humanas. A autora, ao tecer suas consideragdes sobre o feminismo
decolonial, declarando ser este um movimento que permite as mulheres a
compreensao de suas mazelas sociais, de forma a nao sucumbir a elas, mas

supera-las.

Segundo Lugones (2019), na epoca em que o processo de colonizagéo se
implementou nas Americas, ja haviam na regido subjetividades culturais e politicas,
tecidas por praticas e crencas diversas e complexas. Autoras como Irene
Silverblatt e Oyeronke Oyewumi (apud Lugones, 2019), concordam que a atribuicao
de género eclode a partir de uma estratégia colonial, se configurando como meio

de subjetificagdo do colonizado.

A colonialidade atua também por meio de uma relagédo hierarquica, na qual
0 nao moderno seria subalterno ao moderno. A referida autora evidencia uma

busca por pedagogias decoloniais, ndo negando a existéncia de binaridades e
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privilégios engendrados, mas assumindo a valorizagdo de cosmologias proprias e
a construcao de senso de comunalidade. Junto com a colonialidade de género,

atua a colonialidade do poder, segundo Lugones (2019, p. 389-390), que destaca:

Elas sdo crucialmente inseparaveis. A colonialidade do conhecimento, por
exemplo, é atribuida de género, e ninguém que a entendeu o fez sem a
compreensdo de que ela é atribuida de género. Mas quero talvez me
precipitar e dizer que nao existe decolonialidade sem uma
decolonialidade dos géneros. A imposicdo colonial moderna de um
sistema opressor, racialmente diferenciado, hierarquico e de género
espalhado repetidas vezes pela logica moderna das dicotomias nao pode
ser caracterizada como uma circulagdo do poder que organiza a esfera
domeéstica em oposicdo ao dominio publico da autoridade, e a esfera do
trabalho assalariado (e o acesso e controle da biologia sexual e
reprodutiva) em oposicdo ao conhecimento e a intersubjetividade
cognitiva/epistémica, ou a natureza em oposicao a cultura.

Os processos de subjetivacao carregam os efeitos da colonizagdo (Zanello,
2018). Para dirimir as ressonancias da colonizacao, Vérges (2020) considera que as
mulheres do sul global devem assumir um carater de revolucdo, contra o
capitalismo e contra o patriarcado. Para a autora, “o feminismo decolonial € a

despatriarcalizagao das lutas revolucionarias” (Verges, 2020, p. 35).

Colocamo-nos, assim, em prol de uma justica epistémica que se propde a
enaltecer os conhecimentos cientificos e saberes filosoficos de culturas
colonizadas. Para Veérges (2020), o processo de descolonizar nos demanda que
“reescrever a historia do feminismo desde a coldnia e primordial para o feminismo

”

decolonial” (p. 43). Nessa direcdo, as feministas decoloniais tém espalhado suas
ideias por meio de tecnologias como redes sociais, obras audiovisuais, e outras

distintas maneiras de difuséo.

Tambem meio de luta antirracista, a palhacgaria necessita, ainda, ser
decolonizada de sua hegemonia patriarcal, envolta de estereodtipos anacrénicos de
masculinidade, que ja nao contemplam os desejos por equidade do mundo atual
e diverso. Se nosso pais e nossa palhagaria sdo ainda patriarcais, como, entdo,

tracar novas e potentes palhacarias decoloniais e subversivas?

Proponho uma quebra com moldes de erro e acerto em palhagaria. Se as

palhacarias sdo multiplas (Castro, 2019) em suas diferengas, diversidades,
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interseccionalidades (Crenshaw, 2002), ndo deveria haver um modelo fixo. Talvez
a unica certeza que possa ser afirmada em relacdo a palhacaria, € que para ser

considerada como sendo palhacaria, ela deve provocar o riso.

Apesar de palhacos também serem inspiracao para boa parte das palhacas
brasileiras, as palhacarias tradicionais, que se baseiam em praticas realizadas por
homens, acabam destoando das palhagarias vivenciadas por mulheres,
atualmente. Mas, sera possivel se desvencilhar de tais padrées cdmicos

masculinizados?

O texto Afinal, como a critica decolonial pode servir as artes da cena? (2016),
da pesquisadora Elisa Belém, evidencia que, apesar da decolonialidade demandar
uma valorizacdo cultural e de modos de fazer brasileiros, esta pode ainda englobar
conhecimentos adquiridos e que acabaram se acoplando a identidade afro-
brasileira. A autora chama de ferida decolonial, as marcas deixadas pelo
colonialismo (Belem, 2016). No trabalho de Beléem (2016), ha uma énfase na
necessidade de decolonizar conhecimento e subjetivacdao. Em relagdo a ferida

decolonial, Belem (2016, p. 102) sustenta:

O que me parece relevante é perguntar como criar a partir dessas
referéncias e como lidar de forma critica com as condicbes da
transmissdo de seus elementos. Da mesma forma, parece extremamente
importante voltar o olhar para os saberes das tradicées e comunidades
das mais diversas regides do Brasil, afim de reconhecer nelas
caracteristicas relativas a teatralidade e a performatividade. Mais do que
isto, perceber como pensamos a cultura, como nos relacionamos em
sociedade, como falamos, como agimos e como N0S MovemMos.

Assim, se faz necessario olhar de forma critica o que se perpetua e o que
reconhecemos de Brasil em nossas performances de palhacas. Essas se
apropriam da linguagem palhacistica, de forma a revisitar e recriar com viés de
género e com cunho denunciativo. As palhacas feministas, inclusive, rechacam e
denunciam palhacarias (e seus palhacos e oficinas) que se utilizam de

metodologias que humilham e abusam de alunas/es.

Voltando ao texto de Belém (2016), a autora cita o trabalho do grupo Galpao
(MG) como sendo um coletivo que explora a decolonialidade na cena, ao adotar
tragos da cultura brasileira. Mesmo sendo um texto de Willian Shakespeare (1564-

1616), a peca Romeu e Julieta do Grupo Galpao explicita nossa cultura e nos revela
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um Brasil profundo (Belem, 2016).

Como palhacgaria de viés decolonial, que remete também ao Brasil profundo,
cito a obra da Trupe-Acu, do Tocantins, grupo formado pelas palhacas Tapioca, de
Ester Monteiro, e Girassol, de Giovana Kurovski. Em seu espetaculo Charlatonas
(2021), as artistas langcam mao de musicas e brincadeiras da cultura popular
brasileira. Em minha compreensao, a obra se trata de palhagaria decolonial,
porque traz em seus dramaturgismos questdes como afirmagao e aceitagdo de
regionalidades e ancestralidades, aléem de questdes mais amplas, que tocam em

temas como profissdo e capitalismo.

Belem relata que o desejo pos-colonial é representado pelo ato de imaginar
uma vida fundada na democracia, no pluralismo cultural e na justica social. Sobre
o desproposito da inequidade de género na critica decolonial nas artes, Belem
(2016, p. 105) arremata:

E ainda incomoda-me o numero reduzido de mulheres que entraram
para o rol da escrita critica no campo da teoria e historia do teatro e da
danga — penso em alguns nomes, mas ainda s&o poucos. Dessa maneira,
se queremos realmente empreender uma critica decolonial € necessario
comecgar a admitir a supremacia da voz masculina regendo os mapas e
0s comportamentos nos dominios espago-temporais.

Frente ao apelo da autora, admitimos que a voz masculina no seio da
palhacaria ainda rege e domina espacos de atuagdo, mas nem todos.
Necessitamos, enquanto palhacas, admitir e mapear espacos de dominio
masculino na palhacaria para que, assim, possamos pressionar e invadir esta
bolha. Escrever nossos dramaturgismos requer uma tomada de consciéncia do

que queremos falar, onde, por que e como.

A palhaca Bafuda, de Felicia de Castro, enfatiza a importancia do corpo nos
processos de decolonialidade. Espago primeiro em que habitamos, o corpo livre
seria capaz de existir em sua maxima poténcia, construindo um mundo novo a
partir de sua relacdo com ele. O riso que sai deste corpo, do qual ele tambem &
provocador, “liberta emocdes presas, afasta o medo, desperta o prazer e, assim, €
subversivo” (2022)%.

4 Texto disponivel na chamada de sua oficina de palhagaria feminista:
https://ufsb.edu.br/proex/eventos/oficina-de-palhacaria-feminista-on-line-e-gratuita-esta-com-
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Existir em plenitude, enquanto mulheres, € o almejado. E enquanto palhacas
feministas, queremos que o riso que provocamos seja carregado de denuncia,
apelo e ameaca. Denuncia das opressoes, apelo para que os privilegiados pelo
patriarcado se comovam, e ameaca de que, se Nao aceitarem nossa equanimidade,

nos iremos, mesmo assim, figurativamente falando, alcanca-la e toma-la.

Adriana Santos (SC), a brincante da palhaca Curalina, relata ter sido a
palhacaria um despertar e uma via de potencializagcao de si. Negra, Drica (como
Adriana gosta de ser chamada) conta, quando entrevistada por mim em 2022, que
encontrou a palhacgaria apds uma necessidade de se renovar no teatro, e a

linguagem acabou a ajudando a lidar com o racismo que sofre diariamente.

Percebi que este era o caminho que potencializou minha existéncia e fui
atras, desde entao busco, aprimorando meu processo e compreendendo
como a interseccdo racial fricciona com a pratica da palhacaria e de
como esta pratica causa rupturas em feridas coloniais (Santos).

Drica se intitula uma negatriz (Santos, 2017), pois alega ser inevitavel nao
carregar a racializacao em sua expressao artistica. Num de seus dramaturgismos,
a palhaca Curalina (nome da avo de Drica) se utiliza de um pente enfiado em seu
cabelo black power. Em entrevista, ela conta que o objeto € muito simbdlico, pois
negou seu cabelo durante muito tempo. Segundo Drica (2022), o pente demonstra

um orgulho de ser negra.

A palhaga Curalina foi adaptando sua relagdo com o pente e com seu cabelo
tambem por meio da palhacaria. Santos (2020) argumenta que, no inicio de seu
processo de criagéo, seu cabelo a atrapalhava em cena, caindo na frente de seu

rosto e deixando-a brava com ele.

Quando comecei o0 processo de pesquisa para o “nascimento” da palhaca
percebia que da pratica emergia de modo intenso, uma ligacao com
minha ancestralidade, meus afetos e sensagfes mais profundas. Na
epoca eu estava em fase de transicdo do cabelo (libertagdo da parte
alisada e assumia meu cabelo afro). E como € muito dito no mundo da
palhacaria: a menor mascara do mundo ndo me escondia, mas sim me
revelava. E assim minhas proprias gags foram surgindo e uma relacao
forte com o cabelo se apresentava. A presenca de minhas tias avos,
minha avo e minha mae eram visiveis nas minhas solucdes e
improvisagfes em cena. O que surgia de modo objetivo na palhaca era

inscricoes-abertas ministrada por Felicia de Castro em 2022, pela Universidade Federal do Sul da Bahia.
Acesso em: 29 nov. 2023.
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operacionalizado pela subjetividade de meu negro corpo. Depois de ter
criado que percebia o que me ocorria (Santos, 2020).

Santos (2020) conta que ja foi indagada sobre sua relagcdo com seu cabelo
em cena. Questionaram se o que ela propunha nao poderia servir ao contrario de
sua intencéao, ridicularizando seu proprio cabelo. Ela relata que, desde entdo,
passou a rever como se relacionava com esta parte de seu corpo, o que a fez
mudar de atitude. O cabelo, que antes a atrapalhava, caindo na frente de seus
olhos, agora € sua fonte de poder, com o qual ela se conecta para pensar e que a

potencializa. Abaixo, foto da palhaga Curalina, acarinhando seus cabelos.

Figura 1 - Palhaca Curalina, de Adriana Santos (ou Drica), em 2020. Foto: Chris Mayer.

A partir de motivagdes intimas, pessoais e Unicas, enredadas em constructos
sociais e de género, as palhacgas foram despertando para a linguagem da palhacgaria
nas ultimas décadas do século XX, no Brasil. O papel da memodria é fundamental

nas criacdes de palhagas.

A memoria esta presente em diversos momentos e em variadas camadas da
construgcdo cénica nas palhacarias feministas. A memoria de ser mulher é usada
para escolher abordagens, temas e disparadores especificos. Utiliza-se a memoria

de pequenas percepcdes que o corpo adquiriu ao longo do tempo, ligadas a
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sensacdes e afetos, inclusive provenientes de experimentos técnicos. E convoca-
se memorias de riso, quando da relagdo e comunicacao com o publico. Para a

palhaca e pesquisadora e palhaca Joice Aglae Brondani (2010, p. 29):

Num processo criativo, tanto a imaginagado, quanto a memoria se validam
como verdades transformadoras. E ainda valido reafirmar que a memoria
com a qual se trabalha nao esta ligada somente a historia de vida ou a
um curto prazo temporal, mas sim a toda histéria que permeia a
existéncia do ser humano e, quica aléem dela, ja que por ter uma natureza
liguida o imaginario inunda e trasborda facilmente. A memadria a que nos
referimos € muito mais do que lembrancas: séo adicionadas a estas, 0s
sonhos e a poesia, gerando um fundo poético que contém a memoria,
abriga o devaneio e protege o sonhador e cuja poténcia € uma das mais
fortes formas de integracao para pensamentos, lembrangas e sonhos do
ser humano.

Muitas vezes em nossas dramaturgias de palhacas partimos de memorias
que sdo capazes de nos fazer rever a historia que permeia nossa existéncia. A
seguir, proponho breves analises de trabalhos de palhacas que considero

decoloniais: Madame Froda, Tapioca e Fronha.
Consideracdes sobre o numero Musica Classica

Para analisar a cena Musica Cldssica (2018), da artista brasiliense Ana Luiza
Bellacosta, que vivencia a Palhaca Madame Frdoda, solicito a vocé, leitora, que
assista ao video da mesma, disponivel no link desta nota de rodapé®. E importante
que vocé assista para que possamos visualizar e compreender melhor as nuances

dramaturgicas apontadas em cada analise.

Na cena de Bellacosta a musicista Madame Froda entra em cena com a
intencdo de tocar musica classica e, obviamente encontra muitos obstaculos ate
conseguir a faganha objetivada desde o inicio da cena. Para tocar musica classica,
entra uma palhaca musicista negra. O contraste ja se apresenta pela simples

presenca da palhaca num ambiente sério e dominado por homens, e brancos.

® Sinopse extraida da péagina do Youtube: Madame Fréda a Palhaga, vive uma musicista nacionalmente e
internacionalmente desconhecida, fara sua primeira apresentacdo em publico, com um repertério de
musicas classicas, ou melhor, que ela considera musicas classicas. Permeado varios estilos musicais com
suas flautas, diverte e interage o publico com sua irreveréncia, sua falta de jeito, sua inabilidade musical
com os instrumentos e seu desejo de tocar pela primeira vez uma musica classica ao vivo, tudo junto e ao
mesmo tempo. Até o final de sua apresentagdo muitos problemas aparecerao, o que podera vir a ser sua
ultima aparigdo em publico (Bellacosta, 2020). Ficha Técnica: Criacdo, concepgao, atuacdo e direcdo: Ana
Luiza Bellacosta. Disponivel em: https://youtu.be/bNBy9X7GhZs Acesso em: 11 out. 2022.
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Podemos citar momentos em que se mostra, em pequenos detalhes, um
discurso que potencializa a voz feminina, enfocando problemas pelos quais
passam as mulheres, ou ainda impulsionando a afirmagdo de conquistas ja
angariadas por elas. Para exemplificar, podemos citar as seguintes
acOes/partituras: apresentacado da palhaga por um homem; medo de estar a frente
dos outros; mulher bebendo; chacota dela com armas e guerra, pois € uma
brincadeira tipicamente masculina; a repeticao e a quebra (estante classica,
partitura classica, flauta classica, turbante: apropriagao cultural); a risada
escandalosa; a flauta doce e o lamber do objeto falico; tique corporal no qual ajeita
cabelos e peitos, com a gradacéo da irritagdo com a flauta; agdo de mostrar a

calcinha; briga com a flauta; acao de dar ordens; surto; agéo de tocar flauta.

Se faz importante afirmar que o numero é recheado de muitas piadas e
momentos de provocacao do riso. A plateia é receptiva e o pressuposto cémico
de comicidade da cena e bem entendido (Castro, 2005). A construcao
dramaturgica desencadeia-se, muitas vezes, por repeticGes e graduacles de

estados e corporeidades.

Nos propomos a identificar agdes que tém relagdo direta com o universo
feminista, e que talvez provoquem o riso pelo estranhamento ou ousadia de
mostrar uma mulher fazendo tais agdes, seja por ironia, constrangimento, quebra
de expectativas, desobediéncia e/ou inversdo de papéis. Mas também ha varios
momentos de uma graca universal, humana, que ndo se mede pela questao de
género. Nas acgbes identificadas podemos destacar questdes sociais,

comportamentais, raciais e sexuais na atuagao de Bellacosta.

Algumas pistas feministas apresentam-se como  caracteristicas
comportamentais nas acées da Madame Fréda. O medo de estar na frente dos
outros (em protagonismo), a mulher bebendo, a gaitada/risada escandalosa e
estranha de Froda, a briga com a flauta, a acao impositiva de dar ordens, e o surto
a que ela se permite, sdo partituras que trazem inversées do comportamento que
se esperaria por parte delas. Por isso, podemos compreender que, ao adotar
atitudes opostas ao comportamento da mulher “pura, generosa, fiel e assexuada”
(Zanello, 2018, p. 64), ela possivelmente subverte uma nogao de identidade de

género introjetada pelo contexto social vigente.
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Ao explicitar um nivelamento de possibilidades comportamentais, a palhaca
humaniza a visao sobre ser mulher. Ao existir como €, com sua risada escandalosa,
sendo impositiva e violenta com a flauta e tomando alcool, atitudes que ainda hoje
sao comumente reprovadas em mulheres (sendo normalizadas em homens), a
palhaca pode causar fissuras no entendimento que sustenta a hegemonia do
patriarcado e tenta justificar seus privilegios, de uma suposta superioridade

masculina.

A palhaca se utiliza de repeticdo e quebra para destacar a questéo racial, da
seguinte maneira (apresentando tais objetos e nomeando-os repetidamente):
“estante... classica, partitura... classica, flauta... classica”. Ela se mantem nesta
dinamica de dizer o nome do objeto e, em seguida, dizer que aquilo € classico, o
que por si so, ja € uma grande ironia, pois, € uma palhaca dizendo que tudo &
classico! Entédo, depois de dizer o nome de varios objetos, ela apresenta o turbante.
O publico pensa que, devido a repeticao, ela vai falar turbante e repetir o ja classico
“classico”, e é al que entra a quebra, pois contrariando as expectativas ela diz:
“apropriacdo culturall”. Ha objetos e usos dos mesmos que sao ligados a cultura
afro-brasileira, como € o caso do turbante. Porém, muitas pessoas brancas se
apropriam de tais aderecos por razfes estéticas, sem se importarem com o seu

significado para a cultura de que provém.

Promover o riso atraves do foco na questdo racial possibilita o deslocamento
de pensamentos racistas, pois facilita o escancaramento de atos racistas. Se ha
um racista na expectacdo, este pode, inclusive, se sentir secretamente
constrangido por ter seu modo de agir e/ou de pensar questionado pelo riso alheio.
Quando Madame Froda nos traz a tona uma dramaturgia racial, ela abre frestas

de lugar de fala (Ribeiro, 2017) e denota a decolonialidade de sua palhacaria.
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Figura 2 - Palhaca Madame Froda, de Ana Luiza Bellacosta,
em sua cena Musica Classica, 2021. Foto: Thais Mallon.

O tique corporal também pode ser entendido como uma aceitagcao de si.
Quando Froda ajeita o cabelo, black power com turbante, e seios fartos,
caracteristicas que, geralmente, ndo se encaixam nos padrdes estéeticos atuais que
enfatizam a magreza absoluta (Zanello, 2018). Fr6da, desse modo, promove uma

reafirmacao de si, de seu corpo, de sua identidade.

A busca pela liberdade sexual pode ser sugerida no momento em que a
palhaca lambe a flauta doce. Ela propde um jogo que da a entender ao que ela
esta chupando um pénis, uma vez que o objeto tem uma estrutura falica e, é claro,

pelos efeitos sonoros (gemidos) que sugerem seu prazer nessa agao.

A palhaca Madame Fréda, portanto, subverte inequidades de género quando
joga com sua sexualidade, quando explicita comportamentos nao esperados, e
quando toca em questdes de racialidade. Ela promove alternativas a vida da
mulher, colocando-a num lugar ndo domestico, espago este que & publico e
protagonizado por ela, provocando um contraste com as limitagcdes a elas

impostas pelo patriarcado. Se faz importante que as mulheres palhacgas se
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mantenham cavando seus espagos, projetando suas vozes e fazendo dramaturgias

de suas dores, opressfes e conquistas.

Exaltar as origens familiares, sociais e culturais € outra das formas de
valorizacao de identidade e de decolonialidade. Na esteira de investigacao dos
trabalhos de palhacas feministas que envolvem questdes sobre regionalidades,
ancestralidades e especificidades de corpos dissidentes e povos invisibilizados,

propomos aqui a analise de cenas que carregam tais caracteristicas.
Consideracgdes sobre o numero Subindo na Vida

A palhaga Tapioca atua no norte do Brasil, e € fundadora e idealizadora da
Trupe-acu, grupo de mulheres palhacas e circenses, que reside em Taquarugu, no
Tocantins. Contrariando as imposicdes da sociedade patriarcal em que estamos
inseridas, o numero solo Subindo na Vida® (2015), da palhaca Tapioca, de Ester
Monteiro, poderia ser considerado uma cena matriarcal. E importante que vocé

assista, leitoral

Tapioca entra em cena, diz de onde veio e chama duas voluntarias para
subirem ao palco, mas precisam ser mulheres incriveis. Ela nomeia uma de Mée e
outra de V6. E desenvolve varias piadas, algumas de duplo sentido, enquanto
coloca suas pernas de pau, para, em seguida, subir na vida, ou melhor, na perna

de pau, com o auxilio das Mae e Vo.

Ela nos traz uma palhaca que usa a fala como seu principal artificio cénico.
E usa a voz pra dizer quem ¢ e de onde vem, ndo medindo seu discurso. Ao falar
livremente, a palhaca destoa da moral da historia da pequena sereia, aquela que
Zanello retrata em sua obra (2018). Na historia da pequena sereia, a personagem
principal troca sua voz por pernas, na intencao de conquistar o homem amado. O
desenho sugere que homens aprovam mulheres silenciosas, e reprovam o

comportamento daquelas que falam muito.

Enquanto coloca a perna de pau e sobe, ela vai contando as histoérias de suas

5 Breve sinopse: a cena retrata a palhaca Tapioca tentando subir na vida. Colocando suas pernas de pau,
Tapioca conta como suas mae e avo conseguiram a criar, realizando os oficios de quebradeira de c6co
babagu e de tapioqueira. Agora a palhaga pode escolher ser o que quiser, inclusive artista de rua, gragas as
suas ancestrais. Disponivel em: https://youtu.be/dG119zcBgdg Acesso em: 11 out. 2022.
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ancestrais, de como elas fizeram para sustentar a familia e criar suas filhas. Desta
forma, cria-se um ambiente poético, no qual suas memarias de familia e historias
reais de sua vida, sdo utilizadas como amparo e fio dramatulrgico que sustenta

todo o numero, cuja duracgéo € de, aproximadamente, onze minutos.

Tapioca diz que escolheu como subir na vida. Enfatizo aqui a palavra e o
significado da escolha. A agdo de subir nas pernas de pau, metaforicamente,
representa ascensao social, ou subir na vida. Atualmente, ndo s6 nao necessitamos
de permissao para casar, separar, exercer outros direitos politicos, trabalhar, como
podemos escolher o oficio a que nos dedicaremos ao longo de nossas vidas.
Portanto, escolher como subir na vida seria ter o poder de tragar seus proprios

caminhos, de eleger seu oficio na vida, de se emancipar.

No decorrer da cena, Tapioca revela que escolheu subir na vida como palhaga,
enquanto sua avo era quebradeira de coco babagu enquanto sua mae fazia e
vendia tapioca. Observemos que as geracdes anteriores eram muito limitadas pela
pobreza e baixa escolarizagdo. A avo, de 88 anos hoje (em junho de 2024), a época
em qgue comecou, ainda na infancia, seguiu a atividade que, na regido, era o0 meio

de sustento da maioria.

Ja a atividade da Mae (hoje com 62 anos), que iniciou o trabalho tambem na
infancia, era parecida com a da Avo, manuseando um produto regional, mas que
ja se popularizava aos poucos no territério brasileiro. Ester traz a regionalidade
como um forte aspecto que busca agregar diferentes discursos das diversas
mulheres e suas especificidades, como as negras, as indigenas, as ciganas, as
periféricas, entre outras. Tapioca subverte porque se emancipa. E ao trabalhar,

ainda se diverte: configura-se numa dupla subversao.

A palhaga Tapioca usa a repeticdo da frase “pra subir na vida, minha...”.
Primeiro se refere a Mae: “pra subir na vida minha mae fazia tapioca”; e depois a
AvO: “pra subir na vida minha vo era quebradeira de coco”. Tambem utiliza uma
musica de fundo tocada ao vivo na viola, num ritmo que poderia remeter a vida
nos interiores, ajudando a criar um ambiente lirico, sentimental. “Ja eu, pra subir
na vida”, sentencia Tapioca, o que pode ser entendido como “a escolha é minha,

guem manda aqui sou eu”. A palhaca escancara sua liberdade.
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Uma auséncia me chamou particularmente atencao na cena de Ester: em
nenhum momento é mencionada uma figura paterna ou masculina, aquela a qual
normalmente se imputa a obrigagédo de prover (Zanello, 2018). A realidade de
mulheres que criam seus filhos como maes solteiras ou sozinhas no Brasil existe
em numero consideravel’. A artista subverte ao explicitar em cena, como grande

parte das mulheres séo as que assumem as responsabilidades financeiras.

Quando Tapioca comega a subir, com a ajuda das espectadoras voluntarias,
ela se coloca no meio das duas e faz um balanco para frente e para tras, e diz
“nheco-nheco”. Popularmente, esta expressao remete ao barulho da cama,
gquando alguem esta transando em cima dela, pois o barulho produzido pelo
movimento dos corpos sobre o leito seria o “nheco-nheco”. A sugestdo sexual
acatada pelo publico poderia sugerir também uma ligagdo sexual entre elas, pois
a homossexualidade também romperia com o objetivo dispositivo amoroso
heteronormativo (Zanello, 2018), que se daria pela conquista de um homem por

parte da mulher.

A palhaga cai, e novamente se escora na Mae e na Avo para se reerguer.
Podemos ler a acao como um ato de sororidade, de apoio e uniao entre as
mulheres. E tambem pode ser entendido como um ato de gratiddo a sua propria
ancestralidade. Por ancestralidade, o pesquisador e docente Rodrigo Franca, ao

ensinar criancas, profere:

Existe uma coisa chamada ancestralidade. Antes dessa arvore, existiu
outra arvore, antes existiu outra arvore, e mais outra, outra e outra... Antes
de mim vieram os meus pais, 0S meus avos, 0S Mmeus bisavos, 0s meus
tataravos, os meus ta-ta-taravos... Todos eram reis e rainhas. Como pode
existir o hoje, o agora se vocé nao conhece o seu passado, a sua origem,
as suas caracteristicas? E assim que a gente conhece a nossa
ancestralidade. Isso € sabedoria e ancestralidade (2020, p.9).

Com a forca de sua sabedoria ancestral, a palhaca subverte quando nega a
competitividade entre as mulheres, comum em nosso meio social, e se une com

outras mulheres. Subverte quando valoriza os esforcos de mulheres que vieram

" Segundo o Diario de Petropolis, cerca de 31% das maes no Brasil sdo solteiras, ou sozinhas. Acesso no dia
31/10/2020, em: https://www.diariodepetropolis.com.br/integra/31-das-maes-brasileiras-sao-solteiras-
1658444 ~:text=N0o%20dia%20que%20%C3%A9%20comemorado,pouco%20mais%20de%2020%20milh%C3
%Bbes
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antes dela, e também quando valoriza suas ancestralidade e identidade.

Em determinado momento, instavel e pendulando de um lado a outro,
finalmente Tapioca ndo se apoia mais nas Mae e Avo, e passa a caminhar sozinha.
O final musical traz mais uma sugestao de cunho sexual, explicitando a liberdade
da mulher sobre si e seus desejos. A palhacga toca o pandeiro e canta “meu cacete

quebra coco, pra sempre tem que ser duro”.

O duplo sentido sugerido por ela ao cantar e contar sobre uma acgao ja
referida na cena, e que era oficio de sua avo, aponta para a virilidade do homem,
e arranca gargalhadas, promovendo um final que pode ser considerado alegre e
pra cima. Mais uma vez, Tapioca subverte ao se emancipar, ao trazer sua
sexualidade para o cerne da cena. A palhaca Tapioca, por fim, se utiliza de aspectos
particulares da sua regiao para subverter a légica da produtividade masculina em

feminina.

Consideracdes sobre o espetaculo / Will Survive

Antbnia Vilarinho € a Palhaca Fronha Lafayete, do Maranhao, mas que ja viveu
em Brasilia e atualmente transita entre os Estados do Rio de Janeiro e Santa
Catarina. E dela a concepgao e atuacio no espetaculo / Will Survive®, de 2013, com
direcédo de Karla Conca. Dentre os temas que aborda em seus espetaculos e
esquetes, estdo a soliddo da mulher negra, o etarismo e a ancestralidade. A
palhaca também oferece um curso de palhacaria, intitulado Palhacaria de Terreiro,
sobre o qual também discorremos. Explicitaremos porque assumimos, nesta
analise, a subversdo presente na palhacgaria decolonial apresentada pela palhaca

Fronha.

No espetaculo, a palhaca Fronha esta se preparando para comemorar seu
aniversario em grande estilo, com pessoas amadas. Entre uma (tentativa de)
arrumacao da casa e outra, ela se ajeita também, sugerindo temas que circundam

a vida de Vilarinho: a soliddo da mulher negra, o etarismo, a sexualidade e

& Sinopse: Com duragao de 50 minutos, o espetaculo retrata uma dona de casa em meio a inumeros
contratempos, que sonha comemorar seu aniversario em uma grande festa.
Mas infelizmente nada acontece da maneira como havia planejado. Em meio aos preparativos, desejos,
alegrias, magoas, insegurancas e medos afloram através de temas como o feminino, os padrdes de beleza,
o envelhecimento, a solidédo e o abandono. Disponivel em: https://youtu.be/cOvesiz-
stY?si=ZgKYvrA2lyYC5KHY Acesso em: 31 jan. 2024.
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ancestralidade.

A soliddo da mulher negra talvez seja o tema central que rege todo o
espetaculo. Todas as acbes da palhaca séo de preparacao da casa e de si mesma
para a festa. Mas ao final, seus convidados ndo vém. Em meio a tragedia da

auséncia de amor, a palhaca traca artimanhas para superar a solidao.

A palhacga retrata, com esse tema, como as mulheres negras sao tratadas na
sociedade, sendo invisibilizadas, tendo seus sentimentos diminuidos. Vilarinho
revela, em entrevista cedida a mim em 2022, que o fato realmente aconteceu. Ela
comemorou um de seus aniversarios, ja da vida adulta, numa festa em que
ninguem foi. O acontecimento reflete o isolamento que as mulheres negras sofrem

na vida cotidiana.

Mizael, Barrozo e Hunziker (2021) apontam que o racismo € a principal causa
do abandono de mulheres negras. O machismo também contribui. Havemos que
levar em conta também a incidéncia da interseccionalidade (Crenshaw, 2002), que

acumula opressbes de raca e género em mulheres negras.

No Brasil existem, aproximadamente, 53 milhdes de mulheres negras (Mizael,
Barrozo e Hunziker, 2021). Alguns indicadores revelam como o racismo opera
severamente na vida delas, as colocando como a maioria dentre as pessoas que
vivem abaixo da linha da pobreza. Ha restricdo para elas em relagdo a servicos
basicos, incluindo condicdes dignas de moradia. Sdo elas as principais vitimas de
trafico de seres humanos e feminicidio (Ipea, 2019 apud Mizael, Barrozo e Hunziker,
2021). As mulheres negras recebem, em media, metade da remuneragao percebida

por mulheres brancas.

Os rastros deixados pela escravidao no Brasil, segundo Mizael, Barrozo e
Hunziker (2021), se alastraram apo6s a abolicdo, fazendo com que a populagdo
negra brasileira seja continuamente atacada, ou por meio de uma valorizagdo de
uma politica de miscigenacao que visava o branqueamento da populacao, ou,

ainda, pela manipulagao de dados censitarios e pela eliminagdo deste povo.

Vilarinho traz em sua palhaca Fronha este tema geral, a solidao da mulher
negra, como uma linha de frente subversiva, porque explicita uma de suas proprias

dores enquanto mulher negra. Enquanto espectadora de Fronha, eu rio bastante
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de sua ousadia. Dou risada quando Fronha é sensual e quando ela se revela com
consideravel idade. Alias, este contraste entre sua ousadia e sua idade, que tanto
me faz rir, suspeito que seja tambem resquicios do nosso etarismo (preconceito
em relacao a idade), por meio deste estranhamento que temos quando Nossos

olhos veem corpos mais vividos sendo ainda muito pulsantes.

Vilarinho fala sobre ser negra, ser mulher, ter mais idade. Ao brincar com o
calor excessivo, Fronha nos remete a menopausa, fase da vida hormonal em que
a mulher sente muito as altas temperaturas. Em diversos momentos do
espetaculo ela explicita o etarismo, nos convocando a pensar que pessoas mais
velhas sdo hipossuficientes e, portanto, ndo estariam aptas a raciocinar bem, a se
movimentar com destreza, a exercerem sua sexualidade... Pois Fronha nos mostra

o contrario, e isso gera risadas.

O contraste entre o que se espera de uma mulher e a ousadia da atitude dela
(de sugerir um boquete com a escova de dentes, por exemplo), provoca risos. E
ousado tanto por ela ser mulher e sugerir um ato sexual escancarado, quanto por
ela ser uma mulher mais velha. E, s6 para explicitar, hoje Vilarinho tem 62 anos, e
na época da criagcdo de seu espetaculo, em 2013, ela estava com 51 anos, a meu

ver, ainda muito jovem para abordar o tema.

Na prateleira do amor, de Zanello (2018), as mulheres mais velhas ocupam os
piores espagos, assim como as mulheres pretas. O termo remete a dinamica na
qual o homem escolhe amorosamente a mulher que mais lhe apetece,
obedecendo a um padrao desejavel: loira/branca, jovem, magra e sem deficiéncia.
Quanto mais se afaste deste padrdo, menos chances a mulher tem de ser

escolhida numa relagao heteronormativa (Zanello, 2018).

O acumulo de opressbes e visivel nos dramaturgismos da palhaga Fronha.
Varios temas se complementam: a soliddo da mulher negra se junta ao etarismo,

ambas se impulsionando negativamente, abalando a vida emocional da mulher.

Ela exalta a capoeira como uma atividade ancestral, conhecida por sua
origem brasileira, em meio aos povos escravizados. O fato dela exaltar a capoeira
em sua cena denota uma valorizagdo desta pratica. A palhacaria de Vilarinho se

mostra decolonial quando a palhaca coloca em cena sua cultura capoeira e
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quando afirma os beneficios de sua pratica em seu corpo e em sua existéncia.

Afetada pelos calores constantes da menopausa, Fronha tira a roupa e fica
com um espartilho e uma calcinha fio dental. Seu corpo, sua sexualidade, estao a
todo o tempo contrastando com o que se espera de um corpo mais velho, e isso
e coOmico. Quando brinca com o calor em excesso da menopausa, também sugere
um outro calor que ela também sente bastante, o do desejo sexual. Ao fazer gestos

com as maos em frente sua vagina, nos, espectadores, assim entendemos.

Fronha forra uma mesa e saca um bolo que até entdo estava escondido. Nele
deposita velas. E vai depositando muitas velas, o que causa riso. As muitas velas
funcionam como metafora de sua idade. Quando o pacote de velas acaba, ela
vagarosamente revela outro pacote, o que novamente causa risos, ja que a
mensagem passada é a de que a idade dela e tdo avangada que, mesmo um
pacote inteiro nao foi suficiente. E, depois, quando deposita todas as velas do

segundo pacote, ela pega o terceiro, e novamente o publico ri.

Figura 3 e 4 - A esquerda, a palhaca Fronha Lafayete, pelas lentes de Samira Lemes. A
direita, cartaz de divulgacao da oficina Palhacgaria de Terreiro, ministrada por Anténia Villarinho.
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Mesmo em meio a rejeicdo de seus convidados, que ndo compareceram a
comemoracao, a resiliéncia da personagem faz com que ela reaja, ndo se entregue
a tristeza (da soliddo da mulher negra) e acabe promovendo sua festa. Acredito
que este final remete a uma metafora da vida da mulher negra: mesmo em meio
a decepcoes e dificuldades diarias, elas ddo a volta por cima e superam. Superam
para existir, porque ainda ndo ha um caminho mais facil, menos patriarcal e menos

racista.

A oficina Palhacaria de Terreiro € outro aspecto subversivo do trabalho de
Antbnia, que ministra a pratica. Segundo Vilarinho (2023), a palhacaria de terreiro
e:

[..] espaco ou o territdrio simbolico onde fazemos nossa festa, com
apresentagdes e experimentos de processos criativos do Corpo-
Mandinga. Palhagaria de Terreiro € onde buscamos nossa identidade,
nossa voz € N0SSO Corpo, Nosso lugar de saberes das culturas pretas.
Saberes que dizem pra nés sobre a construgdo do humano e da pessoa
como territério, constituido pelo terreiro, lugar dos brincantes, leve como
uma brincadeira na frente de casa, na rua, no quintal. Neste quintal, abre-
se um estado de conexdo com sua ancestralidade, um fio de confianga
que leva vocé a se encontrar, expandindo o amor proprio para revelar o
que de melhor temos em nos. O Corpo-Mandinga se vale de movimentos
fisicos que causam o aquecimento interno, possibilitando relagdes entre
danca, os jogos de palhacgaria, a ginga da Capoeira Angola e a conexao
entre mandinga, o visivel e o invisivel, o corpo e a energia, a criagdo e a
materializagdo, o imaginario, os improvisos e a criatividade. E um
treinamento que prepara o corpo do artista para a cena. Esses processos
sao constituidos por movimentos energeticos obtidos atraves da ginga da
Capoeira Angola e estao aliados aos jogos da palhacaria e aos brinquedos
do cacuria, a fim de alcangarmos a presenca na cena. S840 pProcessos
constituidos por memoarias e ancestralidade.”

Vilarinho cria, em sua oficina, um espago simbolico no qual a pessoa busca
sua identidade por meio do corpo. Ela resgata a leveza do brincar atraves do
contato com a ancestralidade de cada ser. O que ela chama de corpo-mandinga,
diz respeito ao acionamento do corpo pela criagdo e da materializagdo do
imaginario. A palhaca enfatiza o poder da memadria e convoca a ancestralidade

como base do processo.

A pesquisadora se utiliza de conceitos e praticas para instalar sua oficina. Ela

o Informagdes obtidas no Instagram de Antonia Vilarinho, a palhaga Fronha:
https://www.instagram.com/palhacafronha?utm_source=ig_web_button_share_sheet&igsh=2DNIZDcOMzIx
Nw. Acesso em: 11 fev. 2024.
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remete o espaco em que esta sendo realizada a oficina a um terreiro, no qual cada
uma busca sua ancestralidade. Por meio do cacuria, dancga popular tipica do
Estado do Maranhao, ela sugere que cada uma encontre sua propria danga, sua
propria ginga, numa especie de autoconhecimento induzido por meio destes
movimentos. De forma poética, Vilarinho elabora exercicios que nomeia como
macumbarias e encruzilhadas, metaforizando o candomblé via palhacaria. Ao
instalar jogos e termos de raiz afro-brasileira, como a capoeira, 0 cacuria e 0 uUso
do atabaque, por exemplo, a palhaca reforca e retoma um discurso decolonial,
subversivo, no qual a peculiaridade de cada uma € valorizada em contraponto a

universalidade que nos atravessa.
Por fim, uma palhagaria decolonial

A colonizagao ainda reverbera na forma como as opressées de género, racial
e de classe se articulam no pais. Entendemos que os efeitos da colonizagao nos
circundam e se proliferam, inclusive no seio da palhacaria e dos estudos de género.
Colocar em pauta a cultura afro-brasileira por meio da comicidade pode nos

auxiliar a enxergar corpos ndo hegemonicos e refletir sobre suas existéncias.

A palhagaria decolonial surge, entdo, com sua nova comicidade, e deve ser
multiplicada em nossa cultura, para que, consequentemente, Nosso riso tambeéem
seja decolonizado, a fim de que nos acostumemos a rir de e com tais palhagas e
seus temas. Atualmente, mesmo angariando espaco, a vida de mulheres e corpos
ndo dominantes, principalmente negros, ainda € invisibilizada, objetificada e
desvalorizada. As palhagas decoloniais se utilizam, assim, de materias que partem
de si, de feridas decoloniais (Belém, 2016) e de memdrias (Brondani, 2010) para
subverter por meio do riso, combatendo o racismo e o patriarcado, enaltecendo

suas culturas afro-brasileiras e o protagonismo negro.
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