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Resumo

O presente artigo € um relato sobre o coletivo Rede de Bonequeiras Brasileiras (RBB). Entendem-se
como “bonequeiras” as artistas que trabalham com o teatro de animacdo (bonecos, objetos,
silhuetas/sombras e mascaras) nos mais diversos oficios, entre produtoras, atrizes animadoras,
construtoras, dentre outros. Somos participes da referida Rede e trazemos reflexdes sobre como surgiu
o coletivo, as principais acdes realizadas e os possiveis rumos. Os principais autores que permeiam
nossas reflexdes sdo Jacques Le Goff (2012), Maria Homem (2020), Grada Kilomba (2019) e bell hooks
(2019).

Palavras-chave: Teatro de animag&o. Bonequeiras. Coletivo. Feminismos.
Awakening time: a reflection about the Brazilian Puppeteers Network
Abstract

This article is a report on the collective Rede de Bonequeiras Brasileiras (RBB). “Dollmakers” are
understood to be artists who work with animation theater (dolls, objects, silhouettes/shadows and
masks), in the most diverse activities, including producers, animating actresses, construction
companies, among others. We are participants in this Network, and we bring reflections on how the
collective emerged, the main actions carried out and possible directions. The main authors that
permeate our reflections are Jacques Le Goff (2012), Maria Homem (2020), Grada Kilomba (2019) and
bell hooks (2019).

Keywords: Animation theater. Puppetry. Collective. Feminism.

La hora del despertar: una reflexion sobre la Red de Titiriteras Brasilefias

Resumen

Este articulo es un reportaje sobre el colectivo Rede de Bonequeiras Brasileiras (RBB). Se entiende por
“fabricantes de mufiecas” a los artistas que trabajan con teatro de animacion (mufiecos, objetos,
siluetas/sombras y mascaras), en las mas diversas actividades, incluyendo productoras, actrices de
animacion, empresas constructoras, entre otras. Somos participes de esta Red, y traemos reflexiones
sobre como surgié el colectivo, las principales acciones realizadas y posibles rumbos. Los principales
autores que impregnan nuestras reflexiones son Jacques Le Goff (2012), Maria Homem (2020), Grada
Kilomba (2019) y bell hooks (2019).

Palabras clave: Teatro de animacion. Titiriteras. Colectivo. Feminismos.
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Introducao

O presente manuscrito € um relato reflexivo entre noés, autoras, sobre o
coletivo do qual fazemos parte: a Rede de Bonequeiras Brasileiras (RBB). O titulo
do nosso manuscrito diz respeito as elucubracdes que fizemos do enredo do filme:
“Tempo de Despertar”.® Servem-nos de base tedrica os escritos de Jacques Le
Goff (2012), Maria Homem (2020) e Grada Kilomba (2019), dentre outros.

Estamos resgatando nossa memadria sobre um movimento que cresceu e
tomou forma com bastante vigor em um contexto muito especifico: durante a

pandemia de Covid-19.

A etimologia da palavra “memdria”, de acordo com o que Marilena Chaui
(2005) discute em “Convite a Filosofia’, deriva do grego (“mnemis”) e do latim
(“memor”). Em ambas as derivagdes, o termo remete ao sentido de conservar uma
lembranca. Chaui diz que, para os gregos, a memoria estava rodeada pela luz da
divindade, por referir-se a “[...] Deusa Mnemosyne, mae das Musas, que protegem
as artes e a historia” (2005, p. 138). Mnemosyne, segundo a mitologia grega, era a
deusa da memoria, da lembranca; € aquela que tudo lembra e sabe. Mae e
condutora das musas, a deusa da linguagem descendia de Urano — o ceu — e Gaia
— a terra. Descobriu o poder da memadria, nomeando e criando conceitos para que

0s mortais conversassem e pudessem se entender sem brigar.

Como menciona Chaui (2005) em relagao a palavra “memoria”, apresentamos
COMO apoio ao Nosso raciocinio a obra de Jacques Le Goff (2012): “Histdria e
Memoria’, que oferece um estudo aprofundado sobre o assunto, entendido como
uma pratica social. Le Goff, na quarta parte do seu livro, intitulada: “A Ordem da
Memoria”, conduz seu estudo, pontuando que a memoria é seletiva, uma vez que
realiza a fixacdo, a conservagcao, a lembranca e o reconhecimento dos

acontecimentos.

A memoria faz parte de um sistema informatico, cujos dados sado introduzidos

e conservados e podem ser posteriormente recuperados. Esta inserida em um

® “Tempo de Despertar” (titulo original: “Awakenings”, de 1990), filme do género de drama biografico, langado
no Brasil no ano de 1991, dirigido por Penny Marshall, com Robert De Niro, Robin Williams, entre outros. E
baseado nas memoarias (1973) de mesmo titulo do médico neurologista inglés Oliver Sacks.
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contexto, seja ele social, familiar, nacional e histérico. Além disso, constitui um
elemento essencial da percepcao de si, da identidade e de um grupo de pessoas.

Vem arraigada em cada visdo de mundo, em maneiras de agir e pensar.

Segundo Le Goff, o que sobrevive do passado nao € o que existiu, mas sim o
que se escolhe para estudar, pois o documento e a escolha, ja 0 monumento ¢ a

heranca do passado.

Trazendo o tema para um contexto pessoal, iremos pensar em uma celebre
frase do poeta Waly Salomao (1996), que diz que “a memoria € uma ilha de edicao”.
Dessa forma, escolhemos, de maneira consciente ou nao, o que lembrar e o que

esquecer.

Assim, para contarmos a historia da RBB, traremos nossa percepgao, o que
escolhemos rememorar e contar sucintamente neste artigo. Para isso, n0s nos
baseamos em dados quantitativos e qualitativos, colhidos no espago de tempo
dos anos de 2020 a 2024.

A artista, diretora, dramaturga e produtora Verénica Gerchman, em seu artigo:
“A RBB — Rede de Bonequeiras Brasileiras’, publicado na Revista Mamulengo

(2022), conta-nos sobre como ela tomou conhecimento da RBB.

Era julho de 2020, estavamos vivendo a juncao nefasta do governo
Bolsonaro e a pandemia da Covid-19 ceifando vidas em nosso pails.
Medidas sanitarias que indicavam o isolamento social, repletas de
incongruéncia e informagdes dubias, tentavam conter a disseminagao do
virus, deixavam tudo em suspenso. [...] Varias mulheres comegaram a me
falar de um grupo de bonequeiras no WhatsApp. Foi la que eu soube que
a semente da rede de bonequeiras brasileiras havia sido plantada, em
dezembro, de 2019, para celebrar a beleza e forca da mestra Dadi
Calungueira (1938-2021), brincante popular do teatro de bonecos da
cidade de Carnauba dos Dantas (RN). As bonequeiras da Regido Nordeste
do Brasil que iniciaram este movimento queriam homenagear em um
encontro presencial esta artista precursora, que comegou a brincar com
0 boneco quando poucas mulheres se atreviam a fazé-lo, pois esse fazer
sempre havia sido predominantemente masculino. O movimento tinha a
finalidade de reunir essas mulheres nesta celebracédo, mas com a
chegada da pandemia isso néo foi possivel. O coletivo comegou a crescer
e mais mulheres, do pais todo, foram se juntando por meio desse grupo
no WhatsApp (Gerchman, 2022, p.54).

O termo “brincante”, mencionado por Gerchman, refere-se ao nome que se
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da as e aos artistas do Teatro de Bonecos Popular do Nordeste.® Mestras sdo as
que conduzem o espetaculo e, em alguns casos, confeccionam os bonecos com
que trabalham. A mestra é alguém que também compartilha os conhecimentos
que adquiriu apos um longo periodo de aprendizado e experiéncia (Brochado,
2014). E importante pontuar que, se compararmos o nimero de mestras com o
guantitativo de mestres homens no contexto do Teatro de Bonecos Popular do
Nordeste, as mulheres ainda buscam o espaco de equidade. Ou seja, na cultura
popular, ndo ocorre algo diferente do que vemos na politica, nas grandes

corporacdes ou nos cargos de chefia, por exemplo.

A mestra Dadi (1938-2021), na época em que se mobilizou um grupo de
mulheres a se reunir com o proposito de homenagea-la, ja estava muito idosa e
vivia em uma casa de repouso em Caico (RN). Ela atuava ha mais de duas décadas
na arte de dar vida aos bonecos, apresentando para diversos publicos os
personagens consagrados pelo Jodo Redondo. Foi a Unica mulher identificada no
processo que celebra nove anos de registro da referida arte como Patriménio
Cultural do Brasil, inscrito no Livro de Formas de Expressao do Patrimoénio Cultural

Brasileiro desde 5 de marco de 2015.

Sobre o fazer e a importancia da mestra Dadi, existe o trabalho realizado pela
pesquisadora Maria das Gragas Cavalcanti Pereira, que produziu uma importante
obra que resultou na publicacdo do seu livro, intitulado: “Dadi e o Teatro de
Bonecos. Memdria, Brinquedo e Brincadeira” (2011), cujos escritos revitalizam e

atualizam a reflexado da atuagao de mestra Dadi.

A semente citada por Verbnica Gerchman (2022) foi plantada por Catarina
Araujo de Medeiros, a Catarina Calungueira, cujo sonho era o de reunir mulheres
brincantes em um evento no Rio Grande do Norte. O grupo, criado no WhatsApp,
tinha o objetivo de discutir, organizar e planejar tal encontro. Estavamos em
dezembro de 2019 e, logo depois, com as medidas de isolamento, por conta da

pandemia de Covid-19, vimos a impossibilidade de realizar o evento de forma

6 O Teatro de Bonecos Popular do Nordeste abrange o Mamulengo, o Babau, o Jodo Redondo/Calunga e o
Cassimiro Coco. Apresenta nomes diversos, dependendo do estado: Cassimiro Coco no Piaui e também em
algumas regides do Ceara e do Maranhao; Jodo Redondo ou Calunga no Rio Grande do Norte; Babau na
Paraiba; Mané Gostoso na Bahia; Briguela em Minas Gerais; e Mamulengo em Pernambuco e também no
Distrito Federal.
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presencial.

Nas configuracbes do grupo no WhatsApp, todas as mulheres sao
administradoras, de tal forma que todas podem adicionar novas participantes. Em
questdo de dias, estava formada uma grande rede de conexao (mais de 257
participantes): mulheres de varios estados brasileiros, artistas atuantes do Teatro

de Animacao.’

Em um dado momento de muitas conversas, apresentagdes, “bom dia” e “boa
noite”, figurinhas, reagbes com emoaojis e noticias das mais diversas, uma pauta
entrou em discussdo: como nos nomear, ja que eramos tantas mulheres com
diferentes atuacdes e especificidades dentro do Teatro de Animagado? Apos muitas
trocas, todas concordaram que “bonequeiras” era o termo que dava conta de
representar a multiplicidade desse fazer. Assim, foi deliberado que o nome do
grupo seria: “Bonequeiras Brasileiras”. O movimento, empolgado no WhatsApp, era

0 nosso tempo de despertar e nos congregar como rede.

Aproveitando-se o ensejo, o titulo do nosso manuscrito foi pensado a partir
do enredo do filme: “Tempo de Despertar” (1990). O longa-metragem, baseado em
fatos reais, conta a histéria de um meédico neurologista, Malcolm Sayer,
interpretado por Robin Williams, que, em 1969, trabalhava em um hospital
psiquiatrico, no qual varios pacientes estdao aparentemente cataténicos. Sayer
aplica alguns testes simples nos pacientes, como o de atirar uma bola. Em seguida,
ele observa a reagao deles com uma musica ao fundo e percebe alguns reflexos.
Dessa forma, ele chega a ideia clinica de que os pacientes ndo estdo catatdnicos,
mas sim em um estado de sono profundo. Assim, o seu desafio como medico
passa a ser o de “desperta-los”. Empolgado com o fendmeno, ele parte para a
pesquisa sobre o assunto e chega a conclusao de que a L-Dopa, uma nova droga
que ja estava sendo usada para pacientes com doenca de Parkinson, deveria ser o

medicamento ideal para os referidos casos.

Contudo, ao conversar com o diretor do hospital, ele o autoriza a usar o

medicamento com apenas um paciente. Sayer, entao, escolhe Leonard Lowe,

" Para uma compreensao mais detalhada sobre a amplitude da linguagem do Teatro de Animagéo, trazemos
a seguinte definigdo: “Marionete, boneco, figura, objeto ou forma. Qualquer que seja sua nomenclatura,
estamos falando de um teatro onde o inanimado é o personagem central” (Amaral, 2007, p. 16).
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interpretado por Robert De Niro. Leonard, aos poucos, se recupera. Assim, Sayer
passa a administrar a L-Dopa em outros pacientes sob a sua supervisdao. No
decorrer da narrativa, os pacientes mostram sinais de melhoria; entretanto,
Leonard comeca a apresentar efeitos colaterais. Por um tempo, houve um grande
despertar em todos os pacientes, que “acordaram” para a vida e puderam sentir e
viver varias experiéncias, de forma que a narrativa do filme nos afeta com o

momento de seu despertar e de viver a vida na sua plenitude.

O filme nos remete a uma reflexéo, fazendo-nos nao so olhar para o passado,
pensando no que vivemos até aqui, mas também de modo a propiciar a
valorizacao do momento presente, uma vez que devemos dar importancia ao que
temos hoje, lancando um olhar para o futuro, por mais breve que possa parecer.
O contato com a morte de alguma forma opera uma transformacdo na nossa
percepcao da vida. Instiga-nos a refletir sobre a importancia de “despertar” nao so
para novas experiéncias e possibilidades, mas também para viver a vida com

intensidade.

Nossa hipotese € que a vida cotidiana e atribulada, imposta pela rotina
exaustiva com o trabalho, nos faz agir “no automatico”, como se estivéssemos
adormecidas. O contexto da pandemia, com a paralisacdo imposta pelo
isolamento social, despertou-nos para o coletivo, fazendo-nos valorizar as
relacbes pessoais, a saude e o contato com a natureza — individual e socialmente

(a exemplo da Rede de Bonequeiras Brasileiras).

Paradoxalmente, entre o despertar tambem havia a necessidade de apagar,
no sentido de evitar a paralisia diante do medo, das mortes e da necropolitica.
Sentimentos  diversos  de polaridades  opostas:  euforia/melancolia;

medo/esperanca; despertar/apagar; sorrir/chorar.
O aninhar da RBB

Os passaros se aninham nas copas das arvores para fazer seus ninhos.
Aninhar, no sentido figurado, é acolher, abrigar, o ato de aconchegar-se. O aninhar
da RBB teve o ano de 2020 como um marco. Como sabemos, o periodo

representou um momento de profundas transformacdes em nossas vidas. Com a
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pandemia de Covid-19, o ambiente virtual preenchia um espago importante.
Naquele contexto, a RBB representava o aninhar do qual precisavamos em um

momento de muito medo e de incertezas.

Estavamos diante de um crescimento exponencial de mortes todos os dias
nos jornais, nas redes sociais e nos demais veiculos de comunicagao.
Acompanhavamos o avanco da pandemia no Brasil e no mundo: superlotacédo de
hospitais, colapso do sistema de salude em muitas regides brasileiras, falta de
leitos nas UTls para pacientes graves, momentos de escassez de materiais de
seguranca para profissionais de salde e, também, nZdo podemos nos esquecer dos
elementos basicos para o tratamento dos doentes — como foi o caso da crise de
oxigénio em Manaus (AM). Enquanto tudo isso acontecia, o governo brasileiro
parecia querer sabotar o lockdown feito por governadores. Nosso entdo presidente
divulgava e indicava o uso de um medicamento sem eficacia comprovada,

promovia aglomeragdes e se dizia contrario a vacinagao obrigatoria.

A autora Maria Homem, em seu livro: “Lupa da Alma: Quarentena e Revelacao”
(2020), tece a complexidade daquele periodo nas mais diversas esferas da vida
humana, passando por reflexdes sobre o eu, o outro, amor, odio, familia, filiacdo,
trabalho, lago social, coletivo, planeta, luto e morte. Na introducédo da obra, ela
questiona: “Agudizar seria o verbo desses tempos?” (Homem, 2020). A autora
discorre também sobre como estavamos em um estado de adormecimento, como
se fosse uma estratégia de anestesiarmo-nos para sobreviver diante do caos. Maria
Homem alcunha o termo “carentena”, ligado a ideia de caréncia, diante de
slowdowns e lockdowns, junto com a sensacao invasiva da precariedade que,
segundo ela, atravessou a alma contemporanea e desvelou a nossa fragilidade
tanto como sujeito individual quanto coletivo. Corpos, emocdes, razdes, trabalhos
e relacbes parecem ter sido postos em suspenso, impelindo-nos a encarar de
frente o desarranjo econdmico, as desigualdades sociais acentuadas, a crise
politica, 0 aumento da violéncia domeéstica, as inUmeras mortes e a mente, diante

de tudo isso, em desorientagao.

Para algumas pessoas com acesso a /internet e que tiveram o privilégio de
manter-se em isolamento social, 0 ambiente virtual, paradoxalmente, também

representava um pouco de acalento. Diversos artistas encontraram nas /ves uma

nr(lin](-n(o Floriandpolis, v.4, n.63, p.1-19, dez. 2024




Tempo de despertar: um relato sobre a Rede de Bonequeiras Brasileiras
Fabiana Lazzari de Oliveira | Barbara Duarte Benatti | Joana Vieira Viana

forma de expressao artistica, possibilitando entrar em contato com o publico e,
muitas vezes, manter as agendas de shows e espetaculos, que foram cancelados
por conta do isolamento. Ndo so artistas, como tambéem instituicdes de ensino e
diversos outros profissionais comecaram a fazer lives com o objetivo de nao
congelar totalmente a rotina, representando ainda a possibilidade de arrecadar
recursos para tentar conter os agravos e danos econdmicos causados pela

pandemia.

Maria Homem (2020) nos revela esse sistema mental e subjetivo que moldara
nossa forma de sentir, pensar e se relacionar. Assim, videochamadas, meetings,
redes sociais, plataformas, apps e sites passaram a ampliar a experiéncia humana

NOS Processos virtuais.

O espaco do virtual nos despertou: percebemos a praticidade desse veiculo
e como podemos ser mais econdmicos, menos danosos para o planeta, ao
diminuir os custos e o tempo dedicado ao deslocamento. Havia, alem das /ives, o
engajamento e debates sobre quaisquer assuntos nos grupos do WhatsApp e do
Telegram. Assim como no filme, estavamos saindo do estado catatdnico
provocado pelo medo. O grupo da RBB nos possibilitou o tempo de despertar, uma
outra forma de ver e viver a vida. Alem de discussfes divertidas e empolgantes no
WhatsApp, a RBB tambem estava em diversas outras midias: o canal no Youtube®
as paginas nas redes sociais do Facebook® e do /nstagram® e, ainda, um blog" E,
para a nossa organizagdo, criamos Comissbes de Comunicacdo, Pesquisa,
Mapeamento e Formagdo, cada uma com suas funcgdes especificas, mas

interagindo entre elas.

Alem de sermos ponte entre mulheres, comunicando e informando,
tinhamos no espaco virtual um lugar de encontro entre noés, de conversas,
partilha de sentimentos, de questbes do feminino, da maternidade e
muito riso. As vezes as conversas nesse grupo de comunicacdo iam até
tarde da noite, quase como uma festa do pijama virtual, em que se falava
de assuntos seérios, mas tambem em que havia muitas brincadeiras
(Gerchman, 2022, p. 57).

8 Disponivel em: https://www.youtube.com/channel/UCIBEGG9aFP3MN5NXDWCcKZUA. Acesso em: 4 jul. 2023.
9 Disponivel em: <https://www.facebook.com/bonequeirasbrasileiras/>. Acesso em: 4 jul. 2023.
10 Disponivel em: <https://www.instagram.com/bonequeirasbrasileiras>. Acesso em: 4 jul. 2023.

11 Disponivel em: <https://bonequeirasbrasileiras.wordpress.com/>. Acesso em: 4 jul. 2023.

nr(lin](-nl() Floriandpolis, v.4, n.63, p.1-19, dez. 2024



https://www.youtube.com/channel/UC13EGG9aFP3Mn5NxDWcKZuA
https://www.facebook.com/bonequeirasbrasileiras/
https://bonequeirasbrasileiras.wordpress.com/

Tempo de despertar: um relato sobre a Rede de Bonequeiras Brasileiras
Fabiana Lazzari de Oliveira | Barbara Duarte Benatti | Joana Vieira Viana

A RBB promoveu uma live em celebracgdo ao Dia Internacional da Mulher (no
dia 8 de margo de 2021, homenageando a artista e pesquisadora Ana Maria
Amaral®) e realizou o lancamento da edicdo n® 23 da Revista de Estudos sobre o
Teatro de Animacao, a Moin-Maoin,”® com a tematica: “A atuacdo das mulheres no

Teatro de Animagdo’*

Outra /ive marcante foi a de “Conversas de Atelier”, que aconteceu em 28 de
maio de 2021 e deu inicio a um projeto continuo de producao de conteudos.
Acontecia uma vez por més, no periodo da lua cheia. Tinha o objetivo de falar
sobre os processos criativos e promover a troca de saberes entre as bonequeiras.
A primeira edicao das “Conversas de Atelier — Celebracdo da Lua Cheia/Mulheres
Construtoras” contou com a mediagédo das mamulengueiras Cida Lopes (PE) e
Neide Lopes (PE) e as participacdes de Lena Martins (RJ), Rocio Walls (Argentina),
Julia Barnabé (SP) e Genifer Gerhardt (RS).

Alem das /ives, a presenca da RBB se deu em varios eventos, como o 3°
Poeticas do Inanimado; na homenagem a mestra Dadi, no 22 Seminario de Teatro
de Animacao de Joinville; na mesa Grandes Mulheres e seus Espetaculos em
Pequenas Caixas, do evento Anima Praca; em videos-pesquisa nos eventos

académicos e nas falas das integrantes da Rede em diversas ocasifes.

Havia também no coletivo uma preocupacao em acolher mulheres que
precisavam de ajuda econdbmica. Assim, a Comissdo de Apoio da RBB
disponibilizava e ainda disponibiliza mensalmente uma lista com dados bancarios
de companheiras bonequeiras com dificuldade financeira nos grupos do WhatsApp
e do Telegram. Para alem da ajuda econémica, outra acdo da RBB foi a de organizar
um grupo de terapeutas voluntarias, que deram suporte, levando em consideracao
a sobrecarga emocional que a pandemia trouxe as mulheres, principalmente se

pensarmos na jornada dupla de trabalho que ja recai sobre nos.

12 Ana Maria Amaral é diretora, dramaturga e pesquisadora. Ela criou, no Departamento de Artes Cénicas da
Universidade de Sao Paulo (USP), os primeiros cursos de graduagéo e pos-graduacdo na area de Teatro de
Animacao, tendo entéo surgido as primeiras pesquisas académicas na area.

13 Uma publicacdo semestral do Programa de Pds-Graduacdo em Artes Cénicas do Centro de Artes da
Universidade do Estado de Santa Catarina, em uma agao do Programa de Extens&o de Formagcao Profissional
no Teatro Catarinense.

14 Disponivel em: <https://revistas.udesc.br/index.php/moin/issue/view/751>. Acesso em: 4 jul. 2023.
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Logo no comeco da RBB, quando aconteceu a primeira reunido pelo aplicativo
Zoom (em junho de 2020), identificou-se a necessidade de formar comissdes para
que as acOes pudessem ser viabilizadas. Dessa forma, surgiu a demanda de
realizar um mapeamento entre nos, na tentativa de nos reconhecer e nos organizar
como um coletivo (Benatti; Viana, 2021). Uma comissdo com 10 participantes foi
formada para atuar na elaboracao desse questionario. Apos sua elaboracao no
Google Forms, ele foi lancado no encerramento do evento 2° Seminario
Internacional de Teatro de Bonecos de Joinville, na mesa: “Reflexdes, experiéncias
e pesquisas da atuagdo da mulher no Teatro de Animagao”, que contou com a
participacdo das convidadas Clorys Daly (RJ), Verbnica Gehrmann (SP) e Catarina
Calungueira (RN). A mesa foi mediada pela Profa. Dra. Sassa Moretti (UFSC) e sua

apresentacao foi realizada pela Profa. Dra. Fabiana Lazzari (UnB).

A realizacdo do mapeamento teve um papel fundamental na RBB,
evidenciando que fazemos parte de uma maioria, que € branca, cisgénero, sem
deficiéncia, com formacédo académica e de classe média, conforme mostra a

analise dos dados a seguir.

Figura 1 - Em qual Estado vocé reside? Fonte: Mapeamento da RBB

Em qual Estado vocé reside?
301 respostas
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@ Distrito Federal (DF)
/ \\ @ Espirito Santo (ES)
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Na Regido Nordeste, por exemplo, um fendmeno relativamente recente diz
respeito ao protagonismo com grupos de Teatro de Bonecos Popular do Nordeste
(Mamulengo) formados s6 por mulheres. N6s sabemos da existéncia delas, mas
foram poucas que preencheram o questionario do mapeamento. Algumas vezes,

a participacdo estava centralizada em uma so pessoa para preencher o formulario.
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Com relagdo a pergunta sobre cor/etnia, evidenciou-se certa complexidade.
O Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), principal provedor de dados
e informacdes do Pals, pesquisa a cor ou a raga da populagéo brasileira com base
na autodeclaracdo. A classificacdo da cor da pele € baseada em uma categorizacao
que reconhece as seguintes caracteristicas: branca, preta, parda, amarela e
indigena. Segundo o IBGE, a identificagcdo da cor e da raca de uma pessoa envolve

consideracdes tanto fenotipicas quanto de ancestralidade.

Sabemos que, na formacdo da populagao brasileira, sdo diversos 0s povos
que a compuseram: negros de varias regides do continente africano, indigenas de
diversas etnias, europeus, arabes, japoneses etc. Portanto, a cor “branca” é
atribuida a pessoas com caracteristicas analogas a ancestralidades europeias. Ja
a cor “preta” € utilizada para pessoas com caracteristicas fenotipicas associadas a
ancestralidades africanas. A categoria “parda” € usada para descrever pessoas
miscigenadas com descendéncia de diversos grupos. A categoria “amarela” é
associada a pessoas com ascendéncia oriental (japonesa, chinesa, coreana etc.).
Ja a categoria “indigena” ¢ utilizada para pessoas com ascendéncia indigena. No
mapeamento da RBB, ofereciam-se as quatro opcdes: branca, negra, indigena e
outro, oferecendo espacgo para que a bonequeira pudesse preencher e se definir
de uma forma diferente das quatro anteriores. O resultado obtido pode ser

observado conforme a figura a seguir.

Figura 2 - Pergunta sobre cor/etnia. Fonte: mapeamento da RBB

E a Cor/Etnia?
302 respostas
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Assim, 65,9% das mulheres que responderam ao questionario disseram que
sao brancas, enquanto apenas 11,3% consideram-se pretas e 3,3% marcaram a
opcao indigena. As 19,5% restantes optaram por denominar sua cor de outra forma.
Do total de respostas, 7% se descreveram como pardas, 0,7% como amarelas e
10,8% deram respostas que aludem a miscigenacao, como “nao branca”, “morena”,
“mestica”, “misturada”, “brasileira”, “miscigenada”, “mesclada”, “vira-lata brasileira”,
“branca misturada”, “cabocla”, dentre outras. O fato de termos colocado no
qguestionario do mapeamento a opgdo “outro” nos possibilitou ver uma gama de
respostas, que refletem uma falta de letramento sobre a questao racial e/ou uma

dificuldade de percepcéo sobre si.

A artista feminista negra Grada Kilomba, em seu livro: “Memdrias da
Plantacdo” (2019), em um topico intitulado: “Cartas da autora a edicao brasileira”,
diz que a lingua, por mais poética que seja, tem também uma dimensao politica
de fixar e perpetuar relacbes de poder e de violéncia, “pois cada palavra que
usamos define o lugar de uma identidade”. As palavras que apareceram no
mapeamento da RBB, utilizadas para fazer alusdo ao processo de miscigenacao,
tambem refletem a histéria das politicas de insulto e o racismo diario na lingua
portuguesa. Termos como “mulata” e “mestica”, por exemplo, foram criados
durante os projetos europeus de escravatura e colonizagéo, conforme pontua
Kilomba (2019, p. 20), reduzidos as “novas identidades” frutos da miscigenacéo a
uma nomenclatura animal: “o que € particular a toda essa terminologia € o fato de
estar ancorada num histérico colonial de atribuicdo de uma identidade a condicao

animal”.

Sobre trabalho e renda, podemos perceber que a maioria das mulheres
mapeadas faz parte do que se entende por classe C, tendo como renda mensal
domiciliar algo entre R$ 2,9 mil e R$ 7,1 mil. Pelo critério monetario do IBGE, a

classe media e a classe C, que esta na média da renda da populacgao brasileira.
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Figura 3 - Renda mensal. Fonte: mapeamento da RBB

Qual é a base da sua renda mensal?
302 respostas

@ 1 salario minimo

@® 2 a 5 salarios minimos

@ 5 a 10 salarios minimos

@ 10 a 15 salarios minimos

@ 15 salarios minimos ou mais
@ Menos de um salario minimo
® Instavel

@ Depende da época

16 ¥

Mais da metade das bonequeiras mapeadas (63,2%) possui renda mensal, ao
contrario do restante (36,8%), que nao possui. Sobre o valor medio, pouco mais da
metade (51,3%) das mulheres que responderam ao questionario afirmou que elas
recebem de 2 a 5 salarios minimos. Acima do referido valor, 7,3% assinalaram que
recebem de 5 a 10 salarios minimos. Por sua vez, 2% do total respondeu que elas
recebem de 10 a 15 salarios minimos e apenas 0,3% das mulheres responderam
que recebem 15 salarios minimos ou mais. Ja 24,2% do total marcou a opgao 1
(salario minimo), e 0,7%, menos de um salario minimo. O restante das respostas
foi mais especifico, o que demonstrou sazonalidade ou instabilidade quanto a um
valor médio de renda mensal ou apontou para a auséncia de renda, muitas vezes

por consequéncia da pandemia.

Em geral, € uma parcela da populagdo que depende quase exclusivamente
da renda do trabalho, seja ele formal ou informal. E importante frisar que 64,4%
responderam que ndo tém no teatro de animacdo sua principal fonte de renda,
pois muitas vezes sdo profissionais da educacdo (professoras ou oficineiras),
realizam trabalho autbnomo (como produtoras ou artesas, por exemplo) ou tém
outras formas de subsisténcia. Por sua vez, 64,8% das mulheres mapeadas (mais
da metade) ndo sdo as Unicas a contribuir com a renda familiar, enquanto 35,2%

delas representam a unica renda da familia.

Quando questionadas sobre as formas de gerar renda, 301 mulheres que

responderam ao questionario poderiam assinalar mais de uma opc¢ado dentre as
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nove oferecidas ou ainda preencher o espago do texto com suas proprias palavras.

Os resultados obtidos foram os seguintes:

227 marcaram a apresentagao de espetdculos como opcado de geracdo de

renda, perfazendo 75,2% do total;
221 (66,6%) marcaram a OpGao cursos e oficinas,
194 (64,2%) marcaram a opcgao editais publicos;
120 (39,7%) marcaram contratos com empresas privadas,
19 (39,4%) marcaram construgdo de bonecos e aderegos,

104 (34,4%) marcaram chapéu (arrecadacdo com espectadores, geralmente

em espacgos publicos);
77 (25,5%) marcaram lejs de incentivo a cultura/mecenato;
36 (11,9%) marcaram venda de bonecos em feiras.

Foram registradas, ainda, 36 respostas pessoais, mais especificas quanto as

formas de geracao de renda.

Foi muito importante para a RBB ter acesso aos dados gerados pelo
mapeamento; porem, devemos ponderar algumas questfes. A primeira diz
respeito ao aplicativo escolhido, o formulario de coleta de dados do Google Forms.
Alguns elementos sdo praticos, principalmente no que diz respeito a elaboracéo e
a veiculacao do formulario, cujo preenchimento foi feito de forma coletiva e a
distancia. Contudo, algumas funcdes do formulario sdo complicadas de se lidar,
como, por exemplo, a impossibilidade de alteracéo de dados, depois que ele ja foi
enviado preenchido. Temos respostas duplicadas, alem de dados que depois
percebemos que foram preenchidos de maneira errada (data de nascimento, por
exemplo). Ou seja, questbes pendentes que nao temos como resolver no proprio
formulario, razdo pela qual tivemos que exportar os dados e lidar com ele em

outra plataforma ou arquivo.

Outra questdo diz respeito ao proprio formato do questionario de
mapeamento, pois € muito extenso (possui 103 perguntas no total) e conta com

espagos indesejados para que as bonequeiras escrevessem suas respostas.
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Mesmo as questBes de multipla escolha ofereciam sempre a opgado “outro” para
preenchimento, o que dificultou a analise dos dados, por ndo oferecer uma
precisdo na resposta. Vale refletir também sobre o alcance do mapeamento, uma
vez que a coleta de dados foi feita pela /internet e a divulgagdo ocorreu por meio
das redes sociais. Os dados mostram uma predominancia maior de bonequeiras
nas Regides Sudeste e Centro-Oeste, sendo quase inexistentes na Regido Norte do
Pais. Temos consciéncia de que os dados nao representam a realidade, uma vez
que muitas mulheres que trabalham com teatro de animacao nao tiveram acesso
ao mapeamento, por conta dos algoritmos das redes sociais ou por nao terem
acesso a internet (lembramos que, pelo tamanho do questionario, a /nternet
deveria ser estavel e a mulher deveria ter a disponibilidade para se dedicar ao

preenchimento) ou mesmo por falta de tempo ou interesse.

Todas as mencionadas questdes relacionadas a elaboragcdo e ao
preenchimento do questionario de mapeamento nos fizeram pensar que €
necessario um outro formulario, mais simples e objetivo, que nos mostre dados
apenas quantitativos e que tenha outras formas de acesso para as bonequeiras.
Pensamos também que o ideal seria implementar uma sistematica com equipes
de pesquisadores que realizassem as buscas /n loco. Assim, teriamos dados mais
precisos e atualizados, de maneira que dessem conta de dizer, com precisdo,

guem somos e quantas somos.
Para nao concluir

Nosso objetivo com este escrito €, de certa forma, refletir sobre os rumos da
RBB, sabendo que, assim como no filme: “Tempo de Despertar”, saimos diferentes

apos as experiéncias vividas.

Foram quase um ano e meio de isolamento em decorréncia da pandemia e,
por conta disso, estavamos mais conectadas, mais sedentas e carentes por
noticias e contatos. Com a reabertura do comércio e com o retorno dos
espetaculos e da rotina presencial, fomos perdendo a intensidade das nossas
acbes por meio de encontros e conversas na RBB. Claro que ndo podemos

romantizar a pandemia, dizendo simplesmente que o isolamento nos aproximou.
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Tambem nao podemos chamar aquele periodo macabro de uma experiéncia rica,

quando as pessoas se reinventaram.

Alem dos impactos na saude, ainda ocorreram outros efeitos negativos em
um pais como o Brasil, com desigualdades sociais elevadas, uma vez que as
devastacGes provocadas pela pandemia tambem se estenderam aos aspectos
socioecondmicos globais, com recessfes, falta ou dificuldade de acesso a
alimentacao basica, salde e educacédo. Nao vamos nos esquecer de que mais de
700 mil pessoas morreram e que o negacionismo fez e ainda faz parte da
mentalidade de muitos brasileiros e brasileiras. Ndo faz tanto tempo assim. Foi
uma grande tragedia que aconteceu em nossas vidas. Muitos enfrentaram uma
dor inesperada e ficaram desamparados. Mas néo deixa de ser um fato: a RBB foi

uma experiéncia muito especial naqueles dias tenebrosos de Covid-19.

O convivio na RBB nos ajudou a perceber, assim como em “Tempo de
Despertar”, a importancia de valorizar a ciéncia e a pesquisa, as relagdes humanas,

o cuidado, o afeto e, no nosso caso, como mulheres, a importancia da sororidade.

E importante trazermos a tona a ideia de sororidade, conceito t&o importante
para os feminismos. Nosso processo de socializagdo foi marcado pela
inferiorizagdo das nossas existéncias. A sociedade patriarcal criou mecanismos
que nos colocaram em situagBes de competicdo umas com as outras. Assim,
nossa amizade percorreu caminhos tortuosos, foi tida como fragil e falsa. A RBB
nos relembrou da importancia de ressignificar o que foi construido em irmandade,
como a unido, a amizade, a empatia, o respeito e o afeto entre nés, mulheres. E, a
partir desse sentimento, transforma-lo em agao. Foi assim que a RBB foi pensada:
como rede capaz de mover espacos politicos, culturais e cotidianos. Contudo, bell
hooks (2019) nos chama a atencao sobre como o movimento feminista blindou a
sororidade de uma ideia de solidariedade politica. A autora nos lembra de que nao
existem saidas individuais, mas sim coletivas. A unido entre nos, mulheres, so &
capaz de mudar a realidade a partir da percepcdo dos sofrimentos de todas,

chamando a atencdo aqui para os recortes de raca e classe.

E, por falar em sofrimento, no momento em que concluimos este manuscrito,

nos nos deparamos com o desaparecimento, em 23 de dezembro de 2023, ateé a
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atualizacao da noticia, em 5 de janeiro de 2024, do feminicidio de Julieta
Hernandez, que foi brutalmente assassinada em Presidente Figueiredo, no
Amazonas. Artista venezuelana, ela vivia no Brasil desde 2015. Era palhaga e
bonequeira. Percorria o pais de bicicleta, atravessando cidades do interior.
Compartilhando sua arte, ela se conectava com pessoas, fotografando, levando o

riso e o encanto.

Em uma sexta-feira, 12 de janeiro de 2024, as ruas de diversas cidades do
Brasil e da Ameérica Latina foram ocupadas por manifestantes, em um ato de
repudio ao feminicidio. O chamado foi langado pela familia de Julieta Hernandez
pelas redes sociais, ato que, em meio a dor, transformou a tragedia em uma
mobilizagdo para conscientizacdo. O movimento ganhou forca com as hashtags
“#JusticaParadulieta” e “#Julieta,presente”, sendo compartilhado por milhares de
usuarios em todo o continente. O ato ndo foi apenas um protesto contra a barbarie
que tirou a vida de Julieta Hernandez, o feminicidio, mas tambem foi uma

reivindicacdo por mais seguranca e respeito as mulheres que viajam sozinhas.

Tragedias assim nos reaproximam nao so no olhar para o presente, pensando
no que vivemos até aqui, mas tambem na valorizacdo do momento, porque
devemos dar importancia e chamar a atencao para o que temos hoje, lancando
um olhar para o futuro, por mais breve que possa parecer. Como ja mencionamos
neste escrito, o contato com a morte, de alguma forma, opera uma transformacao
na nossa percepcao da vida, uma vez que nos instiga a refletir sobre a importancia
de “despertar” ndo sO para novas experiéncias, mas tambeém para reagir aos

absurdos da vida com mais intensidade.
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