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Juntos somos mais fortes: o tratado “Sobre o coro”, de Sofocles
Marcus Mota

Juntos somos mais fortes’: o tratado? “Sobre o coro”, de Séfocles

Marcus Mota?
Resumen

Neste artigo propde-se o estudo detido das implicacées de um tratado sobre coros
atribuido a Séfocles. Nessa obra perdida o foco era a atividade coral, compreendida
por meio do confronto entre a tradicéo e sua renovagao. A partir das referéncias
indiretas a carreira e dramaturgia de Sofocles presentes em autores e obras da
Antiguidade, buscou-se tornar compreensivel os contextos performativos que
melhor esclarecem as possiveis ideias e argumentos de Sofocles.

Palabras chave: Coralidades. Séfocles. Dramaturgia.

Together we are stronger: Sophocles' treatise "On the Chorus"
Abstract

This paper proposes a detailed study of the implications of a treatise on choirs
attributed to Sophocles. In this lost work, the focus was on choral activity,
understood through the confrontation between tradition and its renewal. Based on
the indirect references to Sophocles' career and dramaturgy found in authors and
works from antiquity, the aim was to make understandable the performative
contexts that best clarify Sophocles' possible ideas and arguments.

Keywords: Coralities. Sophocles. Dramaturgy

Juntos somos mas fuertes: el tratado de Sofocles "Sobre el coro”
Resumo

Este articulo propone un estudio detallado de las implicaciones de un tratado
sobre coros atribuido a Sofocles. En esta obra perdida, la atencion se centraba en
la actividad coral, entendida a través de la confrontacion entre la tradicion y su
renovacion. A partir de las referencias indirectas a la trayectoria y la dramaturgia
de Sofocles halladas en autores y obras antiguos, se pretende hacer comprensibles
los contextos performativos que mejor aclaran las posibles ideas y argumentos de
Sofocles.

Palabras clave Coralidades. Sofocles. Dramaturgia.
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Felizardo Sofocles, que longa vida viveu

e morreu como homem bem afortunado e habilidoso.
Tendo composto muitas belas tragedias,

de bela morte morreu, e sem dor alguma®.

Preliminares

A utopia de se retomar o que seria o0 coro grego apresenta suas ressonancias
em diversas tentativas de se pensar e realizar grupos multidimensionais em cena,
ou seja, “coralidades”™. Muitas das dificuldades dessa utopia residem na propria
transmissdo dos materiais em torno da producdo de espetaculos tragicos na
Antiguidade: a partir dos esparsos e fragmentarios documentos restantes, forjou-
se um conjunto de avaliagdes, referéncias e procedimentos analiticos de gabinete,
distanciados do cotidiano de processos criativos de obras multitarefa e

pluriartisticas®.

Neste artigo, nos propomos a (re)interrogar os testemunhos indiretos, textos
em diversos autores e fontes da Antiguidade dispersos em um arco temporal que
se estende do periodo arcaico até os ultimos suspiros do helenismo, os quais nos
informam sobre diversos aspectos em torno da coralidade, tomando por base a

inusitada obra perdida de Sofocles: um tratado sobre o coro’.

E com este propdsito que o esforgo de interpretacdo aqui disposto foi
exercido: procurar esclarecer, inicialmente, a construcdo de uma reflexdo detida
sobre o coro em suas diversas implicacées. Ou melhor, ja adiantando a concluséo,
em que medida uma “teoria sobre o coro”, desde si, ja ndo seria uma “teoria

coralizada”, a qual leva em conta modos coletivos de produgao e sociabilidade?

4 Versos do comediografo Frinico, em sua obra As musas, encenada em 405 a.C. Fonte: Soph. T 105 Radt.
Quando ndo indicado, todas as traducgdes sdao de minha responsabilidade.

® Sobre 0 senso utopico de projetos de recepgao e reencenagao do teatro grego antigo, v. Vasseur-Legangneus,
2014. Bauer (2019), apos revisar alguns padrdes da coralidade antiga, discute usos de coros na pratica teatral
do século XX. Sobre “Coralidades”, v. Mota, 2024.

5 V. Dupont, 2017; Hannik, 2014; Lamari, 2017.

" As fontes indiretas séo citadas em sua tradugdo e original em colchetes. Para as fontes, nos valemos de:
Radt, 1999 [29-85]; Sousa, 2022. Diversos dos testemunhos sobre Sofocles estdo disponiveis online no link
https://livingpoets.dur.ac.uk/w/index.php/Sophocles: A Guide to Selected Sources. Acesso em: 20 abr.
2024. Sobre a recepgao de Sofocles a partir dessas referéncias indiretas, v. ainda Wright, 2012; Tyrrel, 2012;
Kinkade, 2021.
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O tratado de Sofocles sobre os coros

Como as coisas seriam diferentes se tratado sobre o coro atribuido a Sofocles
tivesse sobrevivido!!l A informagao sobre a obra nos chegou a partir do léxico
enciclopedico bizantino chamado “Suda”, do século X de nossa era, que, no verbete
sobre o dramaturgo grego, assim registra: “e tambem escreveu elegias e peés e
um tratado em prosa detalhado a respeito do coro, em antagonismo a Tespis e

Quérilo®”.

No texto, vemos que Sofocles se envolvia em outras praticas composicionais
performativas além da dramaturgia: elaborou, respectivamente, cangdes-solo de
lamento estruturadas em séries de versos duplos (disticos) e métrica continua
(datilos), acompanhadas de um auwlos, instrumento musical semelhante ao obog;

e performances cantadas e dancadas a Apolo.

Ou seja: inicialmente temos um dramaturgo musical e coreografo
destacado associando-se a formas artisticas nao teatrais. Tal fato, pois,
entra em conflito com a divisdo entre praticas performativas, como se vé
em A Republica (Rep, 395 a,b), de Platdo, na qual dramaturgos e
intérpretes de Tragedia ndo sdo 0s mesmos dos da Comedia: “uma vez
gue nem sequer as mesmas pessoas imitam bem ao mesmo tempo duas
artes mimeéticas que parecem proximas uma da outra, a comeédia e a
tragédia. [...] Nem sequer os atores sdo 0s mesmos nas comedias e nas
tragédias (Platdo, 2017, p. 119-120)".

Contudo, tal presumida especializacdo de tradicGes compositivas em
dramaturgia musical € uma visdo tardia e parcial sobre o sistema de producao
ateniense de espetaculos, e ndao leva em consideracdo sua heterogeneidade
performativa: a dramaturgia ateniense antiga negociava com “géneros liricos” pre-
existentes, como performances corais relacionadas a lamentos funebres
(Trenodias), festividades nupciais (Himeneus), celebracbes de vitorias em jogos
olimpicos e em batalhas (Epinicios) e ritos de passagem feminina (Partenions),

entre outros®.

Tais géneros liricos ou tradicbes performativas pre-existentes eram

organizados em manifestacdes corais, com dangas, cantos e musica, integrando

8 Suda Z,815.

9 Sobre o tema, v. Swift, 2010. V. ainda Rodighiero, 2012; Bagordo, 2015.
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uma Cultura Performativa (Mousiké) na qual a dramaturgia ateniense se insere™.
Assim, mais que incorporar “géneros pre-tragicos”, a realizacdo de obras
dramatico-musicais para o Teatro de Dioniso pode ser vista como uma
reelaboracdo da diversidade performativa das tradicdes corais pre-existente, como
bem demonstram as secdes meétricas corais das tragedias restantes”. Para nos

hoje, tais secBes corais sdo fosseis dessa cultura.

Logo, a familiaridade de Sofocles com peds e elegias indicada no verbete do
Suda ndo € ocasional nem sua versatilidade ¢é fortuita: os “géneros liricos” eram
atividades formadores da identidade coletiva e se manifestavam como eventos
multissensoriais. A propria dramaturgia ateniense seria um espaco de

experimentagcao com essas praticas corais.

Continuando o texto do Suda, vemos que, alem de compor obras para
manifestacdes culturais coletivizadas, Séfocles desdobra-se em autor de um
“tratado em prosa a respeito do coro®.” Esta noticia parece estranha, pois, na
recepcdo da Antiguidade, radicalizou-se uma separacao entre quem realiza arte e
gquem a comenta, ecoando diagnostico platénico (Rep,607b) do “antigo diferendo

entre a filosofia e a poesia (Platao, 2017, p. 473).”

Mas o dramaturgo Sofocles ndo € um caso isolado: chegaram para nos
informacdes de diversos artistas contemporaneos que haviam escrito sobre suas
praticas criativas, como comediégrafo Crates, o pintor e cendgrafo Agatarco de
Samos, o escultor Policreto, o tragedidgrafo Pratinas e o poligrafo ion de Quios, os
quais foram precedidos por ‘artistas tratadistas’ do seculo VI a.C. como o rapsodo

Laso de Hermione®.

Ou seja, embora nao tenhamos os textos dessas obras, podemos identificar

0V ensaios em Murray& Wilson, 2004.
V. Herington, 1985, p. 75.

2 No original “em linguagem de conversagao, em prosa”, para se opor a organizagdo metrica das obras
performativas. V. Platdo, Leis, 7.81b “Quanto as aulas sobre escritos de poetas/autores que ndo sao
acompanhados de instrumento de corda [Lira], algumas das quais metrificadas, outras sem divisdes ritmicas,
escritos que seguem apenas a fala e sdo desprovidas de ritmo e padrées melodicos.”

 Conf. De Martino, 2003, p. 441-442 e Naerebout, 1987. Paralelamente, segundo Rossetti, 2006, p.118-119,
temos o incremento nas décadas centrais do século V a. C. de publicagéo de tratados de “ciéncia natural”,
[ Sobre a Natureza, Ilepi @voewg], 0 que demonstra a formagédo de uma audiéncia interessada em participar
de e compartilhar saberes e experiéncias a partir de diversos campos de conhecimento.

nr(lin]onl() Floriandpolis, v.2, n.51, p.1-27, jul. 2024




Juntos somos mais fortes: o tratado “Sobre o coro”, de Sofocles
Marcus Mota

referéncias a desdobramentos escriturais entre arte e reflexao sobre arte, uma
mesma pessoa produzido eventos/objetos esteticos e discorrendo sobre essa

producao, especialmente no ambito das artes performativas.

Na parte final da noticia do Suda, somos informados do conteudo da obra
escrita por Sofocles: seria uma reacao polémica as obras de dramaturgos de outra
geracao. A cronologia dos concursos tragicos em honra a Dioniso em Atenas é
extremamente fragmentaria. Os nomes indicados por Sofocles nos remetem ao
periodo inicial desses concursos, na figura quase mitica de Teéspis e seu
contemporaneo Querilo. Téspis vence o primeiro festival em 534 a.C., mas a
primeira peca que temos o texto completo é Os Persas de Esquilo, performada
em 472 a.C. O tratado perdido de Sofocles se refere a um periodo obscuro do
desenvolvimento da dramaturgia ateniense: temos apenas referéncias indiretas
titulos obras e nomes de autores cujas realizagcbes ndo podemos avaliar
totalmente™. Em todo caso, Sofocles antagoniza com estes autores de uma fase
inicial da dramaturgia ateniense antiga, ou seja, estabelece uma relagdo contrastiva

entre sua arte e a arte desses dramaturgos antigos.

Ora, se o titulo da obra de Sofocles diz respeito ao trabalho com os coros em
uma dramaturgia musical, e foi escrita em uma oposicdo aos primeiros
dramaturgos musicais atenienses, temos que Sofocles defende seu trabalho com

os coros diferindo-se daquilo que se fazia no inicio dos concursos tragicos.

Assim, mais que um manual pratico de como se ensaiar coros, o tratado em
prosa escrito por Sofocles busca um dialogo com a tradicao criativa da
dramaturgia ateniense antiga para que a atual forma de se propor e produzir
eventos corais seja compreendida. Ao recrutar predecessores, pioneiros em uma
tradicdo performativa, Séfocles amplia o escopo de sua interferéncia atual na
dramaturgia: aqui ele ndo esta imediatamente se dirigindo a artistas
contemporaneos, nao esta em rivalidade ou competicdo com realizacBes e
propostas de seu tempo, mas posiciona-se em antagonismo, em disputa com algo,
com um alvo critico. E esse alvo critico € o passado que nao passou, € a tradicao

mesma. Sofocles ndo precisaria ter de escrever um livro sobre aspectos de sua

V. Mota, 2011, p. 45-54; Else, 1965, p. 9-77.
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dramaturgia se ndo fosse necessario. E, para isso, interrogou essa tradicdo mais
que centenaria a sua época. Se a interroga, € porque, em parte, as propostas de
Sofocles alteravam essa tradicdo, ao ponto de haver o questionamento de sua
pertenca, de Sofocles se integrar ao canone. Como ndo ha registro dessa polémica,
percebe-se que o questionamento viria do proprio Sofocles e de sua dramaturgia.
E, novamente pelo titulo do tratado, a provocacgao para o pensamento viria a partir
da relagdo entre o coro e a tragédia. Tespis e Quérilo de um lado e Sdéfocles de
outro sao dramaturgos, coreografos profissionais que elaboraram eventos
performativos coralizados para o Teatro de Dioniso. Essa é a propria condigdo para
se participar dos concursos tragicos: “solicitar um coro”. S6 concorre quem saiba
compor com e para coros. Ou seja, tragedia e coro eram termos intercambiantes,

o espetaculo tragico era o coro.
Ampliando a disputa

Sofocles discorrendo a partir de sua atividade néo seria algo excéntrico: em
outra noticia, agora em Plutarco (42-120 d.C.), indica-se a interagdo entre os
comentarios de autointerpretacao de Sofocles e sua pertenca a tradigdo cénica

ateniense’:

Pois, como Sofocles disse que, depois de ter primeiro brincado jogando
com as dimens&es extravagantes [do estilo] de Esquilo e, em seguida,
com a agudeza e artificialidade de seu proprio engenho, em terceiro entao
mudou para uma forma de expressdo verbal que fosse mais
caracterizante e excelente".

Sofocles, neste trecho citado, distingue trés fases de sua carreira: a primeira,
em que o jovem dramaturgo se vale do modelo do dramaturgo mais bem sucedido

de seu tempo - Esquilo™; segunda, quando ele busca sua identidade por meio de

5 Conf. Platédo Rep 282C 2, Leis 817d 7; Aristételes, Poética 1449b1-2.

® Em sua edigéo de tratados antigos sobre o drama, Bagordo, 1998,p.2 associa essa citagao de Plutarco ao
tratado perdido de Sofocles sobre os coros: “ Seria ainda mais interessante se pudéssemos combinar com
este tratado de Sofocles [Fr.1] uma observagéo de Plutarco que distingue trés fases no desenvolvimento do
estilo de Séfocles[Fr.2]. A primeira que foi influenciada pela solenidade (8ykov) de Esquilo; um segundo,
caracterizado por um estilo fragil e pouco natural (Ttikpov kai katdtexvov); e um terceiro, em que a
apresentacdo dos personagens estava em primeiro plano (R8wwtatov)”.

" Plutarco, Moralia 79 B. Sobre este trecho de Plutarco, v. Bowra, 1940; Pinnoy,1984; Pelling,2007.

8 Segundo biografia andnima, Sofocles “Aprendeu a arte da tragédia com Esquilo (Vita,4)”.
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liberdade inventiva, afastando-se de suas referéncias iniciais e vigentes; e enfim,
sua derradeira e madura fase, em que busca aproximar as figuras em cena de

altos padrdes de tanto personificagdo quanto de relevancia coletiva.

Comparando com a referéncia ao livro sobre coros no Suda, vemos como ha
uma reiteragcdo de atos de autointerpretagcdo que se desdobram em atos
correlativos: falar de si mesmo é também estabelecer relagcdes com Outros. Se no
caso de seu livro sobre coros Sofocles vinculou-se a Tespis e Quérilo, aqui no
trecho citado por Plutarco Séfocles dirige-se a Esquilo, com quem concorreu mais
diretamente®. Assim vai se formado uma tradicdo: as identificaveis figuras
individuais irrompem como redirecionadoras de praticas expressivas a partir do
relacionamento com outras figuras. A sucessdo dos dramaturgos em competicdo
efetiva a continuidade dos concursos tragicos. Os concursos mesmo se tornam o
espaco de emergéncia ciclica destes nexos interindividuais: os dramaturgos estao
conjugados em funcao da disputa. E € o retorno da disputa que confere a
singularidade aos competidores. Sofocles so € Sdfocles pois esta inserido nessa
recorréncia de exposi¢cOes contrastantes de habilidades. Os concursos nao sao
plataformas para individualidades ensimesmadas. Soéfocles se habilita como
dramaturgo a partir de sua relagdo de apropriagdo e transformacéo de Esquilo,

assim como Esquilo o fora em relacso ao legado de Quérilo e Téspis.

Séfocles, pois, encontra-se duplamente definido em relagao a Esquilo e aos
antigos dramaturgos do Século VI a.C., a seu imediato antecessor e ao passado

dentro do passado. Visualmente, tal duplo vinculo assim se estabelece?:

9V, Davinson, 2012.
20 As setas de duas pontas procuram registrar as interagdes em diversas vias: Téspis parte da tradi¢cdo coral

e a transforma. Quérilo dialoga com Téspis e com a tradigao coral. E assim por diante. Todos sdo englobados
pela coralidade.
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Tabela 1 - Sucessédo histérica de dramaturgos atenienses antigos
Fonte: Laboratdrio de Dramaturgia — LADI-UnB.

Como vimos, Teéspis teria sua primeira participagdo nos concursos em 533
a.C, o que o aproxima de Querilo, formando a primeira geracdo, de criadores
cénicos na dramaturgia ateniense antiga. Esquilo ja pertence a um outro momento,
a uma outra geracdo. Embora mais proximo a Soéfocles, Esquilo posiciona-se entre
0s antigos e a época do autor de Antjgona. Em uma anénima biografia de Esquilo,

esta distribuicdo de linhagem € proposta:

Quanto a simplicidade de sua composicdo dramatica, se alguem o
[Esquilo] avalia em relagdo aos que vieram depois dele, poderia ser
considerada como algo fraco e sem elaboracdo, mas, se ¢é relacionada
com o0s que o precederam, € de se admirar sua perspicacia e
inventividade. Quem quer que pense que Sofocles foi o poeta tragico mais
completo esta correto, mas deve levar em conta que, vindo depois de
Téspis, Frinico e Queérilo, foi muito mais dificil elevar o nivel da tragedia,
que, depois de Esquilo, atingir a perfeicdo de Sofocles (Mota, 2018, p.56)*.

Neste texto, retomam-se as estrategias utilizadas no Suda e em Plutarco para
espacializar a tradicdo dramaturgica em torno dos concursos tragicos em Atenas:
cada autor é posicionado em relagdo a um outro autor, constituindo um
encadeamento de nexos e vinculos que ndo apenas marca pontos em uma

cronologia: ha uma comparacéo entre eles quanto ao que realizaram a partir da

2 Frinico o tragediografo (540 a.C. a 470 a.C.), “foi discipulo de Téspis, quem primeiro introduziu a tragédia”,
segundo a Suda (¢ 762). Envolvido em disputas com diversos dramaturgos, entre eles Esquilo, Frinico teria
afirmado de si mesmo em uma elegia recolhida também por Plutarco (Plut. Quaes. Conv. 8.9.3): “tantas
coreografias a arte da danca me proveu,/ quantas as ondas do mar /tempestuoso agitadas em uma noite
mortal.
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recepgado da dinAmica histérica dos concursos dramaticos. Esquilo se comparado
a Sofocles, seu mais imediato sucessor, € uma coisa; outra, se comparado a Tespis,
Frinico e Queérilo. O alvo da comparacgédo é a “composicao dramatica”, o arranjo das
cenas, a correlagdo entre partes corais e partes nao corais, visto que o ponto de
partida da dramaturgia ateniense antiga € o enfrentamento da heterogeneidade de

tradicdes performativas corais.

Ora, se Sofocles explicita seu senso de pertencimento a uma pratica
complexa de lidar com tradig®es performativas corais ao se distinguir de Esquilo
e depois ao se distinguir de si mesmo, Sofocles tambeém explicita a propria
redefinicdo dessa pratica complexa, da dramaturgia ateniense antiga em sua
constante mudanca. Sofocles teria modificado, pois, o modo como as
performances corais foram integradas no espetaculo tragico. Tal procedimento
torna patente como a heterogeneidade performativa veicula a plasticidade do

dispositivo coral, o qual pode ser materializado de diversas formas.

No caso de Sofocles, elevado a “perfeicdo”, sua agdo, apos debater-se com a
dramaturgia de Esquilo e com a sua proépria, foi a de “forma de expresséo verbal
que fosse mais caracterizante e excelente”, como lemos no texto de Plutarco.
Agora, como conciliar essa opgdo por exceléncia e caraterizacao com a atividade

COMm 0OS COoros?
Sofocles e os coros: Intermezzo aristotélico

Nessa recolha do que Sofocles teria expresso sobre sua dramaturgia, da qual
o tratado sobre os coros seria uma elaboracédo mais efetiva, temos a seguinte
referéncia na Poética, de Aristoteles (1460 B32): “tal como Soéfocles disse que ele
colocava em cena os homens como eles deveriam ser, enquanto que Euripides os

encenava como eles sdo (Grifos nossos)?.”

Aristoteles escreve suas notas (ou seus alunos registra as aulas do mestre)
mais para o fim do seculo IV a. C, em um outro contexto dos concursos tragicos,

quando a reducao de fundo para a manutencdo dos coros/festival e a ascensao

22 Essa oscilagdo entre o que Sofocles escreveu e o que Sofocles disse demonstra o modo de produgéo de
conhecimento na Antiguidade que nao privilegia a escrita frente a oralidade. V. Thomas, 1989.
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do profissionalismo nas artes performativas leva a novas formas de se propor obra

dramatico-musicais para a audiéncia®.

Esta fala de Sdfocles reproduzida por Aristoteles, retoma o padrdo de
relacionar um dramaturgo a outro, como em uma situagdo de contraste e
competicdo. Ainda, atribuida a Sofocles, como a fala registrada por Plutarco,
demonstra que a distingdo entre dramaturgos se faz quanto a técnicas que
envolvem dramaturgia e encenagéo: o que fazer com o que se mostra em cena e
qual seu efeito. No caso, diferentemente das citagdes no Suda e em Plutarco, a
relacao temporal aqui € inversa: no Suda e em Plutarco, Sofocles transita de um
momento mais recuado, na formagcao mesma dos concursos tragicos do século
VI a.C., passando para um segundo momento que desliza entre a fase mais antiga
da tragedia em Atenas, até o seu contexto atual de producao. Sofocles, pois,
encara, nesse recuo, a historicidade da tradicao. Agora, em Aristoteles, que escreve
quase um seculo apos Sofocles e seus grandes embates com Euripides, temos o
autor de Antigona em confronto com o autor de Mede/a. Na totalidade das
citag®es, Séfocles ocupa aqui fungdo que era designada a Esquilo - ser uma figura
inovadora frente ao que vem antes dele e que depois é contraposta a um sucessor.
Como vimos, Esquilo estava entre Téspis e outros e Séfocles; agora, Séfocles esta
entre Esquilo e Euripides. O que os aproxima é que todos estio situados em
alteracbes na encenacdo/composicdo de tragedias, alteragbes essas que se

compreendem a partir de novos modos de se lidar com o coro.

Alem disso, forma-se um circuito genealdgico no qual a sucessao de nomes
projeta a imagem geral de momentos de mudanca na dramaturgia musical
ateniense antiga. Tal dinamica historica e artistica € a continuidade dessa
dramaturgia, em uma tradicdo de transformacdes. Modificam-se as condicdes de
performance, o horizonte recepcional e a propria dramaturgia. Dai cada nome ser
o registro de uma redefinicdo da tradicdo em sua criatividade, e nao apenas um

centro individual, uma gigantesca forca centripeta e autbnoma.

A contraposicao entre Sofocles e Euripides melhor se esclarece no seguinte

comentario ou indicacao critica de Aristoteles (Poética, 1456a): “o coro tambem

2% Csapo & Slater, 2001, p. 156-157, 349-352; Kirby, 2012.
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deve
ser tomado como uma das personagens, ser parte do todo e participante das

disputas, nao ao jeito de Euripides, mas sim ao de Sofocles”,

Aristoteles, que se valeu dos textos escritos dos dramaturgos e, entre outros,
do proprio tratado sobre os coros de Sofocles, dispbe neste trecho duas
modalidades performativas diferentes que bem demonstram a heterogeneidade
de tradicdes expressivas daquilo que foi chamado de tragédia: temos lado a lado
0 coro e as personagens. No registro dos documentos textuais essa divisao entre
os atos de agentes que atuam de forma nao coral e agentes corais € bem marcada
linguisticamente: exemplificando com Os Persas, de Esquilo, vemos que ha versos
com palavras escolhidas e distribuidas ritmicamente em metros especificos seja
para secbes faladas/dialogais e para secdes cantadas/dancadas. Quanto as suas

secbes, Os Persas pode assim ser dividido?*:

Segdes Versos Porcen Agentes Agdes
tagem
1-Parodo 1-139 13% Coro Contexto da peca: espera por
(139) {12.906} noticia das tropas persas que,
lideradas por Xerxes, partiu
para invadir a Hélade
2- 140-531 36% Coro, A rainha, mae de Xerxes, narra
Episddio 1 (393) {36.490 Atossa, seus sonhos e receios. O
} Mensage mensageiro traz novas do
iro front: os persas foram
derrotados.
3- 532-597 6% Coro Lamento sobre a destruicéo
Estasimol (66) {6.1281}
4- 598-622 2% Rainha, Rainha retorna sem carruagem
Episodio 2 (25) {2.321} Coro trazendo os materiais para
ritual de invocacdo de Dario.
5- 623-680 5% Coro Ritual de invocagdo de Dario
Estasimo (58) {5.385}
2
6- 681-851 15.8% Dario, Dario apresenta sua teodiceia,
Episodio 3 a7 {15.877} Rainha, conselhos a Rainha e Xerxes e
Coro relata o massacre na Batalha
de Plateias.
7- 852-906 5% Coro Celebra como o Império persa
Estasimo (55) {5.106} fora melhor governado por
3 Dario.
8-Exodo 907-1077 15.8% Xerxes, Lamento. Entram o coro e
(7) {15.877} Coro Xerxes para dentro do paléacio.

2% Tabela em Mota, 2020, p.44-45. Os nUmeros se referem a totalidade dos versos da pega, 1077, tomados
como 100%, e a quantidade de versos de cada secdo, apresentados na coluna anterior.
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As secOes chamadas “episodio” sao o lugar da dominancia de um tipo de
atuacdo centrada na palavra falada por um intérprete que busca personificar uma
figura do mito? . Ali acontecem os atos das personagens que, literalmente, sdo “os
que respondem”, palavra que depois serviu de base para palavra “hipocrita”®.
Esses ‘respondentes’, pois, articulam sua presenga em cena predominantemente
por atos verbais, ao contar historias, anunciar pessoas e conversar. Por isso estdo

alocados em “episodios”, em espagos/secdes entre as secdes corais.

Tomando como exemplo 0os numeros supracitados na tabela 1, percebemos
que, embora essa organizacao pendular entre secBes corais e secdes Nao corais
estruture o espetaculo da tragedia, as grandezas sao diferentes, possibilitando
diversos arranjos, combinagdes. Assim, mesmo partes de mesmo nome (episadios,
estasimos) distribuidas nesse ritmo alternante e justapositivo possuem dimensdes
diversas: podem durar mais ou menos, em funcdo das decisbes da dramaturgia,

da énfase ou ndo em determinada cena.

Novamente: na tabela 1, percebemos um ritmo alternante entre partes
centradas nas contracenacdes verbais (episodios) e partes cantadas/dancadas
(estasimos). O dramaturgo ateniense antigo, pois, partia de uma forma geral que
atrelava a presenca de tradicbes performativas diversas (coral e ndo coral), mas
lhe cabia mover-se criativamente dentro desse preset, encontrando possibilidades

do que evidenciar. Da “férma” era gerada a forma.

Como indicado na critica aristotélica, defende-se que € melhor fazer como
Sofocles, que aproxima essas tradicdes performativas, ocasionando uma mixagem
entre o que coro faz e se mostra e o que os falantes fazem e exibem. A defesa da
pratica de Sofocles € uma contraposicdo a pratica de Euripides, reiterando-se o

expediente de contraste utilizado nas abordagens genealdgicas até aqui vistas.

Ora, se Sofocles de fato aproximou aquilo que encontrava distinto e
justaposto, se Sofocles lancou o que seria dos agentes nao corais para 0s corais e

vice-versa, temos aqui um indicativo de algo que estaria presente em seu tratado

2% Na propria Poética (1452b), essas partes chamadas de quantitativas, sdo descritas.

26 Mais detidamente: os que se vinculam a uma interagdo verbal dentro de um contexto performativo de
personificagdo, mimeético.
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sobre os coros. A partir da critica aristotélica o problema da tragédia € a questao
do coro, o que fazer com ele. Séfocles atribui ao coro aquilo que era atribuido aos
agentes verbais. Com isso, o coro é integrado ao espetaculo, ou evidencia a
amplitude do espetaculo em funcdo de sua integracao. A dramaturgia com as
secbes corais manifesta uma outra trama, a trama multissensorial, a construcao
das percepcdes diversas, de algo mais amplo para qual tudo se direciona e é
compreendido. A partir desse modo holistico de interpretagdo, o espetaculo do

coro € o metaespetaculo, € a exibicdo mesma do espetaculo em sua configuracgao.

Mas a avaliacdo de Aristoteles € ambivalente: ao mesmo tempo que se alinha
com a tradicao performativa da tragedia, com seus feitos realizacionais, a partir
dela se impde como uma outra racionalidade, desconectada dessa tradicdo.
Temos, pelo menos, duas historias da tragédia aqui: aquela presente nas
indicacdes que Aristoteles e sua escola retomam das obras dos dramaturgos e de

outros documentos, e aquela que foi concebida para interesses do estagirita e seu
grupo.

Na histéria conforme Aristéoteles e seu grupo, propde-se uma “teoria do
desenvolvimento linear da tragédia”. como um organismo, a tragédia teria evoluido
do mais simples ao mais complexo, do coro a plenitude do discurso verbal

racional®”:

E apods passar por muitas mudancas a tragédia estancou ao atingir sua
propria natureza. Esquilo foi o primeiro a elevar o nimero de atores de
um para dois, reduziu a parte do coro e tornou a palavra falada
protagonista. Sofocles elevou o numero de atores para trés e criou a
cenografia.®®

Assim, o “desenvolvimento” da tragedia para sua plenitude seria o caminho
do mais coral ao menos coral, do menos falado ao mais falado?®. Nesse modelo
teleologico, Sofocles, ao introduzir mais um agente nao coral, teria um papel de

destague ao retomar a revolucéo de Esquilo e amplia-la, ao ratificar o movimento

27 Sobre a expressao, v. Garvie, 1969.

28 Trecho em Arist. Poética, 1449a.

2% Esse teoria linear-desenvolvimentista de Aristoteles € assim apresentada por Gerald Else: “Cada estagio €
distinto e nao deve ser confundido com os outros. E, no entanto, de outro ponto de vista, ha um elo que

une todos eles. Cada um é um passo no surgimento progressivo do individuo mimético contra o pano de
fundo comparativamente ndao mimeético do coro (Else, 1957, p.160. Grifos nossos.)”.
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ascendente de presenca de mais espaco/versos atribuido(s) a performances sem

canto, danga e musica.

Aristoteles e seu grupo, pois, estdo reinterpretando os dados que chegaram
até sua geracao: “as mudancas pelas quais a tragedia passou e 0s autores dessas
mudancas ndo ficaram ocultos™®. Nisso, ha uma releitura do que Sofocles teria
apresentado em seu tratado dos coros: enquanto Sofocles parte da plasticidade
do coro, do coro como horizonte histérico expressivo para as praticas tanto de
quando da formacgdo dos concursos tragicos, quanto em sua epoca posterior,
Aristoteles enfatiza a pretensa hegemonizagdo do discurso, a dominancia dos

agentes nao corais.

As duas historias seguem pressupostos diversos: Sofocles ndo articula uma
dicotomia entre partes faladas e partes corais. A rivalidade apontada € em relacao
ao uso dos coros. O hibridismo e heterofonia da tragédia é realcado pela
coralizacao do espetaculo, sendo que agora o coro deixa de se confinar em sua
autonomia formal de “nUmeros” diante da audiéncia e incorpora tragos dos

agentes ndo corais em situagado de dialogo.

Misturando as duas narrativas, a de Sofocles e a de Aristoteles, Diogenes

Laércio afirma:

Assim como no passado na tragédia primeiro s o coro sustentava a agédo
dramatica, depois Tespis inventou o ator para que o coro tivesse uma
pausa, Esquilo o segundo ator e Séfocles o terceiro, com o que a tragédia
alcangou seu acabamento?.

Em Sofocles, pois, segundo Aristoteles e seu eco em Didgenes Laércio se
encontram tanto o movimento de coralizagdo da tragedia quanto de
hegemonizagdo do discurso. Ha, aqui, a referéncia a fase 1 da tragedia, alvo do
tratado sobre os coros de Sdfocles, e a sequéncia ascendente de se povoar a cena

com agentes ndo corais.

Na versdo aristotelica ha outra maneira de ver aquilo que parece coordenado

— a dicotomia entre agentes que personificam figuras do mito e agentes que

30V, Arist. Poética, 1449a.

3" DL 3.56. Na Antiguidade, ser o “inventor” de algo relaciona-se mais a agao de aprimorar, ampliar uma técnica
ou procedimento ja existente. V. D’Angour, 2011.
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trazem para a cena os atos coletivos a partir das tradicdes corais: as mudancas,
as transformacdes na formacgéao e desenvolvimento do espetaculo tragico residem
no fortalecimento de recursos/meios deslocados da atualidade performativa,
aqueles que reforcam a trama dos acontecimentos e que podem ser usufruidos
sem a encenacao: “além disso, a tragédia, assim como a épica, mesmo sem
performance, realiza o que lhe cabe - por meio da leitura mostra suas

qualidades™,

Dentro dessa concepcdo, entende-se por que ha a complementariedade
entre emancipar-se do coro e estancar, parar no auge quando da ocupacao da
cena por agentes falantes: Aristoteles expbe um construto abstrato baseado em
hierarquia e valoracao que opde os agentes veiculos da discursividade e da trama

e 0s agentes que escapam dessa veiculagao.

Ja Sofocles age de outra maneira: move-se dentro da coralidade
generalizada, efetivando uma historiografia coralizada, que se constitui por meio
de um fluxo de retomadas. Se é verdade que ele traz para cena mais atores,
tambem o é que aumenta o nimero de integrantes do coro: na biografia anénima
[é-se que ele “aumentou o numero de coreutas de 12 para 15, e inventou o terceiro

ator®?”,
Uma nova histodria ou a histdoria mesma?!

Nessa historiografia coralizada, detectavel em seu tratado sobre o coro, nao
ha uma linha de desenvolvimento uUnica e sim o movimento de danca da tradicéo.
Nessa circulatura, ndo ha o apice, um ponto convergente de tudo que antes foi
realizado. Estéo juntas a expansdo do numero de agentes ndo corais e a dos
agentes corais. Ndo ha contradicao, oposicdo excludente, e sim co-presenca entre

tais diversos modos de presenca e recursos audiovisuais.

Nesse sentido, vinculam-se a historiografia coralizada de Soéfocles e a sua
coralizacao do espetaculo, incluindo o tratamento do coro como um agente

personificador — ambos os procedimentos esclarecem o ambito do tratado sobre

32 Arist. Poet. 1462a .

33 Vita, 4.
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os coros. Sofocles escreve as praticas corais do momento inicial da tragedia.

Segundo um testemunho tardio, observamos que:

mas a sublime tragedia juntamente com todo seu aparato cénico e o coro
e os atores ndo se mudou para o teatro? Nao prestamos atencao a
Aristoteles que [afirmou que] no inicio o coro entrou cantando aos
deuses, e depois Téspis inventou o prologo e as partes faladas e que
Esquilo o terceiro ator e o palco? E que nés nos beneficiamos de mais
coisas assim de Sdfocles e Euripides??.

Temos, pois, uma histoéria em patamares, acumulativa, na qual uma posterior
contribuicdo ndo anula a precedente; antes, a complexidade e amplitude de agora
se faz em funcao da complexidade e amplitude de outrora. Para alem de uma
tautologia, esta o fato de a pratica coral poder se concretizar em diversas escalas
e formas — assim como o coro plural se encontra na individualidade de um corifeu,
as formas corais tradicionais, como a sucessao de estrofes responsivas, podem

dar lugar a estrofes nao responsivas e outras interagdes coro/agentes nao corais.

Talvez o que tenha escapado a Aristoteles € o fato de Sofocles estar
dialogando com a globalidade da tradicdo em suas transformacdes. Por exemplo:
afastando-se do modelo de Esquilo, mais conhecido por propor tetralogias
conectadas, Sofocles ainda se vale de tetralogias, mas de outra maneira: “ele
proprio comegou a competir peca contra pega, mas nado..*”. Apesar das
dificuldades da transmissdao textual, temos uma contraposicdo entre duas
abordagens de se apresentar as obras nos concursos tragicos: uma, desenvolvida
por Esquilo, que consistia de conectar as trés tragédias e o drama satirico para
trazer para o teatro o horizonte amplo de sagas heroicas centradas em agdes que
se estendem por geracdes; outra, de desvincular as obras de uma tetralogia,

centrando-se mais na atualidade de cada mito a ser dramatizado®®.

No ambito de uma peca isolada, as relacdes entre secdes nao corais e secdes
corais se apresentam alteradas em Sdfocles. No lugar do longo tempo para se

encenar os antecedentes de um material mitico e seus efeitos sobre diversos

34 Citagdo do filosofo e retdrico romano Temistio (317-388 d.C), em Oratio 26.316 D (T 96).
35 Suda, X 815, 6-7. Final do trecho é truncado.

36 \/. Sommerstein, 2023, p. 207-208.
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momentos e situagdes dramaticos, opta-se por duas solugdes: uma,

dramatizar apenas a parte final e culminante da historia, trazendo o resto
por meio de retrospectiva: esta técnica é preferida por Sofocles, como
em As Traquinias, Ajaxe Edipo Rei. Outra é concentrar-se nos eventos de
um curto periodo (normalmente um unico dia) e tornar esses eventos
altamente complexos, com muitas personagens envolvidas e muitas
mudancgas de rumo; esta é a pratica de Euripides em varias das suas
Ultimas pecas (As Fenicias, Orestes, Ifigénia em Aulis) e pode ter-se
tornado padrdo no século IV (quando também a comédia se desenvolvia
na mesma direcdo (Sommerstein, 2023, p. 208).

Uma maior presenca de versos atribuidos a agentes nao corais a partir da
passagem de tetralogias conectadas para tetralogias ndo conectadas nao significa
nem uma reducdo do papel de coro em prol de uma maior centralidade dos atores
falantes, nem a comprovacgado da escalada vitoriosa do discurso sobre o canto e
danga. Em continua transformacao, a atividade coral, dentro dos limites de obras
ndo encadeadas em sucessdo temporal e dramatica, explora diversos meio de

integracdo no espetaculo.

Sofocles ficou conhecido por suas inovagdes, por modificar a tradicédo
performativa nas competicdes entre os dramaturgos: “ele introduziu muitas
inovagdes nos concursos *”E muitas dessas inovagdes estavam vinculadas tanto
as partes corais quanto as ndo corais: “ ... para atores e coristas, e ele escreveu
suas pecas segundo a natureza deles”. Assim, Sofocles bem entende que, se para
modificar a tradigéo € preciso alterar o coro, explorar suas possibilidades agora
em contexto de obras independentes, nao conectadas, € também necessario
modificar a forma com que os agentes nao corais sao construidos. Sofocles se

dirige tanto a transformacgdes nas secdes corais, quanto nas partes dos atores®,

A linha de desenvolvimento aristotélica € hierarquica, exclusivista: apenas a
palavra falada interessa, canto e danca estdo nas margens de uma centralidade
verbal que traz para a cena o mundo representado pelos agentes nao corais, a
trama do mito. E € em Aristoteles mesmo, como nao poderia deixar de ser, que se
enuncia entdo o “declinio do coro” g, disto, sua exclusao: das grandes odes corais

em suas simetrias sonoras e coreograficas de estrofes conjugadas, passamos a

37 Vita,4.

%8 Vita, 21.
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cancdes independentes, desligadas da trama dos acontecimentos, chegando a
interludios corais®. Essa desagregacao da ordem do espetaculo atribui as partes
corais o fator de desestabilizacao da dramaturgia. Comportando-se como algo
dissociado do todo, as secdes corais separam-se das partes dos agentes nao
corais e comprometem a coesao do todo do espetaculo. Novamente a metafora

biologica aplicada ao drama impera: o que néo reforca o todo, € negativo.

Em diferente perspectiva o tratado e as praticas de Sofocles agem: ndo ha
um ponto de auge e outro de declinio, pois, por meio de retomadas e revisdes, as
producdes antigas e suas contribuicdes, mesmo com o desaparecimento de seus
autores, sdo incorporadas e subsistem em seus efeitos. Cada novo dramaturgo
dentro de uma tradicdo em continua transformacado busca se diferenciar em
relacao ao que ja foi feito. Assim, € o trabalho coletivo de geracdes que fornece o
impulso e o horizonte para as novas decisdes individuais. Como vimos no trecho
da biografia andnima de Esquilo supracitada, havia uma definigdo do espetaculo
no tempo dos primeiros dramaturgos do século VI a.C; depois Esquilo realizou sua
intervencao, sua reorientagao na cultura e nas praticas teatrais a partir do que

havia“*.

Assim, se Esquilo renovou as dimensdes estéticas da tragédia por meio do
escopo tetralogico, Sofocles reage a Esquilo, dialoga com os composicéo
dramaturgica anterior e pioneira, mais ligada a lirica coral e monddica anterior, e
impde sua mediagéo histérico-expressiva. Ambos, Esquilo e Séfocles vinculam-se
ao momento inicial dos concursos tragicos. A historia da dramaturgia ateniense
antiga, pois, nao € uma linha: vai-se adiante, mas retorna-se. E retorna-se para

qué?
Juntos somos mais fortes

Alem de se envolver em processos criativos que gerenciam a presenga de
coletivos em cena, Sofocles mesmo organizou e integrou um grupo de cidaddos

esclarecidos, que se tornou seu ambiente de reverberacao de ideias. A informacao

39V, Aristoteles Poética, 1456a25-32. A continuidade dos coros e de sua criativa reinvengao a partir do século
IV a. C., contrariamente ao que esta nessa passagem da Poética, é estudada em profundidade em Jackson,
2020.

40V, Mota, 2008.
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nos vem de sua biografia anénima: Sofocles “organizou uma sociedade/ tiaso para

as musas composta de homens de muita formacgéo cultural*”

Tiaso era, imediatamente, o0 nome para uma associagdo de pessoas que
cultuam uma divindade, como a bem documentada em torno de Dioniso*.
Distinguia-se e compartilhava tragos com outras associagdes, como as “hetairias’,
que passaram de rede de relacionamentos aristocraticos no seculo VI a.C. para
grupos com orientacao antidemocratica no século seguinte em Atenas*. Uma
variacao disso sdo as “fratrias” ou irmandades, agrupamentos por parentesco*t. Ou
seja, toda a vida social era fundamentada na insercdo do individuo em diversas

agremiacoes, clubes, sociedades, grupos, etc.

No caso de Sofocles, destaca-se essa reunido em torno das multiplas artes,
como o eram as performances tragicas, contanto com pessoas com largo contato
com tais empreendimentos esteticos. Os encontros nao eram apenas nas
procisses as divindades, no caso Dioniso, associado as artes da cena: davam-se
tambéem no ambiente de simpdsios, de banquetes, nos quais temas que seriam

registrados no tratado “Sobre o coro” podem ter sido discutidos e estudados®.

Assim, junto da longeva carreira de se propor, compor e dirigir espetaculos
dramatico-musicais, Sofocles desdobra-se em pesquisador-educador das artes
performativas dentro de relagBes de trocas de saberes e apreciacbes em
contextos informais. Como nos banquetes, além da comida e da bebida, havia
espago para recitagdes e atuagdes e o grupo reunido era constituido
majoritariamente por gente experimentada na cena, havia as condigdes para o
exercicio de uma racionalidade conectada com as diversas atividades de se
elaborar, encenar, produzir e avaliar uma tragédia. Dentro do grupo teriamos tanto

diversas observacdes e comentarios quanto a diversidade mesma de aspectos do

“1Vita, 6.

42\/. Schbne, 1987.

43 Kierstead, 2013.

4 Lambert, 1998.

% De Martino, 1993, p. 446: “Discussdes sobre critica literaria, incluindo a reflexdo sobre os proprios estagios

de desenvolvimento, podem ter surgido nos tiasos, ainda mais se entre os esclarecidos houvesse membros
da equipe técnica da cena”.
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processo criativo cénico musical. Em outras palavras o evento performativo tragico
se manifesta multissensorialmente e € realizado por uma equipe multitarefa. Nele,
a compreensdo e a participacdo de um integrante do coro sao distintas da

compreensao e participacéo de um diretor de coros, por exemplo.

Tal integracdo entre as multiplas habilidades dos agentes e a amplitude
performativa da cena tragica €, na citacao da biografia anénima, indicada pela
conjugacao entre “Musas” e “pessoas homens de muita formacédo cultural”. No
original, esta ultima referéncia se registra textualmente como um grupo de
pessoas que tiveram acesso a uma formagédo em oposicdo aos que nao tiveram.
E que tipo de formagdo € essa? Platao, nas Le/s (1.653a9-b1), retoricamente
responde quando pergunta: “Devemos entdo considerar que aquele que ndo tem
formacao € alguém sem treinamento em coros e quem tem formacgao aquele com

treinamento em coros?”.

Assim, as pessoas que Sofocles reline em encontros sociais e culturais antes
de tudo possuem treinamento em canto e danca e, além disso, sédo agentes com
mais exceléncia e conhecimento em virtude dessa exposicao continua a

treinamentos e, depois, a participacdes em eventos performativos.

No caso, entéo, os companheiros de Sofocles ndao sao abstratamente pessoas
com “educagdo”, com instrugdo, com cultura intelectual desconectada de atos
intersubjetivos e interartisticos. De forma que tanto Soéfocles quanto seus
companheiros se conectam a uma forma de se produzir e transmitir habilidades,
saberes e afetos por meio de situacdes performativas. Educacao, instrucéo aqui &

0 Nexo a tais situacoes.

Reiterando o que até aqui dissemos, “Os ‘educados’ podem muito bem
significar, pelo contexto, os atores e coristas que ele treinou, e pode-se argumentar
que eles realizavam simposios para os quais vasos com cenas de tragedias foram
especialmente pintados. Possivelmente as observacbes atribuidas a Sofocles
sobre a tragedia provém das discussfes nesses simposios. Pelo menos temos aqui
uma Associacado Ateniense do século V em homenagem as Musas, que antecede
a Academia de Platéo (Webster, 1973, p.72)”.

Sofocles, segundo vimos, tinha treinamento nas habilidades que a pratica
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coral integrava. Além da danca, foi exposto a diversas técnicas corporais e artes

performativas. Ainda segundo sua biografia anénima,

quando crianca, dedicou-se ao esporte da luta e a musica, sendo em
ambos coroado .. e apos a batalha naval de Salamina, quando os
atenienses se reuniram em volta do monumento da vitoria, ele, nu e
ungido de 6leo, liderou o coro com sua lira nos cantos epinicios.*

Sobre conhecer musica, aléem de tocar instrumento musical, Sofocles teve
aulas com Lampros, professor e compositor famoso em seu tempo, mestre do
musicologo Aristoxeno que, relata ter sido o dramaturgo “o primeiro dos poetas
atenienses a introduzir melodias frigias em suas cangdes e fundi-las com o estilo
ditirambico *".

Tal informacdo amplia o envolvimento de Sofocles em debates artisticos de
seu tempo: Sofocles teria dialogado com o movimento chamado de “Nova
musica”, que radicalizou uma oposicéo entre os estilos antigo e contemporaneo
de se relacionar som e performance®®. Este movimento atravessou o século V a.C,
suscitando reacbes criticas de filosofos e artistas como Platdo e Aristofanes e
adesBes de dramaturgos como Euripides. Tendo aulas com Lampros, que era um
compositor de ditirambos e estudioso dos modos musicais, Soéfocles pode
compreender a versatilidade dos sons em performance, valendo-se de

experimentos dos coros circulares dos ditirambos *°.

Este testemunho da biografia anénima e os demais nesta secdo manifestam
a opcao de Sofocles por transitar entre diversas habilidades e saberes durante sua
formacao e praticas dramaturgicas, participando de debates e circulos intelectuais

interartisticos e transdisciplinares.

A partir da cosmopolita Atenas, para la foram atraidas as mais diversas
formas de pensamento e expressao. A tragédia apropriou-se dessas formas e as

transformou. Sofocles e seu tratado sobre os coros expdem essa rede multilateral

46 \/ita, 3.

47 Vita, 23.

% Segundo D’Angour, 2020, p. 411 a Nova musica trouxe: “As mudancas técnicas incluiram acréscimos as
capacidades instrumentais, uma ampliagdo dos efeitos melddicos, uma nova mistura de estilos e estruturas

harmonicas, maior emprego de mimetismo verbal e musical e abordagens draméaticas a performance”.

49V, Power, 2012.
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de transformacgdes: tudo vem para cena e é redefinido em funcao de sua
coralidade. Ambivalentemente, no caso das melodias frigias, vinda a Atenas por
meio de intercambios culturais com uma populacédo de escravos vindos da Tracia
e Anatolia®™, situados no imaginado lado asiatico, barbaro do mundo, “é um
paradoxo que os gregos estivessem tdo prontos a reconhecer as origens nao-
gregas (orientais, setentrionais) de grande parte da sua cultura musical, mesmo
quando aprendiam a desprezar a maioria dos outros aspectos das civilizacdes

dessas mesmas regides (Griffith, 2020, p. 390)”.
Conclusao

Neste artigo nos detemos naquilo que € considerada a primeira obra tedrica
de um dramaturgo/encenador/coredgrafo/ performer no Ocidente, mas da qual

nao temos muito mais que o titulo.

No caso de Sofocles, destacamos as implicacbes do dramaturgo que se
desdobra tanto em contextos de producdo da dramaturgia ateniense antiga
guanto na reflexao sobre esses contextos. De maior importancia € o fato de seu
“retorno ao coro”, desse expediente de reinterrogar a tradicao para discorrer sobre
suas opgdes. Disso, mais que um grupo postado em uma area do Teatro de
Dioniso, o coro transforma-se em chave interpretativa para possibilidades de
construcdo de obras multissensoriais, ao se enfrentar a plasticidade da tensédo que

reside em densidades de presenca transitando entre figuras singulares e plurais®.
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