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Os contributos de Joana Lopes a uma ético-poética-estética das artes da cena’

Theda Cabrera?
Resumo

Este artigo € um misto de relato de experiéncias profissionais, reflexdes a posterior
e dialogo com bibliografias referentes a parte da trajetéria profissional de Joana
Lopes. O artigo possui um carater de memoria de experiéncia vivida, de homenagem
postuma a Joana Lopes como diretora-pedagoga ainda pouco reconhecida na
singularidade de sua carreira profissional multipla, pioneira e precursora. Importa
aqui discutir o quanto, em seu processo criador, a ético-poética correalizada entre
pessoas pesquisadoras emergia numa estética contextualizada, complexa, numa
praxis miscigenada com enfoque transdisciplinar, complexo, multifatorial e
interseccional.

Palavras-chave: Joana Lopes. Mulheres nas artes. Teatro. Danga. Coreodramaturgia.
Joana Lopes' contributions to an ethical-poetic-aesthetics of the performing arts

Abstract

This article is a mix of a report on professional experiences, subsequent reflections
and dialogue with bibliographies relating to part of Joana Lopes' professional career.
The article has the character of a memory of lived experience, of a posthumous
tribute to Joana Lopes as a director-pedagogue who is still little recognized in the
singularity of her multiple, pioneering and precursory professional career. It is
important here to discuss how much, in its creative process, the ethical-poetics co-
realized among research people emerged in a contextualized aesthetics, complex, in
a cultural miscegenation praxis with a transdisciplinary, complex, multifactorial and
intersectional focus.

Keywords: Joana Lopes. Women in the arts. Theater. Dance. Choreodramaturgy.
Los aportes de Joana Lopes a una ética-poética-estética de las artes escénicas

Resumen

Este articulo es una mezcla de relato de experiencias profesionales, reflexiones
posteriores y dialogo con bibliografias relativas a parte de la carrera profesional de
Joana Lopes. El articulo tiene el caracter de una memoria de experiencia vivida, de
un homenaje postumo a Joana Lopes como directora-pedagoga aun poco
reconocida en la singularidad de su carrera profesional multiple, pionera y
precursora. Es importante aqui discutir en qué medida, en su proceso creativo, la
etico-poética corealizada entre investigadores surgio en una estética
contextualizada, compleja, en una praxis mestiza con un enfoque transaisciplinario,
complejo, multifactorial e interseccional.

Palabras clave: Joana Lopes. Mujeres en las artes. Teatro. Danza. Coreodramaturgia.
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A Joana Lopes, /n memorian, mao que me guia
silenciosa e encorajadoramente. A mestra de mestria.
Do nosso encontro, meu encontro com uma vocagao.

Introducao

Este artigo € um misto de relato de experiéncias profissionais, reflexbes a
posterior e dialogo com bibliografias referentes a parte da trajetoria profissional
de Joana Lopes, quando tive a honra e o privilégio de estar sob sua orientacao e
direcdo. O artigo possui um carater de memoria de experiéncia vivida, de
homenagem postuma a Joana Lopes como diretora-pedagoga ainda pouco
reconhecida na singularidade de sua carreira profissional multipla, pioneira e
precursora. Importa aqui discutir o quanto, em seu processo criador, a ético-
poética correalizada entre pessoas pesquisadoras emergia numa estetica
contextualizada, complexa, numa epistemologia na qual fazer- -refletir-desfazer-
refazer-tornar e refletir se retroalimentavam em espiral. Importa também discutir
0 quanto a praxis de Joana era miscigenada, num enfoque transdisciplinar,
complexo, multifatorial e /nterseccional. Uma hipotese € que essas miscigenacgdes
etnico-raciais, mas principalmente filosdficas, culturais e artisticas levaram Joana
Lopes a uma senda de maleabilidade estética e a uma atitude genuinamente
decolonial em que o processo coletivo e cocriativo ético-poéetico-
pedagogico/andragogico encontrasse expressao e comunicacao estetica coerente
Com O processo e nao eurocentrada e enxertada de outras esteticas alheias aquele
processo singular e temporal-historicamente orientado. Havia, nas obras de Joana,
uma maleabilidade estética que se devia ao fato de que os processos criativos, tao
imbricados na arte de viver, nas necessidades e potencialidades do grupo de
trabalho, nas singularidades das circunstancias se fazia muito presente nas opcoes
estéticas, revelando-se em escolhas da encenacao, dos figurinos, da trilha e dos

efeitos sonoros e no desjgn de iluminacgéao.

“Joana D’Arc Bizzotto Lopes nasceu em 14 de marco de 1938, na cidade de
Belo Horizonte, MG, filha de um guarani que migrou para a sociedade das elites
brancas e se tornou militar e de uma mulher de origem nobre austriaca” (Cabrera,

Silva, 2021, p.3). Ela viveu a infancia em Minas Gerais, e por volta dos anos 1950,
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mudou com a familia para Sdo Paulo, onde estudou no Colégio Mackenzie e
frequentou a Escola de Bailado do Teatro Municipal de Sao Paulo. No Rio de
Janeiro, a partir de 1966, frequentou a Escola de Arte do Brasil e a Escola Nacional
de Teatro. No inicio da década de 1960 Joana atuou como professora
alfabetizadora de inspiragdo freiriana numa escola localizada em uma vila de
pescadores do litoral norte do estado de Sdo Paulo, em Itagua, Ubatuba. Em 1969,
ela foi convidada por Herbert ‘Betinho’ de Souza, fundador do movimento Acao
Popular, para apoiar uma producéo teatral na regido industrial do ABC da Grande

S3o Paulo envolvendo trabalhadores com idades entre 19 e 25 anos.

Em 1971, no Parana, Joana Lopes realizou oficinas de teatro na Faculdade de
Filosofia da Universidade Estadual de Londrina (UEL). Entre 1972 e 1975, ela
lecionou na UEL, no entdo Departamento de Artes, na area de teatro. Entre 1972 e

1974 Joana criou o Grupum e o Teatro-Escola Pindorama:

Teatro-Escola Pindorama: uma escola de teatro e ramificagdo do Grupum
sediada em uma lavanderia abandonada na periferia leste de
Londrina. Seus alunos eram moradores de um conjunto [...] habitacional
[...]. A arquitetura da Cohab Pindorama inibiu a capacidade de reunido,
interacdo e organizacdo de seus moradores. Quando foi concluido pela
primeira vez, ndo tinha instalacbes comunitarias. Esta lacuna foi
preenchida pelo Teatro -Escola Pindorama.

Os exercicios de teatro e movimento que o Grupum praticou com os
moradores da Cohab foram informados por uma metodologia que Lopes
desenvolveu através de suas experiéncias em educagdo popular
(Whitelegg, 2021-2022, s/p).

Esta e muitas experiéncias de inspiragdo freiriana voltadas ao ensino de
teatro propostas por Joana aconteceram entre as décadas de 1970 e 1980, em
diversas regibes do Brasil. Durante a Ditadura Militar (1964-1985), Joana Lopes
atuou primeiramente na legalidade e em seguida na clandestinidade como arte-

educadora e jornalista na nascente imprensa feminista brasileira.

O processo de elaboracado das praticas cénicas ocorridas na decada de 1970,
no auge da Ditadura Militar brasileira, teve alguns relatos e registros originais
confiscados e outros perdidos, o que resultou num esforco de reconstituicdo de

memorias reunidas por Joana ao publicar a primeira edicdo de Pega teatro’, em

3 Publicado pela primeira vez em 1981, a 22 edicdo foi publicada em 1989 (ambas esgotadas) e a 32 edigao
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1981, quando no Brasil eram ainda muito poucas as referéncias sobre teatro-
educacao, bastante mescladas até aquele momento com o teatro para a infancia.
Foram contemporaneos e interlocutores de Joana Lopes durante a decada de 1970
Augusto Boal e Paulo Freire* e pode-se constatar pelos relatos em Pega teatro a

influéncia de ambos (Cabrera, Silva, 2021, p. 5).
Neste que e seu livro mais conhecido,

Pega teatro, Joana Lopes apresenta uma pratica e reflexdo sobre o
teatro-educacgdo. Por meio das narragdes de experiéncias dos trabalhos
que realizou nos anos 1970 com operarios no ABC paulista, com uma
comunidade na periferia de Londrina e com outros grupos em Sao Paulo,
descreve uma metodologia de trabalho artistico-pedagogico em artes
cénicas (Cabrera, Silva, 2021, p. 5).

De volta do Parana a Sao Paulo, Joana Lopes foi professora de Expressao
Dramatica na Danca no Bale da Cidade de Sao Paulo, na gestao de Klauss Vianna.
Naquele periodo do inicio da década de 1980, Joana criou obras importantes num
momento de reabertura politica: os happenings Cartas de mulheres brasileiras

(1982) e Vesperal paulistania (1983).

Ainda nesse periodo, Joana também criou como encenadora o 7ribunal
Tiradentes (1983), ocorrido em Sdo Paulo, sob a presidéncia do politico e
empresario Teotbnio Villela, em que se discutiram as origens, a legislagdo e a
filosofia da seguranca nacional, o arbitrio que impunha a sociedade e suas
implicacdes. Isso porque no Brasil de 1983 foi decretada nova Lei de Seguranca
Nacional que modificara apenas superficialmente a antiga lei promulgada durante
os anos de chumbo da Ditadura Militar, mas sem alterar em nada a Doutrina da
Seguranca Nacional. A Comissao de Justica e Paz solicitou que Joana Lopes
encenasse um tribunal para julgar a Lei de Seguranca Nacional. Joana entdo
roteirizou e dirigiu um espetaculo historico e politico vivido coletivamente por
cerca de duas mil pessoas — atores da histéria — no Teatro Municipal de Sao Paulo.

Participaram, em cena, o entdo sindicalista Luiz Inacio Lula da Silva como narrador

revisada e ampliada foi publicada em 2017. A terceira edi¢cdo do livro esteve disponivel para download
gratuitamente pelo link: https://www joanabizzottolopes.com/copia-ficha-tecnica entre 2017 e 2024.

4 Em 1990 Joana Lopes realizou e registrou uma entrevista com Paulo Freire, que pode ser consultada no

link: https://www.acervo.paulofreire.org/items/026ecbb3-6df4-43fc-b0b2-1182be4fb5ed. Acesso em: 15 mar.
2025.
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de sua historia, o jornalista e historiador Hélio Silva e a combatente politica e
professora Rosalina Santa Cruz, entre outros. Havia um tratamento cénico para o
tribunal, como a iluminacao de lacov Hillel, os coros conduzidos pelo maestro
Samuel Kerr, a narragéo dos atores Adilson Barros e Anténio Fagundes. Em 1984
foi editado um curta-metragem que documenta a encenacao, intitulado £m nome
da Seguranga Nacional, com argumento/roteiro de Roberto Gervitz e Renato
Tapajos e direcéo deste ultimo. O curta-metragem foi financiado pela Secretaria
Municipal de Cultura da Prefeitura Municipal de Séo Paulo e premiado como Melhor
Filme no Festival de Oberhausen, Alemanha, em 1984. Posteriormente, o 7ribunal
Tiradentes inspiraria a criagdo de outro trabalho dirigido por Lopes, o 7ribunal
Nacional dos Crimes do Latifundio. Joana foi convidada a criar um acontecimento
politico-teatral com o mesmo modus operandi com que tinha criado o 7ribunal
Tiradentes. Durante a gestao de Luiza Erundina como prefeita de Sao Paulo (1989-
1993), a Secretaria Municipal de Cultura, representada pela secretaria Marilena
Chaul, e a Pastoral da Terra, copromoveram uma das sess6es do 7ribunal Nacional
dos Crimes do Latifundio no Teatro Municipal de Sao Paulo. A encenagdo do
tribunal tratava dos crimes que acontecem no campo contra camponeses,
liderangas rurais e indigenas e ficam impunes, um problema infelizmente ainda
muito atual. Os dois trabalhos intitulados 7ribunal reforcam a perspectiva
antropolégica e politica que marcaram o trabalho de Joana Lopes como
encenadora que envolvia em cena figuras publicas, pessoas andnimas, musicos
populares para uma plateia de cidaddos comuns, camponeses, gente que, muito
provavelmente, entrou pela primeira vez no edificio teatral de feicdes europeias e

imponentes do Teatro Municipal de Sao Paulo.

Joana Lopes também se dedicou ao teatro para a infancia em trés producdes:
dirigindo 7Tomds, o louco (1982), com texto do dinamarqués Tossede Thomas, que
abordava a questdo dos transtornos do espectro autista, foi apresentado em
escolas, creches e esteve em temporada no Teatro de Arena Eugenio Kusnet em
S&do Paulo (SP) em 1985; atuando como assistente de direcdo do diretor Volker

Quandt em 1984 em apresentacdes no Teatro Guaira em Curitiba (PR) com o

5 Para saber mais, veja na Cinemateca Brasileira. Disponivel em: https://bases.cinemateca.org.br/cgi-
bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=lnk&exprSearch=1D=030621
&format=detailed.pft. Acesso em: 15 mar. 2025.
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polémico espetaculo Vamos transar? que abordava a questao da sexualidade para
0 publico infantojuvenil; e dirigindo A vida intima de Laura (1986), com texto de
José Caldas com base no livro de Clarice Lispector, apresentado em Campinas
(SP).

Na década de 1980 Joana participou da fundacdo do Departamento de Artes
Corporais no Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp),
onde atuou como docente e pesquisadora entre 1987 e 2007. Entre 1992 e 2000
atuou também como professora visitante da Universidade de Bolonha, Italia, a
convite de Eugenia Casini Ropa, professora e pesquisadora de Historia da Danga,

sua grande amiga e interlocutora.

Durante a década de 1990 Joana também ministrou aulas na Civica
Scuola di Animazione Pedagdgica di Milano, Italia, e estabeleceu forte
colaboracédo com a artista-educadora italiana Loredana Perissinoto e
artistas e pesquisadores na Franca, como o casal de mestres de dancga
Francoise e Dominique Dupuy (Cabrera, Silva, 2021, p. 4).

Desde meados da década de 1980, quando entrou em contato com Maria
Duschenes®, Joana foi se tornando especialista na arte do movimento expressivo
(Sistema Laban) e nas décadas seguintes seu trabalho de pesquisadora e artista
se voltou cada vez mais a area da danga, danga/teatro e ensino-aprendizagem da
expressao dramatica na danca a partir do jogo dramatico, o que culminou na
elaboragdo da  Coreodramaturgia. As  atividades  experimentais da
Coreodramaturgia foram desenvolvidas no ambito do Gruparte Teatro Educacao
de Sao Paulo (1970-1976); Grupum/Universidade Estadual de Londrina (1972-1974);
Universidade Estadual de Campinas (1987- 2007); Universidade de Bolonha (1994-
2000).

Entre 1993 e 2014, Joana Lopes dirigiu espetaculos que se utilizavam da
Coreodramaturgia como Busca vida, o homem amarelo (1993), em S&o Paulo, com
Milton Andrade, que recebeu o Prémio Nascente USP naquele ano; Jogos arcaicos
entre D. e O. (1999), com Andrezza Moretti, Luiz Andrade e Theda Cabrera, criado

e apresentado a convite da Universidade de Bolonha em 1999 e que teve

6 Veja a entrevista com Joana Lopes para a exposicdo virtual MARIA DUSCHENES: Expressdo da Liberdade,
gravada em 2016, em S&do Paulo: Depoimento Joana Lopes sobre Maria Duschenes. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=sKKYXbzp20k. Acesso em: 15 mar. 2025.
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apresentacdes em Campinas (SP); A flor boiando além da escuriddo, com Andreia
Yonashiro, criado e apresentado a convite da Universidade de Bolonha em 2006-
2007 e que esteve em temporada em Sdo Paulo; o espetaculo Pra Weidt, o Velho,
produzido pelo SESC com estreia na Bienal SESC de Danga em 2007 e que esteve

em temporada em Sao Paulo em 2014.

Mais recentemente, em dialogo de pesquisa com a dancarina brasileira
Andreia Yonashiro e inspiradas na concepcéo de Coreodramaturgia de Joana
Lopes, ambas passaram a utilizar o conceito de Coreotopologia e conceberam o

espetaculo £dlitos (2014) e a base para o livro A danca elementar (Lopes, 2020).

Em suma, Joana Lopes foi artista da danga e do teatro, jornalista precursora
na imprensa feminista brasileira, docente-pesquisadora na universidade publica
brasileira, educadora, cofundadora e conselheira de um projeto ambientalista,
mae, avo, amiga, vizinha, comadre. Todos esses papeis me parecia que Joana
exercia com bastante integridade, intensamente presente em cada encontro.
Sempre no caminho de abrir-se a outra pessoa, exercer alteridade. Joana tinha o
dom de reunir pessoas ao redor de um projeto, realizando encontros multietarios
com pessoas de profissdes diferentes, de origens sociais e culturais diversas e
favorecer que descobrissem juntas uma meta comum. Na convivéncia com Joana
ficava enfatizada constantemente a busca de “vibracdo com o outro [..], da
experiéncia viva”, de incentivo e de acolhimento a uma “irrupcao (inesperada) do

outro, do ser-outro-que-é-irredutivel-em-sua-alteridade” (Skliar, 2010, p. 149).

Joana buscava os caminhos aparentemente tortuosos de ir lento, porem
seguir caminhando juntos, indo direto ao cerne das coisas, mesmo ainda com
aparentes digressdes que, para ela, nunca eram encaradas como digressdes e sim
como desejos a manifestar, perguntas balbuciadas que mereciam tomar voz e

corpo.

Uns determinados dias...

Na carreira como docente-artista na Unicamp, Joana Lopes foi a criadora e
coordenadora do Grupo Interdisciplinar em Teatro e Danga (GITD Unicamp), grupo

associado ao Nucleo Interdisciplinar de Comunicacdo Sonora (NICS Unicamp).
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Fundado em 1993, o Grupo Interdisciplinar teve como principais linhas de pesquisa
0 Jogo dramadtico (de acordo com a teoria das fases evolutivas do Jogo dramaético,
de Joana Lopes) e o Movimento expressivo (de acordo com a 7eoria do Espaco,
de Laban). A Coreologia labaniana e a 7eoria dos jogos de Caillois (Caillois, 1990)
sao as referéncias principais herdadas pela Coreodramaturgia. Poréem, varios
outros pensadores influenciavam diretamente os trabalhos, tais como o filésofo
marxista, escritor, tedrico politico, jornalista, critico literario, linguista, historiador e
politico italiano Anténio Gramsci (1891-1937) e o dramaturgo, poeta, encenador

diretor-pedagogo alemao Bertolt Brecht (1898- 1956).

Em 1997, quando era aluna de graduagdo no curso de Bacharelado em Artes
Cénicas da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp) tive a oportunidade de
cursar uma disciplina ministrada pela Profa. Joana Lopes. Em seguida, passei a
atuar entre 1998 e 2001 como atriz-pesquisadora do Grupo Interdisciplinar em
Teatro e Danca (GITD)/Nucleo de Comunicacdao Sonora (NICS Unicamp) sob
orientacdo da Profa. Joana Lopes, quando entrei em contato com varias das
referéncias da pesquisa da Coreodramaturgia. Participei da pesquisa
coreodramaturgica do espetaculo Jogos arcaicos entre D. e O. que foi apresentado,
entre outros locais, no Teatro San Martino, em Bologna, Italia, na programacéo do
evento L 'Ombra dei Maestri: Rudolf Laban, promovido pelo Dipartarmento di Musica
e Spetacolo da Universitd degli Studi di Bologna, Italia, em 1999, sob curadoria e a

convite de Eugenia Casini Ropa.

Joana Lopes processou varias influéncias artisticas e da educagao somatica
de modo a criar um sistema integrado que permite ao ator-dangarino uma

aproximacao dinamica com o texto dramatico literario: a Coreodramaturgia.
A Coreodramaturgia € um

Sistema de escritura cénica para atores, atores-bailarinos, performers,
arte-educadores. Conceito que nasceu da pesquisa denominada ‘Do
Movimento a Palavra, da Palavra ao Movimento’. Aplicado na criagédo
dramaturgica do Teatro-Danca e nos eventos de Arte do Movimento.
Define-se como contribuicdo a Coreologia de Rudolf Laban e ¢ fundado
nos principios elementares desta teoria. Estilisticamente configura-se
como neoexpressionismo e designa uma obra de perfil interdisciplinar
(Rengel, 2001, p. 39).
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Citarei dois diretores-pedagogos que, partindo do enfoque o texto dramadtico
literdrio a agdo ampararam a pesquisa no Grupo Interdisciplinar em Teatro e
Danca: o cantor e ator francés que ministrava cursos de Estética Aplicada Francois
Delsarte (1811-1871) e o dancarino, coreodgrafo, teatrologo, musicologo, intérprete,
que estudou inicialmente com um discipulo de Delsarte e é considerado o maior

tedrico da danca do século XX, o eslovaco Rudolf Laban (1879-1958).

Participei tambem da pesquisa embrionaria (de 1999 a 2002) do projeto
interdisciplinar £lementaridades que reuniu musicos, fisicos, dangarinos e atores,
utilizando referenciais teoricos da Fisica Quantica, procedimentos da Arte do
Movimento de Rudolf Laban e de musica computacional, que perdurou até 2017 e
culminou na publicagdo de um livro de autoria de Joana Lopes em 2020, intitulado

A danga elementar.

Desse periodo de colaboracao de pesquisa mais intensa, tenho vividas e
excelentes memoarias, o que é sinal de que estive presente e atenta a cada
encontro, conversa, sessdo de trabalho, refeicdo compartilhada, trajeto de carro
vivido juntas. Desde as primeiras aulas que recebi de Joana no Bacharelado em
Artes Cénicas na Unicamp, mas principalmente como sua orientanda no GITD, a
convivéncia bastante frequente entre Joana, eu e outros colegas de grupo de

pesquisa se estreitou e transbordou para além dos muros da universidade.

Dentro da Unicamp o GITD ndo tinha uma sala, um galp&o, sequer uma mesa
ou armario fixos disponiveis para abrigar suas atividades. Era e € um legado que
literalmente nédo encontrou lugar num departamento, num escaninho, numa
‘caixinha’ e, no Brasil, por enquanto nao foi reconhecido e valorizado em seu
genuino valor, ainda pouco dimensionado o ineditismo e o rigor das pesquisas
académicas que desenvolveu. O que poderia ser uma queixa ou denuncia (e nao
deixa aqui de sé-lo), porém, se tornou combustivel a nos unir em torno da
generosidade e gratuidade dos gestos de Joana, que oferecia sua casa de campo
nos feriados para que trabalhassemos de modo tao intenso e criativo que nunca

experimentei igual em outro ambiente de pesquisa.

Sentia, naquelas condicBes excepcionais de trabalho e, ainda que fossem

condicbes exigentes, valia muito a pena ensaiar aos fins de semana, ter uma
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dedicacdo extra que os outros colegas estudantes de graduacao ate entdo nao
tinham. Foi no encontro e convivéncia com duas pessoas mais experientes do que
eu, Joana Lopes e Luiz Andrade, meus iniciadores em referéncias que até hoje me
sao muito importantes, que senti pela primeira vez o que € participar de um grupo

de teatro. O que e pertencer a um grupo.

Em varios feriados e fins de semana prolongados iamos para um condominio
localizado em uma reserva de Mata Atlantica em S&o Lourenco da Serra (SP), para
trabalharmos na pesquisa da Coreodramaturgia Jogos arcaicos entre D. e O
Nesses dias de pesquisa fora das dependéncias da universidade o trabalho seguia
um continuum, num convite o tempo todo para conviver, relacionar-se, escutar,
estar aberta, experimentar, errar, recomecar. Era tudo o que eu sentia falta na
graduacdo em Artes Cénicas, mas que ali as condigdes favoraveis, o estado de jogo

fazia aflorar, sem medos, sem reservas, sem palavras vazias.

Foi nesses periodos que percebi, pela primeira vez, algumas qualidades
positivas minhas. Essas qualidades ‘emanavam’ e havia o olhar atento de
Joana Lopes para estimular, desafiar e trazé-las a tona. Joana também
via deficiéncias, resisténcias, dificuldades em mim, nos outros e também
nela. E acredito que, por reconhecer suas proprias dificuldades, ela
aceitava bem os limites, tinha paciéncia, respeito, ia com calma e
persisténcia (Cabrera, 2015, p. 15).

A primeira vista parecia que n&o estavamos trabalhando; ou era um momento
desconectado do trabalho de pesquisa em Artes da Cena, porém de fato era tudo
tao integrado as perguntas da pesquisa e se dava de tal modo que parecia que
dava tempo para tudo. E ainda tinhamos laboratérios, conversas, ensaios e tudo o
mMais que se parecia com trabalho empirico de pesquisa nas outras ‘30 horas do
dia’ em dias plenos, téo vividos que ainda hoje sorvo cada gota de toda aquela
integridade e conexao. Joana se mantinha sempre muito respeitosa dos tempos e
espacos de cada pessoa do grupo de pesquisa, da autogestdao do grupo e, ao
mesmo tempo, numa intencionalidade pedagogica de nos ensinar muitas coisas
de arte que sabia e compartilhava sob a forma de arte de viver. Recebi algo ja

digerido, ja transmutado, ja transcendido e, a0 mesmo tempo, Joana nunca fazia

7 Assista a uma gravagio do espetaculo feita em 1999 no Teatro San Martino, Bologna, Italia, no contexto do
evento L'Ombra dei Maestri: Rudolf Laban, promovido pelo Dipartamento di Musica e Spetacolo (DAMS) da
Universidade de Bologna. Jogos arcaicos entre D e 0. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=LgDxZNvjSpc. Acesso em: 15 mar. 2025.
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nada por mim ou pelo outros, apenas fazia junto, maieuticamente acompanhando
jovens artistas a se parirem a si mesmos, ativamente esperando que perguntas
fossem formuladas, buscas pudessem ser pressentidas e sentidas, vividas e
percorridas. Foram alguns anos em que, pelas maos de Joana, fui guiada de forma
bem discreta e sempre em regime de automotivagcdo, autonomia,
corresponsabilizacao, autogestédo. Pude realizar as primeiras viagens internacionais
com finalidade de estudo e de pesquisa, conhecer artistas e intelectuais de peso
no Brasil e no exterior, estrear, com o grupo, um espetaculo na Italia®. Com Joana
Lopes e por meio de contatos e referéncias que ela me ofereceu, tive acesso a
referéncias artisticas, culturais e académicas que nao exatamente a universidade
publica me proporcionava, mas Joana e o circulo que ela frequentava se abria para
me acolher em deferéncia a ela e a sua pesquisa. O encontro com Joana moldou
ndao s6 uma ética como também uma poetica, uma aspiragédo do Ser na qual o
oficio de artista transcende (e muito) a funcionalidade, a estetizacado precoce e
banalizante que €, muitas vezes, preciso tolerar para fazer parte, para corroborar
com um incipiente meio teatral dito profissional cuja oferta supera a demanda,
cujos espacos de vazao sado infimos e mal pagos, onde se trabalha com ‘teatro de
pesquisa’ sem remuneragdo ou remuneracdo a altura. Ja sentia esse medo de
choque de realidade, esse pressentimento da opacidade do mundo (econdmico,
financeiro, social) em comparacao a meus desejos criativos e artisticos e, muito
jovem que era, me sentia despreparada e imatura diante da grandiosidade de um
projectum ético, poético e estetico que precisava de financiamento, de estrutura
para poder se realizar plenamente. Condicdes materiais que Joana conseguiu, a
duras penas, garantir em relativa medida para ela propria, porém nao passivel de
ser estendida para o grupo de pesquisa e a continuidade das pesquisas. Um
recorte de classe precisa ser destacado aqui, quando me recordo que, em
inumeras ocasides, a limitagao criativa esteve (e esta) atrelada ou condicionada

por uma logica capitalista neoliberal colonizada.

Mesmo nas inumeras sessdes de trabalho que tivemos no GITD entre 1998 e

2000, nos espacles itinerantes e precarizados que éramos autorizados a ocupar

8 No Teatro San Martino, em Bologna, Italia, edificio em que foram encenadas producdes de diretores como
Giorgio Strehler e Jerzy Grotowski.
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na universidade, podia-se sentir nitidamente a profunda e coerente busca de
Joana por uma ética-poéetica-estética que agora eu reconheco afinidade com uma
praxis decolonial. Joana Lopes exercia uma praxis ressonante, com pensamento
decolonial, o que sempre buscou, em sua trajetoria pessoal e profissional, desde
a década de 1960, para romper com as opressfes impingidas pelo colonialismo
europeu e sofridas pelos povos ndo europeus. Que eu tenha noticia, Joana nao
teve contato com estudiosos latino-americanos da  decolonialidade,
especialmente o Grupo Modernidade/Colonialidade. Porem, vale destacar que ela
mencionava a leitura de obra do psiquiatra e filosofo politico martiniquenho Frantz
Fanon (1925-1961). Joana Lopes recebeu influéncia direta de pensadores como
Paulo Freire, inclusive atuando como professora alfabetizadora numa comunidade
de pescadores no litoral norte de Sdo Paulo na década de 1960, e quando atuou
como jornalista entrevistou Freire na década de 1980. O que quero ressaltar € que
Joana, em sua praxis enraizada, encarnava uma epistermologia decolonial, de

cunho interseccional e fenomenologico.

Entendo de forma bem ampla a epistemologia como o estudo metodico e
reflexivo do saber, de sua organizacgao, de sua formacéao, de seu desenvolvimento,
de seu funcionamento e de seus produtos intelectuais; e as epistermologias
decoloniails como o estudo do conhecimento nao eurocentrados nem
brancocéntricos, retomando e cultivando possibilidades outras para a producao
de conhecimentos, especialmente os historico-educacionais; para formas
multiplas de ser; para a valorizagdo de saberes e fazeres diversos e valorizagcao
das experiéncias vividas. Ainda que sem nomear sua praxis assim, me parece que
Joana Lopes ativava em suas agdes pedagogicas/ andragogicas uma episternologia
decolonial, o tempo todo fomentando reflexdo acerca do eurocentrismo presente
na producao cientifica e artistica ‘global’ e de outras estruturas de poder ligadas
ao saber, ao fazer e ao Ser. Em sua praxis etico-poético-estética-andragogica
Joana buscava e praticava constantemente, desde a década de 1960 — mesmo
sem ter tido contato direto com os termos cunhados posteriormente — aquilo que

foi nomeado como a decolonizagdo do ser e pela decolonizacdo do saber.

Como mulher cisgénero feminista com atuacdo fundamental na cofundacgéo

em 1975 (Debeértolis, 2002) do primeiro jornal feminista do Brasil, o Brasil Mulher,
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Joana Lopes sempre mantinha em vista as questdes de género, de classe, de raca
em todas as etapas do processo criativo. Fazia parte de seu enfoque multifatorial
a perspectiva de classe, de género, de raca/etnia. Sua atitude /nterseccional’ (antes
que o termo existisse ou fosse usado corriqueiramente) se revelava como pratica
investigativa e praxis, tendo como arcabougo suas experiéncias e reflexdes como
feminista. Inspirando-se em artistas como a cineasta belga radicada na Franca
Agnes Varda (1928-2019) e pensadoras como a filosofa, escritora e educadora
estadunidense Susanne Langer (1895-1985), Joana me parece que dialogava —
talvez sem declara-lo plenamente - com as epistermnologias feministas
decoloniais/interseccionais. De origem mestica, filha de uma mulher burguesa de
origem austriaco-italiana com um homem indigena guarani, interessava a Joana
agir de forma contra hegemoénica — sem necessariamente nomear com esses
nomes atuais uma discussao sobre o silenciamento das influéncias indigenas nos
projetos politico-pedagdgicos dos curriculos de cursos de formacéo académica e
profissional em Arte no Brasil. Como uma mulher que foi casada muito jovem na
decada de 1960 em Minas Gerais e viveu situagdes de violéncia no primeiro
casamento, Joana Lopes ndo pode deixar de discutir as questbes de equidade de
género, de direitos reprodutivos da mulher num contexto imperfeito e opressivo
da familia nuclear e das inumeras violéncias simbolicas que sofreu durante o
cerceamento de suas atividades profissionais artisticas durante a Ditadura Militar,
no seu autoexilio na America Latina e Europa. Mesmo sem explicitar publicamente,
nem nomear dessa maneira, Joana foi uma perseguida simbolica no ambiente
académico brasileiro, oprimida pela falta de reconhecimento de seu valor como
docente-pesquisadora num ambiente académico sexista, tecnicista, colonizado e
opressor as pessoas artistas e com pesquisas interdisciplinares. Presenciei
algumas situagdes em que Joana era pouco valorizada e reconhecida no carater
rigoroso, transversal e precursor de suas investigagdes. Provavelmente essa pouca
valorizacao tambem se dava como critica velada a multiplicidade de correntes
filosoficas e artisticas que influenciaram sua obra, ao cultivo de um pensamento

complexo (Morin, 1999) e transversal, evitando simplificacbes, reducdes,

9 No que tange a interseccionalidade como pratica investigativa e praxis e epistermologias feministas
decoloniais/ interseccionais, refiro-me a obras de pessoas autoras como Carla Akotirene; Sueli Carneiro;
Patricia Collins; Angela Davis; Lelia Gonzalez; bell hooks; Nathalia Jaramillo; Grada Kilomba, entre outras.
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separagOes esquematicas e generalizacbes precipitadas e enviesadas. Reunindo
em sua praxis o arcaico e o ancestral com o ultracontemporaneo, Joana Lopes
realizava sinteses entre campos de conhecimento tédo vastos como a Arte e a
Ciéncia, a Fisica Quantica e as praticas corporais e filosoficas do Extremo Oriente,
0 marxismo e a psicanalise. O trabalho foi alvo de criticas por pessoas que nem
mesmo foram suas alunas ou colaboradoras de pesquisa e sequer conheciam o
volume de sua producdo artistica e intelectual nem o rigor e inventividade com o
qual costumeiramente ela conduzia suas investigacbes. Apesar de tudo isso,
lidando com varias adversidades e oposicoes, ela fez parte do grupo de artistas-
pesquisadoras cuja praxis epistemologica, artistica e pedagogica/andragogica sao
consonantes com uma perspectiva de ativismo contra o silenciamento da cultura
indigena, emancipadora, revolucionaria, posicionando-se lado a lado em
importancia e contributos com figuras bastante reconhecidas da Arte Educacéo,
do Teatro e da Danca do final do seculo XX e inicio do século XXI no Brasil como
Augusto Boal, Ana Mae Barbosa, Ingrid Koudela, entre outras. Ha de se questionar
por que o legado de Laban no Brasil, via Maria Duschenes, ndo inscreva Joana
Lopes publicamente nessa linhagem, como continuadora que antropofagizou
essas influéncias e criou uma versao autoral de ensino-aprendizagem do Sistema
Laban. Ha de se questionar por que pessoas autoras estrangeiras ligadas ao ensino
de teatro tenham entrado na educacdo escolarizada como referéncia com
tamanha amplitude nas déecadas de 1980/1990 na arte-educacgédo ao inveés de nos
debrucarmos sobre a forca politica e poética do trabalho de Joana em Pega teatro,
de 1981, que narra experiéncias brasileiras de forte cunho de acdo cultural(Coelho,
2001). Talvez por ser Joana uma mulher perseguida pela Ditadura Militar e o livro
Pega teatro narrar experiéncias artisticas e culturais de forte cunho libertario,
revelando desigualdades sociais e econdmicas? Talvez por ela néo ter se rendido
a um esquema mais comercial para sobreviver e tenha assumido o trabalho na
clandestinidade em comunidades, em vez de buscar a todo custo grande

visibilidade na midia e no meio académico?

A alteridade permeava tambem as interacdes de Joana com colegas da
Unicamp, especialmente de outras areas de conhecimento e na busca por um

dialogo efetivamente interdisciplinar. Joana buscou aprender novas linguagens e
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vocabularios bastante especificos para ser capaz de dialogar com a especificidade
do outro, neste caso, outro campo de conhecimento, a Fisica Quantica. Joana
dialogava muito tambéem com ‘o outro’, ‘estrangeiro’, pessoas artistas e
pesquisadoras de outros palises, outras universidades e nesse dialogo me parecia
que obtinha reconhecimento extraordinario, muito além do que recebia de

reconhecimento profissional no Brasil.

A praxis cultivada por Joana Lopes, de cunho decolonial e interseccional
também me parece consonante e extremamente coerente com uma perspectiva
fenomenoldogica®, de suspensao dos pré-juizos, pré-julgamentos, pre-conceitos.
Exercitava o dificil olhar ‘como se fosse a primeira vez’, suspendendo um
entendimento implicito a priori das coisas, evitava tomar uma representacao dos
fendbmenos como a verdadeira e natural e buscava, por sua vez, distancia em
relacdao as validagbes naturais ingénuas. Joana suportava bem a desordem
aparente que e subjacente ao ato criativo, sabia tirar partido do acaso, da
imprevisibilidade e do inconcluso, apreciava o processo artesanal, singular, de
‘tentativa e erro’ em que os ‘acertos’ sdo muitos poucos e frutos de bastante
esforco, no amor as verdades que se possa ter acesso por meio da experiéncia,
humildemente na lida com a matéria simbdlica. Joana aguentava com coragem as
dialéticas-sem-sintese, as contradicbes, o0s antagonismos, os conflitos, as
adversidades, ainda que sofresse com o processo e abragasse esse sofrimento
sem desviar-se dele nem o escamotear. Joana lutava com conceitos, paradigmas,
proposicdes praticas artisticas diversas e as vezes aparentemente divergentes,
nutria-se da friccdo causada na luta entre adversarios e fazia uso da energia
resultante dessa fricgdo no ato criativo. Uma diferenca etaria de cerca de 35 a 40
anos entre ela e seus colaboradores nao lhe dava o direito de ‘posar’ como
‘encenadora demiurga’, ndo a impedia de nos ouvir atentamente, de esperar que
0 nascimento das perguntas surgisse, de nutrir nossos corpos-mente de autores
e artistas da complexidade, grandes mestres, que so pude conhecer pelas maos
de Joana e sua mestria empirica rigorosa e exigente. Nao havia um traco sequer
de Joana a nos ‘colonizar por sermos mais jovens e artisticamente menos

experientes do que ela: havia um compartilhar de saberes honesto, franco,

10 Refiro-me aqui especialmente a epoché fenomenoldgica husserliana.
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colaborativo, paciente, constante e amoroso. Nao sentia nenhum jogo de poder
abusivo, de autoritarismo, de manipulagédo para que o0s objetos de pesquisa
propostos e guiados por ela, mais experiente, nos ‘objetificassem’ como meros
‘intéerpretes-marionetes’, deixasse de contar nossas subjetividades, interesses e
desejos. Muito ao contrario, sentia-me pesquisando “junto com”™, apesar de a
pergunta inicial de pesquisa vir de Joana, chegavamos muitas vezes a formular
outras juntos que ela propria tomava como estimulo para exercitar sua mestria,
propor novos exercicios, em situagdo laboratorial. Joana foi uma diretora-
pedagoga em sua mais exata acepgao: era da etico-poética correalizada entre
pessoas pesquisadoras que emergia uma estética contextualizada, complexa,
numa epistemologia na qual fazer-refletir-desfazer-refazer-tornar e refletir se
retroalimentavam em espiral. Ela sabia profundamente ouvir e escutar, enxergar e
ver, esperar pelo acontecimento e nao o forgcar a aparecer sob uma ‘férma’™
induzida. Sabia rigorosamente se postar diante do nao-saber e ndo o reduzir a uma
resposta banal, requentada ou simpldria. Muitas vezes foi dificil para mim (e até
impossivel) trabalhar com ela, uma tendéncia minha a querer ser mandada, a
querer ser dirigida como ‘marionete’, a preferir obedecer passivamente a refletir
com autonomia. Seu rigor e exigéncia podia as vezes machucar um ‘ego’ alheio,

dado seu compromisso com a qualidade e ndo com a mediocridade.

Como ja mencionado anteriormente, Joana foi uma mulher miscigenada e
sua praxis era miscigenada, era flexivel sem ser permissiva, firme sem ser rigida,
agil sem ser superficial, “seria sem ser chata”, como ela propria definia. Minha
hipdtese é de que essas miscigenagdes eétnico-raciais, mas principalmente
culturais levaram-na numa senda de maleabilidade estética, na qual o processo
coletivo e cocriativo etico-poetico-pedagogico/andragogico encontrou uma
expressdo e comunicagao estética coerente com o processo. Uma praxis que
dialogava com referéncias europeias, mas tambem as latino-mediterraneas, as

brasileiras. Sem negar influéncias extrinsecas, porem criticamente as deglutindo e

" Joana Lopes possuia uma linguagem verbal e ndo verbal muito ricas, repletas de imagens, expressées
idiomaticas, um ritmo de fala e movimento muito singulares. Neste artigo, as citagdes de falas caracteristicas
de Joana estéo entre “” e foram ouvidas inUmeras vezes durante nossa convivéncia, por isso ndo é possivel
precisar data e local da informacgao verbal.

2 Mesmo desobedecendo a norma culta, coloco intencionalmente aqui a palavra férma com acento
circunflexo para indicar a moldura, a padronizagao de formatos.
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digerindo ‘antropofagicamente’, contextualizando-as naquele processo singular e
temporal-historicamente orientado. Maleabilidade estética, a meu ver, ndo deve
soar como oportunismo ou falta de estilo. Muito pelo contrario, se Joana Lopes
assumiu a direcao de espetaculos com estéticas diversas, isso se deve ao fato de
que 0s processos criativos, tdo imbricados na arte de viver, nas necessidades e
potencialidades do grupo, nas singularidades das circunstancias, tudo isso
precisava, exigia estar presente nas opgdes esteticas. Além do apelo a visdo e a
audicdo, os aromas e o tato contavam muito em seu processo criativo, apareciam
com muita constancia nas propostas empiricas de pesquisa de movimento e em
seus escritos ficcionais. Porem, a funcao cinética (metacinética, para mais
exatiddo) do movimento interior ao qual se buscava fazer emergir um movimento
exterior, a busca por tornar visivel por meio de movimentos, sons e palavras o
invisivel da interioridade e por dar visibilidade as tensdes sociais, ideologicas,
politicas era o sentido mais agucado de Joana e era com ele que ela conduzia as
pesquisas, dirigia espetaculos, dava aulas. Esse ‘sexto sentido’ em Joana era um
modo de abrir-se, de fundir-se e de distanciar-se do outro, da outra pessoa. Numa
atitude genuinamente decolonjal, de uma humana que se humanizava a cada
encontro, Joana se realizava na outra pessoa, com a outra, diante da outra e para
atender a necessidade de outras que nao sua vaidade. Realmente se sentia uma
submissdo a uma meta comum, sem haver trago algum de subserviéncia ou abuso
de poder potencialmente subjacentes. A praxis de Joana como artista educadora,
como mulher criadora era permeada de muita acao na reflexao e muita reflexao
na acao, num tempo-espaco de muito respeito mutuo, que reunia condigdes de
uma cocriagao de si, do senso de coletivo e dos objetos de pesquisa das Artes da

Cena. Ao atuar como diretora-pedagoga,

Joana Lopes agia como mestre de jogo”. Mestre de jogo significava
jogadora de fora do jogo, mas num alto grau de envolvimento com o que
acontecia nele. Ela ia propondo aos jogadores enquanto jogavam. Muito
pouco se comentava do jogo depois dele, Lopes elaborava novos
exercicios e praticas que trabalhassem o que ela buscava sem,
necessariamente, dizer quais eram suas intengbes e sem induzir

8 Mestre do jogo € a forma como Joana Lopes designava o artista-educador ou diretor-pedagogo propondo
ou conduzindo jogos e dramatizagées. A nominagdo vem da cultura tradicional da infancia: o mestre de jogo
e, geralmente, uma das criancas mais velhas que toma a lideranga nas brincadeiras e as outras criangas
aceitam “faremos tudo o que seu mestre mandar” (informacgao verbal, 1997). Também no RPG (Role-playing
games) se utiliza a nomenclatura mestre de jogo.
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resultados (Cabrera, 2015, p. 135).

Cada encontro de trabalho favorecia uma cocriagdo em que o inédito, o
inusitado pudessem surgir, sem indugdo na pesquisa, sem autocobranca de
resultados imediatistas e superficiais, apenas para corresponder as expectativas
neoliberais, “bancarias” na acepcao freiriana, ‘proforma’ de publicagcdo de papers
que pouco ou nada tém de achados autorais e inéditos. Com Joana aprendi a
degustar, desde o inicio de minha trajetoria como pesquisadora, o aprego por obras
basais de grandes autores e autoras, de “ler e estudar diretamente os classicos” e
s6 entao conhecer as obras secundarias, buscar criar algo autoral sempre em
constante dialogo com uma bibliografia verticalmente estudada. E ao mesmo
tempo que uma pesquisa empirica fosse o foco principal da pesquisa bibliografica,
ocorria que o “mapa pudesse ser consultado e melhorado, porem sempre dando
énfase a descoberto do territério mesmo” e assim evitando que “o bebé nao fosse

jogado fora com a agua do banho”, analogias as quais Joana sempre recorria...

Entre 2002 e 2004 estive envolvida na pesquisa de Mestrado em Arte na
Unicamp com um tema que havia surgido no ambito do GITD, “do movimento a
palavra”’, de uma conexdo entre movimento e emogao que transbordasse na
construgcdo de uma palavra cénica integra, ancorada no corpo-mente em
harmonia, conexdes entre o visivel e invisivel, o siléncio por detras das palavras, o
ndao dizivel que se expressa pelo movimento etc. Como uma mestra que
mMaieuticamente parteja o nascimento de autonomia de uma discipula, Joana nao
ficava por perto fisicamente, porem sua influéncia artistica e afetiva esteve o
tempo todo presente. Eu nem ao menos me dignei de convida-la para assistir a
arguicdo da dissertacao™, tamanho o pudor de fracassar diante da mestra. Porem
ao menos o nome da mestra constava dos agradecimentos iniciais na dissertacao,
pois a memoaria de conversas e orientacfes esteve presente em mim o tempo
todo, impactos inauditos e que nao suportava naquele momento reconhecer,
admitir, conciliar com novas influéncias que vinham da orientadora e do co-

orientador. Entre 2005 e 2007 a “boa filha a casa torna” e Joana me dirigiu no

“ Dissertagao de Mestrado em Artes no Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas entre 2002-
2004, sob orientagéo da Profa. Dra. Veronica Fabrini de Almeida e co-orientagéo de Carlos Simioni (LUME).
(Cabrera, 2004).
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espetaculo Uma aprendizagem de sabores™, em uma nova versao apos a arguicao
da dissertacao de Mestrado, aderindo as minhas perguntas de jovem pesquisadora,
auxiliando-me num acabamento estético de uma ética-poética que vinha se
delineando de forma ainda timida, modesta, repleta de pudor e titubeios. Joana

Lopes, como diretora do espetaculo, pediu-me

algumas vezes algo como atriz, 0 que é o exercicio maximo da escuta:
falar deixando as palavras me tocarem, me impressionarem, deixar que
elas soassem dentro de mim para ressoar no publico. No caso desse
espetaculo, especialmente, era um rito de passagem: representar a
transformacao da personagem era me transformar, era preparar-me para
ser capaz de realiza-la como mulher, como educadora, como aprendiz
(Cabrera, 2015, p.22).

Entre 2008-2014 Joana e eu ndo colaboramos nas pesquisas, nédo a vi
pessoalmente em muitas ocasibes, poréem ‘conversava’ quase diariamente com
ela e com as referéncias que me trouxe. Pagava minhas dividas de gratiddo com
Joana me dedicando a planejar aulas para os estudantes de Licenciatura em
Teatro, a orientar de forma bem proxima e atenta colaboradores de pesquisa em
laboratdrios, consultorias, do mesmo jeito dedicado, afetivo, comprometido que

havia recebido dela.

Porem, entre 2011-2015 retomei bastante referéncias que me foram
generosamente oferecidas por Joana Lopes e parte dessas reflexbes estao
registradas na Tese de Doutoramento em Educacdo Universidade de S&do Paulo,
(Cabrera, 2015). Em 2016, enquanto realizava meu Pds-Douramento em Educacao
pela USP, publiquei um artigo que discutia a questao do jogo de categoria mimicry
(Caillois, 1990) e aprofundava elementos que ndo tinham sido suficientemente
discutidos na tese de Doutoramento. Retomando contato com Joana, enviei para
ela o artigo publicado e ela me fez o honroso convite dele constar da terceira
edicéo do ja classico livro de autoria de Joana, o Pega teatro (2017). A partir dai,
Joana e eu retomamos contato profissional ainda espagado, poréem muito prolifico.
Como professora substituta no curso de Licenciatura em Teatro do Instituto de

Artes da Unesp em duas ocasifes distintas (2015 e 2021/2022), muitas vezes fiz

> Egpetaculo solo com direcdo de Joana Lopes, atuacdo e dramaturgia de Theda Cabrera, que teve
apresentagdes em bibliotecas publicas municipais, SESCs e espagos culturais na capital e interior do estado
de S30 Paulo entre 2005 e 2008. Uma primeira versao do espetaculo foi dirigida por Veronica Fabrini, em
2004, e apresentada em Bardo Geraldo, Campinas, SP.
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mencdes para os estudantes da obra de Joana e de seus principais escritos. Ao
orientar uma pesquisa de Mestrado Profissional em Arte-Polo IA Unesp entre 2018
e 2020 de Francisco Souza da Silva, ndo s6 tornamos o Pega teatro de Joana Lopes
uma bibliografia consultada e discutida na dissertacao como houve um encontro
entre Joana, Francisco e eu para uma entrevista presencial a Joana em 2020, bem
pouco antes do periodo de distanciamento social na pandemia de covid-19. Dessa
entrevista e reflexdes concomitantes e posteriores, resultou a publicagdo de outro
artigo (Cabrera, 2021), que fazia referéncia ainda mais explicita da influéncia de
Joana Lopes nas reflexdes do momento, escrito em coautoria entre orientadora e

orientando.

Entre 2021 e 2023 intensifiquei o contato com Joana Lopes, sendo que no
periodo de distanciamento social predominantemente de forma remota e em 2022
e 2023 em varias visitas presenciais ao residencial sénior onde ela morou no bairro
do Butantd, em Sao Paulo (SP). Uma parte de nosso contato seguiu sendo de
colaboracdao profissional, especialmente em torno da possivel leitura
publica/mediacao de leitura/narracao oral de um conto autoral de Joana Lopes
Perfume de péssego presente no livro Duas novelas Italianas publicado por Joana
em 2021. Fiz leituras em voz alta para Joana em 2022, gravando e enviando audios
por WhatsApp, e em setembro de 2023 fizemos leitura publica de parte do conto
para amigos de Joana residentes no residencial sénior, ja que o conto aborda a
questdo da memdria de fatos passados, do resgate do desejo e da sexualidade
entre idosos. Joana e eu tambéem dialogamos bastante sobre a obra Aldeia
antropomad&gica que esteve exposta durante a Xl Bienal de Sao Paulo (1973). Isso
porque na ocasidao Joana acabava de conceder uma entrevista a professora da
Universidade de Leicester (Inglaterra) Isobel Whitelegg, que € historiadora de arte
e curadora especializada em arte moderna e contemporanea da Ameérica Latina
(especialmente do Brasil) e em histoéria e historiografia da arte contemporanea e
suas instituicbes (Whitelegg, 2021-2022). Joana se sentia satisfeita de que uma
pesquisadora britdnica desse importancia a seus experimentos artisticos
produzidos na decada de1970 em pleno regime militar. Dei noticias a Joana de que

fora publicado recentemente um artigo académico na area de Artes da Cena
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(Peretta, 2023)" usando o conceito de Coreodramaturgia criado por ela, citando
sua definicdo de Coreodramaturgia presente no Dicionario Laban (Rengel, 2001),

numa nota de rodapé.

Em novembro de 2023 fomos todos surpreendidos pela noticia de um grave
acidente que alterou em muito o estado de saude de Joana, que estava meses
antes em excelente estado fisico e lucidez impressionante para a idade. Ao final
de 2023 Joana faleceu, deixando um legado profissional imenso e ainda pouco
reconhecido na singularidade de uma carreira profissional multipla, pioneira e

precursora.

Sua vida dedicada a arte-educacao foi documentada no video Percursos da
Arte na Educacdo — Joana Lopes” pela Acao Educativa, langcado em 27 de margo
de 2014, no Museu de Arte de Sdo Paulo. O site oficial® de Joana no momento
encontra-se fora do ar. O Nucleo de Documentagao e Pesquisa Historica (NDPH)
da Universidade de Londrina abriga o acervo pessoal® de Joana Lopes desde 2016,
onde o Fundo Joana D’Arc Lopes (JDL)?* possui a listagem de documentos fisicos
que compde a serie fotografica e a serie documental. Postagens?' na internet apos
seu falecimento tambem buscaram homenagea-la e manter viva a memoaria de
sua contribuicao profissional ainda pouco reconhecida na singularidade: Joana foi

mMultipla, pioneira e precursora, incansavelmente criativa e generosa.

60 conceito de coreodramaturgia que o artigo apresenta desde o titulo e ao longo da narrativa é devidamente
referenciado apenas numa nota de rodapé na pagina 11.

" Assista em: https://www.youtube.com/watch?v=-0Xh901L.748. Acesso em: 15 mar. 2025.
18 Site oficial: https://www.joanabizzottolopes.com/. Acesso em: 20 abr. 2024.

¥ Para saber mais, acesse em:

https://www.uel.br/com/agenciaueldenoticias/index.php?arq=ARQ_not&FWS_Ano_Edicao=1&FWS_N_Edicao=
1&FWS_Cod_Categoria=2&FWS_N_Texto=23914. Acesso em: 15 mar 2025.

20 Veja mais em: https://sites.uel.br/ndph/colecoes-e-fundos/; https://sites.uel.br/ndph/wp-

content/uploads/2022/08/JDL.SERIE-FOTO.pdf e https://sites.uel.br/ndph/wp-

content/uploads/2024/03/Fundo-Joana-Darc-Lopes-CJDL.pdf . Acessos em: 15 mar. 2025.

2" Foram publicadas na internet postagens comentando o falecimento de Joana Lopes, homenageando-a. Para
saber mais, acesse: https://portalmud.com.br/portal/ler/joana-lopes-1938-2023-lembrancas-de-uma-vida-
dedicada-ao-teatro-a-danca-e-educacao; https://www.nics.unicamp.br/2024/01/08/nota-de-falecimento-
professora-joana-lopes/. Acessos em: 15 mar. 2025.
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