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Resumo

Neste ensaio, a escritora, pesquisadora e educadora italiana Giulia Palladini nos convida a repensarmos
a saturagdo linguistica decorrente do uso do bindmio performance e politica, ao propor aquilo que
designa como domeésticas da performance. Para tanto, a autora recorre a nogdes nao domesticadas de
doméstico, com o intuito de investigar modos de deslocar as politicas da performance para o ambito
das domésticas da performance. Dessa maneira, a autora pretende demonstrar que sentir-se em casa
pode ser um modo de evocar a poténcia da performance de inventar outras formas de imaginar, reparar
e coexistir.

Palavras-chave: Performance. Politica. Doméstica. Coexisténcia.
On coexisting, mending and imagining: notes on the domestics of performance

Abstract

In this essay, the Italian writer, researcher, and educator Giulia Palladini invites us to rethink the linguistic
saturation resulting from the use of the binomial performance and politics, by proposing what she calls
the domestics of performance. Therefore, the author resorts to non-domesticated notions of the
domestic, with the aim of investigating ways to shift the politics of performance to the domestics of
performance. Thus, the author intends to demonstrate that feeling at home can be a way of evoking
the power of performance to invent other manners of imagining, repairing, and coexisting.

Keywords: Performance. Politics. Domestics. Coexistence.
Sobre convivir, reparar e imaginar: apuntes sobre las domésticas del performance
Resumen

En este ensayo, la escritora, investigadora y educadora italiana Giulia Palladini nos invita a repensar la
saturacion linguistica resultante del uso del binomio performance y politica, proponiendo lo que ella
llama domeéstica del performance. Para ello, la autora recurre a nociones no domesticadas de lo
doméstico, con el objetivo de investigar formas de mover la politica del performance a la doméstica
del performance. De esta manera, la autora pretende demostrar que sentirse como en casa puede ser
una forma de evocar el poder de la performance para inventar otras maneras de imaginar, reparar y
CONVIVIT.

Palabras clave: Performance. Politica. Doméstica. Coexistencia.
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Neste texto, proponho um pequeno deslocamento na abordagem entre
performance e politica, ou ainda, das politicas da performance. Para comecgar, irei
remover um dos termos envolvidos neste binbmio, as “politicas”, para propor

outro: “domeésticas”.

Essa expressao ndo existe em inglés®, ou melhor, ndo é um termo que
qualquer um usaria Nno senso comum, enquanto um significante diretamente
associado a uma esfera distinta, como algo oposto as “politicas”. Ao falar de
“domesticas” aqui, encorajo a lingua a evocar um sentido ndao usual em que: um
conjunto de atividades associadas a organizar, manter e habitar uma casa se
constitui como uma categoria em si mesma — da mesma forma que a organizacgao,
manutencdo e habitacdo da polis — o que ndo € algo dado, mas um campo de
disputa e imaginacgéo. Ao retirar o termo politica, ao menos no espago deste texto,
nao pretendo negar a poténcia politica da performance. Pelo contrario, gostaria de
sugerir que, para explorar tal poténcia nos dias de hoje, precisamos primeiro
transpor uma certa saturacgao linguistica que vem caracterizando esse binémio.
Nao se trata apenas de uma questao terminologica: a relagdo entre a “politica” e a
“domestica” necessita ser cuidadosamente reconsiderada, tanto na politica quanto

na arte.

A seguir, comeco a esbocar uma reflexdo em torno das possibilidades que o
deslocamento das “politicas da performance” para as “domesticas da
performance” implicaria, bem como exponho fragmentos de um tecido conjuntivo
que, espero, possam ser utilizados para um maior entrelagamento entre
pensamento e praxis. Por essa razao, este texto e escrito como uma forma de
reconhecimento de campo: como se estivesse tirando as roupas de uma cémoda,

minhas proprias roupas e as de outros, lavando-as, experimentando-as, brincando

6 NT: E importante frisar que no senso comum do portugués brasileiro, o termo doméstica n&o é utilizado
apenas como adjetivo, mas também como substantivo, para se referir a uma categoria de trabalhadoras
reconhecida juridicamente no pais desde 1972. No entanto, o pleno reconhecimento da igualdade de direitos
trabalhistas entre as trabalhadoras domeésticas e os demais trabalhadores urbanos e rurais so¢ foi obtido em
02 de abril de 2013, quando a Constituicdo Federal foi alterada — gragas ao que ficou conhecido como “Lei
das Domeésticas”, fruto da intensa mobilizacdo da categoria desde os primodrdios do século XX. Cabe ainda
destacar que os postos de trabalho doméstico sdo altamente generificados e racializados, tendo em vista
gue se trata de uma funcdo desempenhada majoritariamente por mulheres pretas, pardas e indigenas no
Brasil. Desse modo, o uso do substantivo doméstica no senso comum da lingua portuguesa brasileira nao
pode ser dissociado das complexidades escravocratas coloniais caracteristicas aos processos historicos do
pais. Ndo por acaso, a referida promulgacdo da Lei das Domésticas foi considerada por boa parte da
categoria como uma espécie de segunda abolicdo da escravatura no Brasil.
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com as combinacgdes e possibilidades de uso, remendando-as, empilhando-as e
me sentando sobre elas, construindo castelos precarios ou camas temporarias,

embalando-as para viagens futuras.
A domeéstica e a politica

Ao mesmo tempo em que estou digitando estas palavras, uma estratégia
especifica de detratagao esta sendo performada nas midias sociais contra Maria
de JesUs Patricio Martinez, mais conhecida como Marichuy, candidata
independente que havia se registrado para concorrer a presidéncia do México nas
eleicbes de 2018, escolhida e apoiada pela coligagdo entre o Quinto Congresso
Nacional Indigena (CNI) e o Exército Zapatista pela Liberacao Nacional (EZNL). A
candidatura de Marichuy € um acontecimento politico extremamente relevante.
Nao somente por ser a primeira vez desde sua fundacao, em 1991, que o EZNL
apoia um candidato nas eleicbes presidenciais (até entdo, os Zapatistas tinham
desprezado a disputa pelo poder estatal, privilegiando uma estratégia de
resisténcia local e aquisicdo progressiva de autonomia e controle indigena sobre
recursos regionais); mas tambem, por se tratar de uma mulher indigena, em um
pails em que tanto os povos indigenas quanto as mulheres tém sido
sistematicamente abusados, explorados e assassinados por seculos. Nascida em
Tuxpan no estado de Jalisco, Marichuy € uma herborista e curandeira conhecedora

das tradicdes, e tem sido ativa politicamente ha vinte anos no movimento indigena.

A estratégia escolhida para detratar Marichuy em redes sociais como o
Twitter € insinuar que ela parece uma empregada domestica. Varios comentarios
irbnicos estao relacionados a este: como ela seria adequada para “limpar” a
corrupcao do pals; como é estranho imagina-la concorrendo as eleicdes ao inves
de preparando uma boa sopa. O preconceito de classe e o0 racismo a servigo dessa
campanha de detratacao sao indicativos de uma certa relagdo entre a “politica” e
a “domestica”, aparecendo acima de tudo no nivel da representagdo, mas
implicando também em concepcgdes especificas e julgamentos de valor em
termos das habilidades associadas a esses dois dominios. Essa mesma estratéegia
facilmente permitida pela imaterialidade das redes sociais, também é importante
para “tornar publica” a violéncia domeéstica. Por sua vez, a performance politica de

Marichuy € importante para evidenciar uma forga especifica do campo das
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“domesticas”, que este texto procura abordar.

E verdade: Marichuy se parece com muitas empregadas domésticas que
trabalham nas casas mexicanas que sao, justamente como ela, mulheres e
indigenas. Isto nao € nem um insulto nem um segredo repentinamente revelado,
mas um indicio da vergonhosa realidade na qual a sociedade mexicana, assim
como tantas outras, € baseada: a generificacdo e a racializagédo da divisdo do
trabalho domeéstico. Portanto, essa semelhanca € um fato politico: a propria
associacao evidenciada pelos comentarios racistas € uma das razées pelas quais
a candidatura de uma mulher indigena a presidéncia do México é tao importante.
Em termos de representacdo, seu corpo browr’, seu modo de se vestir, seu jeito
de falar sdo um escandalo. Ela possibilitou que tais comentarios em relacao a esse
escandalo expusessem um simples fato: “o rei esta nu”. Isto retrata o trabalho
domestico em uma casa, contudo, o problema politico demonstrado pela
presenca de Marichuy € muito mais amplo: o abuso e a exploracao que
caracterizam as relagfes domeésticas correspondem a expropriacao da terra e a
destruicao dos recursos naturais feitas pelo estado, que por séculos tém
prejudicado a vida das populacées indigenas, ndo s6 no México como também em
outros lugares, as quais tém avisado acerca dos perigos dessa conduta em relacao
ao planeta muito antes das mudancas climaticas se tornarem uma “questao

politica”.

Ao tornar explicita a associagao entre Marichuy e uma empregada domeéstica
com o objetivo de questionar a capacidade da candidata de ser uma politica, a
suposicao subjacente por parte de seus detratores € de que: ela ndo esta apta a
governar um pais por ser uma estranha a politica. Ironicamente, quando alguem
com uma carreira profissional de destaque fora da politica — por exemplo, um
empresario como Trump ou Berlusconi — concorreu a pleitos eleitorais, o status
de “forasteiro” foi enfatizado pelos veiculos de midia que lhes eram favoraveis,
corroborando com o argumento de que alguem que era capaz de administrar de

forma bem-sucedida uma empresa estaria apto a governar da mesma forma um

"NT: Brown é uma categoria racial mobilizada em paises como os Estados Unidos da América, por exemplo.
Para a antropologa Laura Moutinho, € importante considerarmos que toda categoria racial diz respeito a um
contexto social especifico. Por isso, optamos por manter o uso do termo Brown tal qual utilizado pela autora
do artigo no original em inglés, ao invés de tentarmos buscar qualquer tipo de equivaléncia no contexto
brasileiro.
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pais. Contudo, alguém que consegue manter uma casa de forma bem-sucedida
nao seria capaz de governar um pais: ela — e muitas outras mulheres “parecidas

com ela” — pode muito bem ser Util na esfera privada, mas ndo na esfera publica.

No entanto, Marichuy nao trabalha como empregada domeéstica, ainda que
suas habilidades politicas, a expertise que adquiriu em sua atuacdao como
militante, definitivamente nao se ajustem ao modo como a politica € concebida
enquanto uma concorréncia pelo poder estatal. De fato, ela traz habilidades
domesticas importantes para o campo da politica, pelas quais tem lutado nos
ultimos vinte anos — e herdou essa mesma luta de membros da sua familia — para
definir que tipo de lar sua comunidade poderia imaginar em um territério que
progressivamente se tornava toxico e ndo familiar por conta da violéncia dos
investidores e das grandes corporacgfes, favorecida pela alianca letal entre
criminosos e o poder estatal. Ela corporifica uma habilidade de criar uma casa
mesmo quando esta casa € roubada, estorvada, violada — uma habilidade de
reparacao, a qual os povos indigenas tém praticado por seculos e que a midia
internacional comecou apenas recentemente a nomear como “politica”. Criar uma
casa tambeéem significa criar uma camara de ressonancia para outras vozes: ndo é
de surpreender que, na mesma linha da estratégia comunicativa Zapatista,
Marichuy sempre aparece rodeada por outras mulheres indigenas que antecipam
seu discurso com o coro: “7odas somos Marichuy!. A “dignidade rebelde”® pela
qual Marichuy milita n&o funciona na logica da politica, pelo menos, ndo da politica
entendida enquanto um evento provisorio. Ela ndo opera na logica da
representacédo nem naquilo que ficou conhecido como democracia participativa.
Marichuy apresenta e representa ela mesma e um milhdo de outras, pois ela € um
milhdo de outras: suas domeésticas ndo apenas trabalham para elas, mas por elas.
Ela é todas as empregadas domeésticas que sdo evocadas pelos tweets racistas,
mesmo as que nado votariam nela. Ela é todas elas, embora nao represente uma
identidade, mas sim uma producdo de subjetividade: uma politica da subjetividade

gue ganha forma e se transforma a medida que enfrenta novas urgéncias.

Ela tambem e todas as mulheres que serdo mortas a partir de hoje e ao longo

¢ Essa expressdo aparece em um comunicado oficial do EZNL, “Que retiemble en sus centros la tierra” (Que
a terra trema em seus amagos), October 14, 2016, http://enlacesapatista.ezln.org.mx/2016/10/14/que-
retiemble-en-sus-centros-la-tierra/.
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da campanha eleitoral, antes de 2018, uma apos a outra, conforme continua
acontecendo por décadas no México, uma apos a outra como na descricao
inacreditavelmente longa, aterrorizante, redundante, clinica, dos corpos femininos
encontrados no deserto de Sonora, empilhados uns sobre os outros de maneira
similar a sequéncia aparentemente infinita de paginas do romance 2066 de
Roberto Bolafio: uma apos a outra, um espetaculo extremamente extenuante de
imaginar, em que o autor torna dificil para o leitor suportar de modo a nao deixa-
lo esquecer o qudo impossivel é ainda falar sobre isso, ler sobre isso, pensar sobre

iSSO.

Marichuy nao chegara nem perto de conquistar a presidéncia do Meéxico nas
eleicdes: ela ndo angariou a quantidade necessaria de assinaturas para concorrer
a presidéncia e sera, portanto, excluida da disputa eleitoral. Entretanto, suas
“‘domesticas” funcionam de acordo com outra temporalidade: ndo pode ser
mensurada de acordo com parametros de eficiéncia ou sucesso. E um processo
de aprendizado e construcéo de solidariedade, ndo somente em seu proprio pals,
mas também além dele, em ambito internacional. As suas domeésticas delineiam
diferentes fronteiras de realidade, delimitando a esfera publica por meio do
esforco coletivo de nomear uma realidade possivel, o que vem ocorrendo ha muito
tempo sem nunca ser reconhecido publicamente. Entdo, vir a publico, € uma
performance dessas “domeésticas”. Esse esforco coletivo, o qual é corporificado
atualmente na performance politica de Marichuy, atua além da linguagem ou, mais
precisamente, funciona para /limitar a linguagem, a das palavras e dos corpos, em
direcdo ao que talvez permaneca impensavel, mas que, de fato, € perfeitamente

possivel.
Por uma nocao ndo-domesticada de doméstica

Derivado originalmente do latim domus, “casa”, o adjetivo “domestica” define

”»

literalmente aquilo que “pertence ao lar’. A palavra “domestica” tambem e
utilizada para identificar atividades que ocorrem dentro de um pals, como no caso
de um voo domestico. Ja outro significado € proveniente da associacdo desse
termo com a pratica da “domesticacao”, o adestramento de animais selvagens e
sua adaptacgao para convivéncia com os humanos. Alem disso, em varios idiomas

a palavra “domeéstica” e usada como um substantivo: designa uma funcao
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profissional e se refere a pessoa que é contratada para cuidar de uma casa,

tradicionalmente a empregada domestica.

“Domestica” € um termo carregado por uma longa histoéria de desprezo: muito
associado a uma divisdo do trabalho generificada e racializada, € um adjetivo
particularmente depreciado no capitalismo patriarcal. Tambem esta inscrito em
uma ordem linguistica aparentemente naturalizada, baseada em uma serie de
dicotomias, as quais sdo historicamente construidas, mas raramente vistas dessa
forma: como por exemplo, a distingao entre publico e privado, entre local e global,

entre reproducao e producgao, entre criatividade indomada e banalidade cotidiana.

Assim, como sugere Elke Krasny de forma perspicaz, ao menos desde a
industrializacao, e com a simultanea explosdao do crescimento urbano, a
organizagcao e a representacdo da atividade criativa masculina na vida publica
prosperaram por meio da separagado pratica e ideologica entre as esferas urbana
e domestica. Tal separacao se baseava de um lado em uma retorica calcada na
mobilidade, imprevisibilidade e liberdade enquanto qualidades intrinsecas a vida
publica (a obra O pintor da vida moderna de Baudelaire ¢ um exemplo
emblematico dessa retorica) em oposicdo a seguranga, a rotina e a estabilidade
da vida domeéstica e de outro lado, pelo fornecimento de uma mao-de-obra
domestica massiva, a qual — ironicamente — era constituida principalmente por
mulheres em deslocamento: pessoas que deixavam seus lares para trabalhar
como domeésticas na casa de outras pessoas na cidade®. Este € um processo com
o qual estamos bem familiarizados, a medida que persiste na atualidade: a forca
de trabalho do migrante global se constitui como um dos alicerces da economia

internacional.

Tao familiar quanto é o trabalho domeéstico nao remunerado que as mulheres
tém realizado em suas proprias casas ha seéculos, durante seu tempo
supostamente livre: um trabalho de reproducéo que, ao menos desde os anos
1960, ativistas e teodricas feministas (como Silvia Federici e a Campanha

Internacional pela Remuneracao do Trabalho Domeéstico — /nternational Wages for

° Elke Krasny, “The Domestic is Political: The Feminization of Domestic Labor and its Critique in Feminist Art
Practice”, in Anna Maria Guasch, et al (Eds.). Critical Cartography of Art and Visuality in the Global Age
(Newcastle-Cambridge Scholar Publishing 2014), 161-76.
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Housework Campaign) e artistas (como Mierle Laderman Ukeles, autora do
Manifesto pela Arte da Manutengdo — Manifesto for Maintenance Art — de 1969)
tém dado visibilidade e tratado como uma questéo politica crucial, tanto na arte

guanto na sociedade.

Desejo reivindicar o uso da palavra domeéstica, levando em conta esse fardo
do desdém historico e contrariando a ideia de que a “esfera domestica” € algo
oposto a criatividade, a anomalia, ao estranhamento e ao desconhecido. Conforme
sugere Krasny, hoje mais do que nunca necessitamos reafirmar que “o domeéstico
e politico”™. Ao mesmo tempo, ao apresentar a ideia de “doméstica” tambem
desejo ampliar o domeéstico para sentidos que nao lhes sdo usuais e o que ele
pode representar de fato: um dominio radical da imanéncia, uma alternativa
possivel para a flexibilizacdo globalizada das relacbes e do trabalho, um posto
avancado para repensar o que um lar pode ser. Desejo inventar uma politica de
uso diferente para o domeéstico, reparando o destino dos seus dilemas e
imaginando um futuro possivel de redencdo para todas as atividades as quais essa

palavra pode evocar.

Tambem desejo desassociar a ideia de domeéstico da nocgdo de
“domesticacao”, compreendida enquanto um processo de restricdo, controle e
limitacao, de acordo com o sentido que e enfatizado, por exemplo, por Deleuze e
Guattari, que ridicularizam constantemente o “domestico” (em particular, mas nao
somente, quando tratam de animais) em seu horizonte conceitual, contrapondo
“uma individualidade domesticada a uma multiplicidade selvagem” e relacionando
o domestico com familia tradicional e psicanalise.” Aqui, desejo convocar uma
doméstica ndo domesticada, uma domestica selvagem, uma domestica
imaginativa e imprevisivel. Desejo conjurar uma domestica alem da familia e da
psicanalise, uma domestica que ja existe de fato em muitas realidades, a qual se
constitui, se mantém e se defende por uma multiplicidade. Uma domestica que
ndo se baseia na identidade, mas em um modo de ser que torna a vida humana

possivel e desejavel.

" Ibid, 161.

" Gilles Deleuze and Félix Guatari, A Thousand Plateaus: Capitalisrm and Schizophrenia. Minneapolis: University
of Minessota Press. 1987.
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Ao observar mais de perto, na verdade, a ideia de domeéstica ndo domesticada
pode ter uma certa semelhanca com o que Deleuze e Guattari denominaram
“ritornelo” (ritournelle): uma sensacao temporaria de lar onde o “lar ndo € algo pre-
existente™, o tragcado de um circulo que demarca um espaco interior no qual pode
se dar uma agdo ao mesmo tempo em que se abre a um futuro “como uma funcao
das forcas de trabalho que abriga™. Como a “casa da tartaruga, no casco do
caranguejo” — imagens domesticas andémalas em que Deleuze e Guattari evocam
diferentes estratégias de territorializagcdo - a ideia de uma domestica nao
domesticada tambem almeja manter “a distancia as forgas do caos que batem a
porta”™, criando um abrigo de distancia linguistica e critica de um estado de coisas

predominante.

Ao pensar a respeito das “domeésticas da performance”, desejo impelir a
imaginacao para uma domestica considerada queer como a casa na colina em que
moravam Albert e David Maysles, os dois protagonistas do documentario Grey
Gardens — ex-aristocratas que hoje vivem em farrapos — cercados por guaxinins e
boas de pena, tramando estrategias alucinadas de sobrevivéncia entre uma patina
de po e de glamour impossivel, constituindo de modo precario um percurso entre
a autonomia e o abandono. Ou ainda, a domeéstica de Jack Smith, que encenou
em seu apartamento uma politica radical e um embate poético contra aquilo que
designou “o mundo de aluguel”, mobilizando o teatro como uma tecnologia do
tempo contraria aos abusos do capitalismo sobre o espaco: o fendbmeno
incompreensivel o qual nomeou landlordism, a interminavel (e na sua opiniao,
ildgica) demanda de “pagar o aluguel que nunca pode ser pago”, ou concluir um
trabalho (que nunca pode ser concluido de fato) para que possa ser colocado em
um museu, em um livro, em um programa e ser associado a um nome, tornando-
se uma propriedade. A domestica, nesse sentido, tambem € o espago da
autonomia do trabalho antes que este possa ser considerado um produto em um

mercado especifico.

Desejo evocar uma imaginagao da domestica que seja tao enigmatica quanto

2 1bid, 311.
3 Ibid.

" bid, 320.
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carregada de sentido historico, tdo complexa e arrebatadora quanto a cena
representada pela peca teatral Lippy (2014) do grupo irlandés Dead Centre: a cena
e composta por quatro mulheres que, aparentemente por razdes desconhecidas,
se trancam em uma casa e cometem suicidio coletivo, ou ainda, morrem sozinhas,
mas proximas, unidas pelo pacto de morrerem de fome. Esta € uma cena que o
Dead Centre retirou do noticiario; € o fragmento de uma vida domeéstica
desconhecida; € o devaneio impossivel do leito de morte de quatro desconhecidas,
Cujos corpos sdo, no palco, a matéria criativa de uma fantasmagoria domeéstica
peculiar. “No ano 2000 em Leixlip, [...] uma tia e 3 irmas se trancaram em suas
casas e embarcaram em um pacto suicida que durou 40 dias. Nos ndo estavamos
la. N&o sabemos o que elas disseram. Esta n&o é a histoéria delas™, o Dead Centre
apenas comenta nas notas do programa da pega — mas evidentemente, a

performance em si sugere muito mais.

Para além da psicanalise, para além até da possibilidade de fazer uma
distincdo entre um individuo e uma multiplicidade, evocar em cena aqueles corpos
que escolheram morrer proximos uns dos outros, estranhamente faz presente
uma histéria domeéstica especifica: a fome, tao central na histéria da Irlanda; a
fome como uma metafora para e como um efeito da miséria, mas tambem com
um sentido de resisténcia politica, assim como em diversas greves de fome que
marcaram a historia politica irlandesa durante o ultimo século. Nao tenho certeza
se Lippy poderia ser apresentada, programada ou concebida enquanto “teatro
politico”, mesmo por seus proprios autores. Mas ha algo a respeito dessa politica
que me interessa em virtude da mobilizacéo de certas domesticas. Interessa-me
precisamente porque “esta nao € a historia delas” as mulheres em questao néo
sao dadas como objetos do conhecimento, nem sdo escolhidas para representar
uma biografia em particular ou a historia politica de um pais. No entanto, elas
participam da constituicdo de uma espécie de conhecimento, que se da em
fragmentos, em pedacos, utilizando utensilios domeésticos, ferramentas que talvez
ndo tenham sido feitas para um uso determinado; assim como ocorre em uma
casa quando certos objetos, os quais poderiam ser considerados velhos ou

ultrapassados em um mercado, funcionam perfeitamente, adentrando outra

> Cf. Dead Centre website, https://www.deadcentre.org/projects-1#/lippy/. Acesso em: 24 maio 2019.
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ordem de imaginag&o para o seu uso. Em outras palavras, 0 mesmo que acontece
gquando uma economia de uso substitui uma economia de valor e formas
surpreendentes de conhecimento e habilidade sdo forjadas quase que por

acidente, ndo no trabalho, mas “em casa”.
Sentir-se “em casa”

O campo das domeésticas a respeito do qual estou pensando néo € dado, bem
como a ideia de casa ndo é dada: uma casa € algo complicado. Pode ser uma
questdo de privilégio, de sobrevivéncia, pode ser um fardo, uma esperanca, um
limite, um tumulo e muitas outras coisas. O reconhecimento e a configuragéo do
que € uma casa e como esta é organizada e sustentada, a questédo em torno de
quem tem direito a um abrigo e sob quais condicdes, sdo todas questdes de cunho
imaterial e profundamente material que estédo implicadas com aspectos da
representacéo e do afeto, assim como com instancias de comprometimento fisico
e de exclusdo. Atualmente, em uma epoca em que verbas gigantescas sao
destinadas ao financiamento de grandes exposicbes acerca da “questdo da
moradia”™™® e de amplos projetos de pesquisa que investigam favelas, enquanto
pessoas sdo despejadas todos os dias de qualquer abrigo que queiram chamar de
lar, seja um prédio abandonado, uma praga ou uma ponte; atualmente, em uma
epoca em que mais uma vez locais estdo sendo ocupados, mesmo que
temporariamente, fazendo com que a ideia de “casa” torne-se novamente uma
pauta publica: prédios, teatros, propriedades privadas abandonadas — hoje mais
do que nunca, “o que é uma casa” também se coloca como uma questao politica

central na vida e no teatro.

Entretanto, em que ideia de “casa” se baseia nossas “domesticas”™ Como
falar de casa distanciando-se do sentimentalismo, do nacionalismo, de um
horizonte perigoso da identidade? Nessa empreitada, pode ser util abordar
algumas considerac6es desenvolvidas por Suely Rolnik, que, ao escrever no final
dos anos 1990 e encarar o mundo e as formas de vida globalizados dos dias de

hoje, denunciou o desaparecimento de um afeto especifico: o sentimento de “estar

® por exemplo, na House of World Cultures em Berlin, no ano de 2015, inspirada pelos ensaios de 1872 de
Friedrich Engels. Para saber mais cf.
https://www.hkw.de/en/programm/projekte/2015/wohnungsfrage/programm_wohnungsfrage/veranstaltung
en_108606.php Ultimo acesso em 24/05/2019.
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em casa”. Ela ndo se referia a um abrigo fisico (apesar de ser inegavel que uma
guantidade crescente de seres humanos no planeta se encontre privada de um
lugar para viver), mas a “casa” compreendida enquanto “algo subjetivo, uma
consisténcia palpavel — uma familiaridade em determinadas relacbes com o
mundo, certos modos de vida, certos sentidos compartilhados [..]. Toda a
humanidade globalizada carece desse tipo de casa, invisivel, mas que nao deixa
de ser real”. De acordo com Rolnik, uma das principais questbes em jogo na
experimentacédo de diferentes modos de subjetivacdo por meio da producao
artistica e do pensamento critico, € articular uma possivel “vacina” contra a
dominacao neoliberal dos corpos e das subjetividades, desvinculando “a sensacao
de consisténcia subjetiva do modelo de identidade”; deslocando “a si mesmo do
principio figurativo-identidade na construcao do ‘estar em casa’™®. Propor chamar
de “casa” uma consisténcia subjetiva diferente significa questionar tanto a
estabilidade e a ideia de fronteiras que delimitam um territdrio, quanto convocar

praticas alternativas de percepcéao e habitacdo do mundo:

Construir um “estar em casa” na atualidade depende de operacfes que
estdo bastante inativas na subjetividade ocidental familiar as formas
antropdfagas em sua atuagdo mais recente: estar em sintonia com as
transfiguracées internas ao corpo, resultando em novas conexdes de
fluxos; surfar nos eventos acionados por tais transfiguragdes;
experienciar arranjos concretos de existéncia que incorporam estas
mutacgdes palpaveis; inventar novas possibilidades de vida.”

Com uma perspectiva semelhante, proponho chamar de “casa” uma
estrutura de inteligibilidade afetiva e reconhecimento na qual a coexisténcia pode
ser imaginada. Isso parece particularmente importante quando pensamos
seriamente a respeito da migracao e mais ainda em relagdo ao modo como esta
é tratada como uma tematica, mas raramente confrontada enquanto uma questao
na arte contemporanea: a questdo da mobilidade nesse contexto revela um
problema profundo de classe, que pode ser ampliado ate abranger formas mais

ou menos conscientes de neocolonizagdo. De fato, enquanto uma “oligarquia

" Suely Rolnik, “Subjetividade Antropofagica”, in Arte Contempordnea Brasileira: Um e/entre Outro/s (Sao
Paulo: Fundacdo Bienal de Sao Paulo 1998), 137.

® Ibid., 142f.

© Ibid., 143.
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global™® de curadores, artistas e trabalhadores de diferentes setores do ramo
cultural se desloca e atua livremente entre contextos e espacgos de nacionalidades
diversas, com frequéncia um convite questionavel & feito a pouquissimos
migrantes para “representarem a si mesmos” no palco, de modo a fazer identidade
e subjetividade coincidirem e serem expostas em esfera publica. Portanto,
aparentemente existem dois regimes diferentes de mobilidade e representacao
para aquilo a cujo respeito se € curado, falado e escrito, e aquilo que € exposto e

representado em um trabalho artistico.

Alem disso, a forma pela qual a hegemonia de tal oligarquia global na cena
artistica internacional tem afetado os contextos “locais” dificilmente &
problematizada, e isto, mais uma vez, € algo sintomatico da necessidade de
repensar a ideia de “doméstico” em relagédo tanto a performance quanto aos

espagos em que essas praticas acontecem.

Um exemplo quase emblematico disso € o caso da nomeacgdo de Chris
Dercon como novo diretor do Volksblihne em Berlim, um teatro que por mais de
cem anos se manteve enquanto uma casa para o teatro politico, e um teatro
politico com uma especificidade: enraizado em uma célebre tradicao socialista.
Alem do mais, esse teatro ocupa uma parte importante da cidade, esta localizado
na Rosa Luxembourg Platz, o centro de uma Berlim Oriental cujo tecido social
desapareceu quase que completamente, engolido por processos simultaneos de
gentrificacao e de apagamento historico. Funcionando por uma decada como
teatro de repertorio, o VolksbUhne também tem entretido e mantido ao longo do
tempo uma relacdao bem peculiar com o publico local, uma relagdo que sem
duvida sera interrompida com a chegada do novo diretor: um curador que pouco
tem a ver com teatro e muito menos com a ideia de teatro de repertorio, algo que,
por sua propria natureza, possui uma relagdao distinta com o contexto local,
atuando em um continuo entre producao artistica e consumo. Ao invés disso, o
programa de Dercon tem um “toque” eminentemente “cosmopolita” o qual ndo

apenas e caracterizado pela proeminéncia do inglés global, bem como pelas

20 Emprestei este termo de um artigo brilhante publicado recentemente por Sven Lutticken sobre a ocupagao
do Voksbihne Berlin: “Art as Immoral Institution” [Arte como Instituicdo Imoral], 7exte Zur Kunst, 03 de
outubro de 2017, https://www.textezurkunst.de/articles/sven-lutticken-volksbuhne-occupation/ Ultimo
acesso em: 29 jan. 2024.
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apresentacdes de danca (erradicando consequentemente o componente
linguistico), mas também é marcada pelas producdes feitas em outros lugares,
apresentadas na casa de Berlim como um festival permanente composto de
“eventos” ao inves de diferentes fases de um processo em andamento. Com uma
grande experiéncia como curador de arte contemporanea, um curriculo
extraordinario e endossado tanto pela oligarquia cultural global quanto pelos
politicos locais, a nomeacgao de Dercon pretendia algar Berlim ao papel de “capital
cultural global”. Este episodio € um indicativo de uma transformagao substancial
no modo de producao contemporanea em performance, que acolhe abertamente
algumas caracteristicas estratéegicas da economia neoliberal. Uma analise de tal
transformacdo e do caso especifico do VolksbUhne, excede o escopo destas
paginas. E importante mencionar, de qualquer forma, que a posse de Dercon na
direcédo do teatro foi combatida por uma série de agdes significativas as quais, de
modos diferentes, convocaram uma ideia de “casa” em relagdo a esse teatro,
curiosamente ressignificando o uso do termo “casa” normalizado nos dias de hoje
em relagdo aos teatros permanentes: a primeira agao foi uma carta aberta
assinada por todos os trabalhadores que atuavam no teatro, que foi publicada na
primavera de 2015, solicitando que o prefeito de Berlim reconsiderasse a
nomeacao de Dercon, e a segunda acgdo foi a ocupacgado do teatro por um grupo de
ativistas, que ocorreu em setembro de 2017, e forcou a cidade a encarar uma
discussao publica em torno do que a transformacgdo desse teatro efetivamente
significava e das politicas culturais implementadas em todos os niveis do setor
publico. Ndo fago uma leitura dessas agcbes como defensoras do status quo, mas
sim como agdes que levantam uma certa ideia do que um “teatro para o povo”
pode ser, principalmente em termos de producédo. A esse respeito, algumas
questdes importantes foram cogitadas: como defender a continuidade do trabalho
coletivo e da producgéo contemporanea em performance, bem como uma relacao
entre producao e consumo que ndo seja prét-a-porter? Como nao deixar o modo
de producéo da arte contemporanea canibalizar o modo de producédo em teatro,
usando a danca e a performance como armas fatais nesse processo? E
principalmente, como reconhecer e inventar maneiras diferentes de estar em casa

no teatro?
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Suspeito que tais questdes podem ser vitais se quisermos ir além de uma
discussao excessivamente facil acerca do que ¢ local e do que ¢ global, do que é
nacional e do que é cosmopolita, do que € inovagao e do que € tradicional.
Tambem suspeito que a construgcdo de certa pratica de produgdo em
performance, e as configuracdes e acordos das relagBes sociais bastante
domesticos que cercam e sustentam tal pratica, sejam vitais para a possibilidade
de constituir um “estar em casa” no teatro, compreendido enquanto uma estrutura
de reconhecimento e de inteligibilidade afetiva em que a coexisténcia ndo seja

apenas representada, mas também possa ser experimentada concretamente.
Domeésticas da performance

Este texto € um esforco para articular uma intuicdo: a ideia de que as
domesticas podem ser Uteis para se pensar sobre a performance enquanto uma
técnica para imaginar formas de viver e trabalhar coletivamente, ndo nos termos
do consenso democratico, mas sim nos termos da proximidade, da organizacao
da subsisténcia material e nos modos de habitar no espaco e no tempo. Essa
intuicdo tem a ver com uma necessidade extrema que sinto de reivindicar a area
da performance como um laboratorio de reproducéo social, bem como um lugar
para producdo, em que ambos 0s conceitos ndo podem ser separados e estdo
crucialmente interligados, de modo integral entre si. Isso também significa afirmar,
caso ainda seja necessario, que a efemeridade da performance nao a deixa de fora
do valor de mercado, mas torna-a totalmente adaptavel ao neoliberalismo
contemporaneo, em que 0s bens imateriais sao especialmente valiosos para o
mercado e as demandas de trabalho passam a exigir subjetividades cada vez mais
flexiveis, as quais colocam suas habilidades expositivas, comportamentais e

comunicativas a venda.”

Reivindicar a palavra “domeéstica” para considerar o potencial politico da
performance também significa se opor, pelo menos em ambito discursivo, a uma

certa tendéncia de conceber a pratica da performance principalmente como um

21 Essas questdes tém sido amplamente discutidas por diversos autores antes de mim. Uma referéncia
classica até o momento é Paolo Virno, que definiu o performer como um exemplo emblematico do trabalho
imaterial em Gramadtica da Multidao. Vide também Claire Bishop, "Black Box, White Cube, Public Space”, in
Out of Body (Spring, 2016) Skulptur Projekte Muenster, 2017; Giulia Palladini, "Il disagio della performance:
per uma tecnica poietica del lavoro vivo”, Operaviva Magazinhe, 25 de abril de 2017, https://operaviva.info/il-
disagio-della-performance/ (Acesso em: 14 jun. 2018).
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lugar de critica ou de meta-comentario acerca do que acontece em termos de:
neoliberalismo, trabalho imaterial, instituicdes, género, racismo e assim por diante.
Em outras palavras, para se opor a uma crescente reducao do carater politico da
performance que a transforma em um mero disfarce das injusticas do
neoliberalismo, enquanto simultaneamente espelha sua dinamica em termos de
organizacao, divisdo do trabalho e producao de capital cultural e simbdlico. De
modo ainda mais preocupante, esse espelhamento também implica que o
discurso sobre a producédo e o trabalho venha a substituir progressivamente a

producao e o trabalho.

Pensar em “domeésticas da performance” significa recuperar, no dominio da
performance, uma atencdo material que caracteriza as praticas de construir,
habitar ou preservar uma casa, assim como caracteriza relevantes e numerosas
lutas por moradia que ocorreram na ultima decada, lideradas, organizadas e
conduzidas de modo significativo por migrantes: pessoas cujo lar supostamente
esta fora do espaco em que habita. Com essa ideia, ndo estou interessada em
abordar “performances domeésticas” — performances que acontecem em moradias
particulares ou valorizando a dimensao domestica na esfera publica. Ao invés
disso, 0 que me interessa sdo os gestos, imagens e circunstancias da performance
que desfazem precisamente a dicotomia em que a domestica tem sido
historicamente construida e confinada: estou interessada nos gestos que
descolam a ideia de “casa” do ambito da vida privada e fagam dela um instrumento

para pensar e constituir a vida publica.
Domeésticas enquanto campo do desejo, ou o real maravilhoso

Embora dificilmente utilizada na lingua inglesa, a palavra “doméstica” nao é
uma invencao linguistica feita por mim. Encontrei-a em um texto especifico e,
desejo manter a ressonancia de uma politica diferenciada do uso dessa palavra. O
texto € uma traducdo para o inglés do livro Sade, Fourier, Loyola, de Roland
Barthes?’. Nesse texto, Barthes discute em paralelo o trabalho destes trés autores
— Marqués de Sade, Charles Fourier e Santo Inacio de Loyola — tentando retirar

seus escritos de uma economia tradicional de sentido em que convencionalmente

22 Roland Barthes, Sade, Fourier, Loyola. Trans. By Richard Millet (Berkeley: University of California Press, 1989).
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sao situados e normalizados (a saber, sadismo, utopia politica e religiao), e aborda-
0os em primeiro lugar a luz de um tragco em comum: suas respectivas formulacdes
de novos sistemas linguisticos. Tal capacidade inventiva que Barthes reconhece
como caracteristica dos escritos de Sade, Fourier e Loyola, também € a base para
os gestos criadores de mundos desses autores: é a exposicao de um excesso que,
de certa maneira, forca o mundo a confrontar uma outridade radical, em termos
de imaginacao, comportamento, afeto e linguagem. Barthes sugere que essa
capacidade inventiva ndo € valida apenas em um carater estético ou conceitual.
Tambem € vital para um posicionamento social do texto, o qual, como em
qualquer texto, nunca é neutro ou inocente, ja que esta sempre condenado a
tomar lugar (do mesmo modo que a performance) no espaco e na linguagem da

ideologia burguesa:

A intervengdo social de um texto (ndo alcangada necessariamente no
momento em que o texto surge) € mensurada ndo pela sua popularidade
perante o seu publico ou pela fidelidade da reflexdao socioeconémica que
contém ou projeta para alguns sociologos avidos, mas sim pela violéncia
que possibilita romper as leis que uma sociedade, uma ideologia, uma
filosofia, estabelecem para si mesma com o intuito de concordarem
entre si em um belo surto de inteligibilidade histdrica.?

No caso de Charles Fourier, tal “violéncia” corresponde a uma recusa radical
em lidar tanto com a linguagem quanto com as estruturas que estdo postas na
sociedade em que ele viveu, e na qual articulou seu projeto utdopico ndo nos
dominios da politica (la politique) mas nos dominios da “domestica” (/a
domestique). Entretanto, esses dois termos foram compreendidos a partir de um
sentido especifico do pensamento de Fourier, que Barthes decifrou como: “a area
da Necessidade e Politica, a area do Desejo € o que Fourier chama de Domeéstica’™,
Essa € a ressonancia que sinto ser importante ndo perder quando falamos de

“domeésticas”.

Escolher as domeésticas acima das politicas significa para Fourier abordar a
questdo de viver e trabalhar em conjunto, fora do entendimento mais comum de

ambos, com o intuito de reverter a relagcdo nao somente entre desejo e

2 Ibid., 10.

2 Ibid, 84.
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necessidade, mas tambem entre privado e publico, familia e comunidade, material
e imaterial, real e irreal. O real no dominio das “domesticas” estava alem da
realidade e do realismo. Isso foi o que Barthes, com seu toque interpretativo
peculiar, chamou de “o real maravilhoso” “O real maravilhoso é precisamente o
significante, ou se preferir a ‘realidade’, caracterizada, em relagado ao real cientifico,
por seu cortejo fantasmatico™. E nesse sentido que a recusa de Fourier n&o
equivale a uma recusa da realidade, mas ao invés disso € um esforco quixotesco

para olhar a “realidade” em seu excesso.

As domesticas, portanto, serviram Fourier ndao enquanto uma area de
estabilidade, mas enquanto campo de invencao no qual ele pdde articular sua
propria organizacao utopica do comportamento de uma sociedade que, como
Barthes sugere, se comporta como uma crianga que “vomita a politica”, como se
a politica devesse ser entendida (ja que ela deve necessariamente ser
compreendida, de acordo com Barthes, pelo menos depois de Marx) como um
purgante que regula o desequilibrio indigesto entre desejo e necessidade®. Fourier
transformou o “domeéstico” em uma tecnologia: em uma das muitas declaragdes
programaticas que pontuam seu livro, ele afirma que sua intencdo poderia ser
“‘demonstrar a extrema facilidade com que se sai do labirinto civilizado, sem
agitacao politica, sem esforco cientifico, mas simplesmente por uma operagio
doméstica™’. A revolucdo politica que Fourier pressente, antecipa e prepara em
seus escritos, ndo possui a qualidade de um evento: trata-se de um trabalho
persistente para tornar o “real maravilhoso” visivel e praticavel. Essa guinada
revolucionaria ndo é precisamente uma acao, ao menos se compreendermos este
termo conforme proposto por Hannah Arendt, que considerava a acdo uma
categoria central da politica, algo de que o animal humano € intrinsecamente
capaz, em oposicao tanto ao labor (o qual Arendt enxergava como tarefa
necessaria para subsisténcia ou reproducdo) quanto ao trabalho (que ela
compreendia enquanto “producao”, criacao, inclusive a criacao artistica). Ao inves

disso, a atividade central das domeésticas propostas por Fourier, bem como das

* |bid, 96-97.
¢ Ibid, 88.

27 Fourier (L. 12 6), citado em Barthes, Sade, Fourier, Loyola, 87, fn. 10.
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domesticas que desejamos, pode ser imaginada como um constante “fazer”: uma
temporalidade que rejeita tanto o horizonte do evento quanto uma viséo
messianica de futuro. Trata-se de uma imanéncia radical da producao social que
leva em conta a necessidade de abranger desde o éxtase dos deleites sensuais

ateé a realizagao de tarefas repugnantes e obscenas.

O ponto de partida do esforco de Fourier para conceber outra forma de
organizacao social foi o reconhecimento de que aquilo que ele chamava de
“civilizacao” havia atingido um estado no qual era incapaz de superar suas proprias
contradicdes. Do seu ponto de vista, o “mundo civilizado” parecia nao somente
injusto e exploratorio, baseado na opressao dos homens sobre as mulheres e na
repressao dos prazeres, repetitivo e entediante, mas também “improdutivo”. Dito
de outra maneira, parecia ser o inimigo do que € essencialmente producdo, fora

do monstro da civilizacao.

Estou inclinada a enxergar tal producao mais como nos termos do que o
jovem Marx de Manuscritos Econdmico-filosdficos de 1844 e, posteriormente
Bertolt Brecht, iriam articular como um horizonte de “producdo” cujo principal
inimigo é a produtividade: uma producao concebida fora e para além do que esse
conceito se tornou e veio a representar no capitalismo. Essencialmente, esta é
uma ideia de producao enquanto processo de transformacédo da mateéria criativa,
uma atividade intrinsicamente material e humana que combina temporalidade

individual e social, prolongando e moldando um mundo.

Uma vez que o mundo da “civilizagdo” estava imerso em suas proprias
contradi¢des, Fourier decidiu em sua obra refazer o mundo. nao tentando corrigir
padres existentes de uma ordem injusta das coisas, mas imaginando como as
coisas poderiam ser elaboradas e feitas de outra forma. Se a organizacao
fantasmagorica do trabalho de acordo com o prazer, que Fourier descreve
detalhadamente em seus livros®, ¢ dificil de imaginar enquanto um programa
politico, pode muito bem ser entendido como uma lanterna magica mostrando
possibilidades para uma coexisténcia diferente: esta ultima envolvia nao somente

humanos, mas tambem animais, objetos, plantas e ate planetas. A chave para tal

28 Vide em particular Charles Fourier, Gareth Stedman Jones e lan Patterson (Eds.). Fourier: The Theory of the
Four Movements, Cambridge: Cambridge University Press, 1996.
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operacao € a temporalidade — uma temporalidade da escrita e uma temporalidade
de coexisténcia social — na qual “o detalhe domeéstico do exemplo e o escopo do
plano utoépico” coexistem entre si: contribuem para configurar uma “imaginacgao
do detalhe”, a qual talvez seja “o que define especificamente Utopia (em oposicao
a ciéncia politica)”?°: uma reflexao apaixonada sobre a materialidade do prazer na

qual diferentes formas de vida poderiam se constituir.

Enquanto as descrigdes bizarramente meticulosas de Fourier dos objetos e
formas de seu novo modelo de coexisténcia — incluindo digressdes sobre meldes
ou pavoes, prolongadas divagagbes sobre bergamotas ou peras, ou praticas
especificas de agricultura, ou a descoberta de maneiras inventivas para treinar
uma Legido da Juventude de adolescentes entre nove e dezesseis anos para
fazerem trabalhos sujos como recolher o lixo — tém sido frequentemente
ridicularizadas por pensadores da politica (comegando com Marx e Engels em A
ideologia alema, prosseguindo com Adorno), em sua minucia material e sua
curiosidade febril acerca das coisas do mundo (enquanto materia criativa para
moldar outro mundo), eu vejo uma reviravolta radical dos procedimentos e da
linguagem da politica, assim como, uma possivel chave para responder o que “uma

domestica da performance” poderia ser.

De forma significativa, Barthes chama a técnica encontrada por Fourier para
demonstrar sua operacdo domestica de teatralizacdo. uma técnica que consiste
ndao em “designar um espaco para a representacdo, mas para ilimitar a
linguagem™®°,

Ilimitar a linguagem: sobre reparacao historica e ferramentas
domeésticas

Como ilimitar a linguagem? Que tipo de teatro da domestica deve surgir por
meio dessa operagdo? Quais ferramentas seriam necessarias as domesticas da

performance?

Uma cena vem a minha mente. E a cena de abertura da performance Los

2% Barthes, Sade, Fourier, Loyola105.

% Ibid, 5f.
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Incontados: um Triptico do Mapa Teatro, parte de uma trilogia sobre a anatomia
da violéncia na Colémbia, uma longa jornada composta por varias performances,
instalacOes e errancias artisticas em torno de episddios imaginados e sonhados,
recordados e reinventados da historia da Colémbia nos ultimos cinquenta anos,
todos com enfoque em diversas maneiras de relacionar violéncia e celebracao.
Essa histdria esta manchada de sangue; € uma histéria que em nivel internacional
e tanto bem conhecida por meio da versédo espetacularizada dos anos 1980 em
Medelin e a figura lendaria de Pablo Escobar, quanto, ao mesmo tempo, pouco
conhecida, ate mesmo nebulosa devido as muitas agitagdes sociais e politicas na
qual grande parte dos paises da Ameérica Latina tém escrito sua histdria ao longo
do ultimo século. E uma histéria que chega aos palcos europeus como um eco,
aparentemente téo distante e tdo “domeéstico” — no sentido de muito particular a
uma nagao, para possivelmente sensibilizar um espectador ndo-colombiano. Ainda
assim, e precisamente em virtude de uma operacao domestica que a cena que
descrevo a seguir, a qual abre uma fenda no tempo teatral, torna possivel que se
manifeste um potencial politico verdadeiro durante o encontro ao vivo com 0s

espectadores.

A cena consiste em seis criangas sentadas em um espago domeéstico, uma
sala de estar, que esta enfeitada como se uma festa estivesse para comecar: a
imagem por si s € uma citagdo a um trabalho do fotégrafo canadense Jeff Wall,
uma daquelas fotos que sdo muito reais para parecerem realistas, ou realistas
demais para serem consideradas ligeiramente proximas a qualquer realidade. As
criancas sentadas silenciosamente, cada uma segurando o instrumento que irao
tocar mais tarde, antes de marcharem para fora do palco como uma pequena
banda festiva: todas elas, exceto uma garotinha que permanece no palco ao longo
do show, como uma espectadora privilegiada da historia, como se a performance
que acontece a seguir fosse feita para ela — um trabalho a respeito da fantasia e
do pesar de uma revolugcao que nunca aconteceu, uma jornada alucinada para
dentro de um tunel da histéria que finalmente ira romper a silenciosa

domesticidade da sala de estar em que ela esta sentada.

Na primeira cena ha uma mulher sentada entre as criancas segurando um

tambor, compondo a cena quase como uma crianga no meio de outras criangas.
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E ela quem liga um velho radio que permanece no centro da sala de estar, no
palco, e comeca a transmitir o som de uma voz. O radio toca arquivos de
transmissBes da Radio Sutatenza: uma radio fundada na Colémbia em 1947, cujo
proposito principal era manter a classe trabalhadora informada e contribuir para
sua educacédo politica. Em grande parte, as transmissdes foram concebidas para
atingir camponeses que viviam nas zonas rurais e tinham pouco acesso as noticias
ou a educacgdo. A voz da transmissdo que vinha do radio se sobrepunha e se
misturava a sons estranhos que iriam lentamente tomar conta do palco, fazia
leituras de um dicionario politico, descrevendo o sentido de determinadas
palavras: proferia os diversos sentidos que palavras como “oligarquia”, “violéncia”,
“revolucao”, ou “imprensa popular” tém para diferentes classes sociais. A voz que
vinha do radio, no palco, se demorava na articulacdo daquelas palavras,
novamente, em uma esfera publica, mas fazia isso em um espaco teatralizado
daquela audiéncia domeéstica: um grupo de criangcas que sao ao mesmo tempo

2

consumidores desses sons e produtores dos futuros sons para a “verdadeira”

audiéncia, por assim dizer, a audiéncia que assiste a cena dos assentos do teatro.

As palavras que vém do radio sdo do padre Camillo Torres, uma figura
lendaria da histdria colombiana, que pregava e participava da luta de classes, da
desapropriacdo de terras e que posteriormente radicalizou sua posicao tornando-
se um militante e foi encontrado morto em sua primeira agdo no Exeército de
Libertagao Nacional (ELN), em 1966. “El Cura Guerrillero”, o apelido carinhoso de
Camillo Torres, € a figura de uma infancia de revolucao para a Coldmbia, um tempo
cujo vislumbre da memoria se esconde atras da fumaca do conflito armado que
tem atingido a populacao colombiana por quase sessenta anos e nem sempre tem
sido liderada por figuras poéticas e generosas, visto que os guerrilheiros tambem
estavam muito envolvidos em episodios vergonhosos de controle de terras, bem
como, muito proximos a organizagdes criminosas. O conflito armado permanece
nos dias de hoje como uma ferida aberta na Colémbia, para muito além do
processo de paz em andamento celebrado em ambito internacional, em que o
entao presidente da Coldmbia, Juan Manuel Santos, ganhou um prémio Nobel em
2076.

Alem da ressonancia na historia “domeéstica” desse pais, desejo sugerir que
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essa imagem tem a potencialidade de reverberar em outras multiplas direcdes.
Ressoa em outras radios militantes, em outras ideias de pedagogia radical, em
outras tentativas de recuperar a linguagem enquanto uma arma na luta de classes.
Ressoa em outros espagos domesticos, nos quais a presenga das transmissdes de
radio tem feito a diferenca em termos de informacédo, ativando processos de
subjetivacao politica, ocupando imaterialmente pelo ar um espago material de
convivéncia, o espaco domestico da vida cotidiana, com o objetivo de transforma-

la.

Essa cena nado representa os ouvintes da Radio Sutatenza daquela época. Ela
evoca essa realidade por meio do que Barthes designaria como “cortejo
fantasmatico”, mas em primeiro lugar, ela constroi uma situagcdo em que 0s
espectadores ndo podem evitar sendo escutar, novamente, aquelas palavras, mais
uma vez permitindo a esse dicionario questionar o seu espago sonoro. A cena cria
um “sentir-se em casa”’ que é transtemporal e ndo pode ser limitado a um
contexto nacional. Até certo ponto, essa cena ressoa, pelo menos no eco
produzido nas paginas deste texto, na convocagao politica articulada por Doreen
Massey em Kilburn Manifesto. uma convocagao para encontrar estrategias para
reconsiderar cuidadosamente o uso de determinadas palavras que nao sao
simplesmente efeitos colaterais, mas sdo parte da naturalizacdao de processos

econbmicos e historicos especificos:

Sustentando o aparente senso comum dos elementos do nosso
vocabulario econémico, [...] esta o entendimento de que 0os mercados sdo
naturais: algo externo a sociedade ou inerente a “natureza humana”, sao
uma forca predeterminada. Essa suposicao esta por todos os lados.
Existe a linguagem que € usada para descrever os mercados financeiros
enquanto cruzam a Europa atacando pals apds pais — uma forga externa,
talvez uma besta selvagem, mas certamente nao o produto de um
estrato social especifico e seus interesses econdmicos e politicos.”

De acordo com Massey, construir um vocabulario diferente para a economia
e para a vida em comum a qual a economia deveria servir € uma das principais

tarefas politicas que enfrentamos hoje ao passo que vivemos numa condicao na

s Doreen Massey, “Vocabulary of the economy”, in Doreen Massey, Stuart Hall e Michael Rustin (Eds.) After
Neoliberalism. The Kilburn Manifesto (London: Lawrence & Wishart Ltd 2013).
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qual “o neoliberalismo tem sequestrado o nosso vocabulario” e intoxicado nosso
modo de falar, tanto quanto tem afetado certos entendimentos acerca de

possiveis maneiras de coexistir.

As criangas ouvindo radio no inicio de Los /ncontados sao a0 mesmo tempo
“reais” e “irreais”: elas sdo as criancas que podem ter ouvido essas transmissdes e
aquelas que as ouvem hoje, no palco. Elas sao aquelas garotas e aqueles garotos
pretos e pardos vestidos com um uniforme escolar; sao aquelas criangas
estudando histoéria na escola e possivelmente aprendendo que palavras tem um
unico significado, para ser aprendido de uma vez por todas; sao aquelas criangas
que permanecem la, segurando um instrumento musical que podem comegar a
tocar; e la, durante os ensaios, apresentacdes e turnés internacionais, ouvem uma
voz vindo do radio dizendo que palavras podem talvez ter diferentes significados,
mover corpos de modos diferentes. As criangas sdo, em certo sentido, tanto quem
elas sédo quanto quem elas representam; sdo por um momento todas as criangas
que cresceram com uma linguagem que podem querer desfazer. Em sua atencéo,
em sua estase dinamica, essas criangas podem conter em seus corpos a grande
capacidade revolucionaria que Asja Lacis e Walter Benjamin descreveram em seu
Programa para um Teatro Infantil Proletdrio, como uma forca contraria ao teatro
burgués pseudo-revolucionario: criangas que estao além de qualquer ideia de
domesticidade, criangas cuja infancia ndo € domesticada, corpos ainda capazes

de gestos incandescentes da potencialidade politica.

Talvez seja a propria natureza “domestica” dessa imagem que faz com que
ela torne possivel ilimitar a linguagem da performance e do discurso politico; é sua
preocupacdo em nao se desvincular de um contexto local, ao mesmo tempo em
que promove sua capacidade de representar um espectro muito mais amplo; ha
um cuidado com uma historia e uma memoria particulares, pela forma como estas
sao reproduzidas no teatro. Essa cena nao € apenas, nem principalmente, a
celebracdo da nostalgia de um trabalho de preparagao para a revolugao — nos dias
de hoje, quando uma revolugdo nao aconteceu. Ao inves disso, € uma forma de
reparar a historia em um espacgo publico: remendando buracos e rasgos acidentais

como alguem faria com um sueter velho, convocando nao os sentimentos

2 Ibid, 15.
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privados vinculados a este, mas os afetos publicos que entrelagaram pensamento
e praxis de uma possivel revolucao na Colémbia ou em outro lugar, que deixaram
vestigios os quais a memoaria oficial faz questdo de apagar, que desenvolveram
técnicas acidentais as quais talvez sejam perdidas e talvez possam ser
recuperadas para usos variados. Talvez seja uma forma de reparar a ruptura do
futuro dessa historia, que agora ja se tornou passado, expondo-0 a possiveis ecos

de qualquer outro futuro que possa estar por ai.

E em virtude dessa preocupacdo doméstica, por meio dessa operagao
domestica a qual acontece em publico, no teatro, que essas palavras podem ser
escutadas novamente, ndo como meros itens de recordagdo, mas como uma
convocagao para O presente, um questionamento das suas contradicdes. E por
meio dessa operacao domestica que essas palavras podem ser discernidas em
meio ao caos da historia, organizadas e encenadas em uma estrutura de
inteligibilidade poiética e historica, utilizada ndo para criar uma ilusao, mas para
ampliar uma ideia de realidade possivel, um possivel “lar” para determinados
pensamentos e técnicas politicas. O que esta em jogo nessa domestica especifica
que se desenrola na cena tambem ¢é a materialidade de uma certa producao
teatral que nem encobre a historia, nem concebe a si mesma somente ou
principalmente enquanto critica do presente. E uma cena que corre o risco de
conceber a si mesma enquanto producao: uma producao que reivindica seu status
de atividade que extrapola a nogdo de produtividade, dessa maneira — talvez ao
estilo de Fourier — usa e transforma as coisas do mundo como materia criativa.
Desperta um valor de uso em materiais esquecidos. Habita a minucia dos detalhes,
a atencdo material para a possibilidade do maravilhoso, tanto no teatro quanto na
politica. Essa cena poderia ser vista como uma expressao do “real maravilhoso”
que uma domestica da performance pode expor: uma micropolitica das acdes

minuciosas as quais sao, nao obstante, parte de um fazer e imaginar continuos.
Como coexistir com a performance

A utopia domestica de Fourier, sua tentativa quixotesca de criar um sistema
baseado no excesso, foi uma importante referéncia para as reflexdes de Roland
Barthes a respeito da questdo da coexisténcia: algo que o ocupou de diferentes

maneiras durante o fim de sua vida e que emergiu com particular relevancia em
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um de seus ultimos seminarios: Como viver junto. simulagbes romanescas de
alguns espagos cotidianos, ministrados no College de France entre janeiro e maio
de 1977. Ao inveés de esbocar uma politica da coexisténcia, o seminario de Barthes
teve como enfoque diversas cenas literarias que, em sua concepcao, expressavam
uma especie de domestica da coexisténcia: a coexisténcia singular que pode
ocorrer entre sujeitos variados, inclusive entre o que ele chamou de “texto” e o seu
leitor. O que Barthes considerou como o mais profundo prazer de um texto foi, na
verdade, a conquista de uma forma de coexisténcia entre o autor e o leitor, uma
coexisténcia que foi, curiosamente, imaginada como uma espécie de contagio:
gostaria de chamar de um contdgio do fazer. Conforme o pensamento de Barthes,
isso era atingido quando acontecia de um escrito especifico “transmigrar para a
nossa vida”, ao gerar pelo prazer da leitura uma necessidade de escrever. Esse ¢,
de certo modo, o aspecto principal da utopia de Fourier de eliminar qualquer
distincdo entre produtores e consumidores. Uma utopia a qual o teatro brechtiano
tambeém aspirava e da qual se aproximou ao inventar a Lehrstick ou “peca
didatica”.

O que seria uma forma de coexisténcia com a performance?

Talvez a ativagdo de um desejo peculiar pelo “fazer” fora dos entendimentos
comuns de producgéo, talvez a intensificagdo de uma determinada temporalidade
para refazer o mundo a qual nao esta limitada pelo tempo do evento, mas opera
para alem do tempo da performance, para além da representacdo, tanto nos
pequenos quanto nos grandes detalhes, em uma escala utdpica: mas pode a
utopia ser outra coisa sendo domestica? Barthes perguntou com uma leve ironia,

“pode uma utopia algum dia ser politica?”®.

Talvez uma domeéstica da performance seja uma forma de habitar e antecipar
o “real maravilhoso”. E o acionamento, para espectadores, de maneiras de
amplificar a si mesmos para além do encontro com a performance: tecnicas para
inventar diferentes maneiras de “sentir-se em casa” em uma apresentacao ao Vivo,
embora ndo de forma segura, nem protegida dos conflitos, mas em contato com

possibilidades palpaveis de reconhecimento de um espaco social distinto.

3% Barthes, Sade, Fourier, Loyola, 85.
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Talvez consista em imaginar maneiras de finalmente separar de uma vez por
todas a ideia de lar do ambito da vida privada, utilizando a performance como um
laboratdrio para inventar arranjos concretos de existéncia nos quais a proximidade
e 0 movimento de humanos e coisas possam se abrigar da auséncia generalizada

de moradia da subjetividade neoliberal.
Coda: perturbacdes domeésticas

Anos atras fui contactada por um historiador da arte que nunca havia
encontrado antes, que trabalhava na universidade onde trabalhei e pegou meu
contato com alguém que conhecia meu trabalho acerca da performance queer e
a cena de Nova York dos anos 1960. O historiador da arte me convidou para uma
conversa via Skype com o intuito de apresentar um projeto para o qual estava me
convidando como “colaboradora”, cujo enfoque eram as politicas da aparéncia dos

sujeitos gueer na historia da arte italiana do seculo XX.

A conversa por Skype tornou-se rapidamente um interrogatério, uma
tentativa de minerar minhas ideias, linhas de investigacédo, referéncias
bibliograficas e possiveis contatos profissionais. Por bastante tempo durante a
conversa, respondi as questdes do historiador da arte, sugerindo ideias, nomes e
titulos de livros que eram relevantes para o assunto proposto em seu projeto:
pensando em voz alta, colocando meu proprio conhecimento e capacidade
intelectual a servico do que imaginei que fosse o inicio de uma colaboracéo.
Especialmente levando em conta a afinidade politica que o tema do projeto
parecia prometer, assim como, meu pensamento de que estava estabelecendo
uma relagdo de colaboragéo, ndo hesitei em compartilhar minhas ideias; nem
pensei que fosse necessario proteger as informacgfes valiosas que estava

fornecendo a ele.

Em certo ponto durante essa conversa, comecaram alguns ruidos
provenientes do fundo da sala onde o historiador da arte estava sentado: uma
tipica sala de estar burguesa com um toque artistico e uma grande estante de
livros repleta de volumes empoeirados, como em muitas casas de académicos.
Conforme ia falando, comecei a notar uma figura brown movimentando-se ao

redor, limpando, por tras da sua cabeca branca de homem de meia-idade. Era ela
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— a domeéstica filipina que estava trabalhando em sua casa durante nossa conversa
via Skype - quem estava produzindo aqueles ruidos, me dei conta, enquanto ela

tirava a poeira dos livros e aspirava o carpete.

O historiador da arte, que estava ocupado tomando notas enquanto eu falava,
demorou um tempo para perceber os ruidos e a presenca de sua empregada, que
agora estava visivel para mim na tela. Quando percebeu, ele simplesmente disse:
“Desculpe, vou ter que me retirar com meu computador para uma outra sala
porque tem algumas perturbacées aqui”. Ao se instalar em outra sala, ele se
sentou e continuou a conversa, mas para mim a interrupgao tinha sido mais do
que uma pausa: foi o tempo necessario para que me desse conta do que
realmente era aquela situagéo. Nao foi de surpreender que, quando parei de falar
e perguntei um pouco mais a respeito das condicdes do projeto aoc qual ele estava
me convidando a colaborar, descobri que o que o historiador da arte estava
propondo para mim era rascunhar gratuitamente um projeto de pesquisa para ele,
comecando por compilar uma bibliografia, construir uma rede de contatos
académicos e ainda autoriza-lo a submeter o projeto a um potencial
financiamento de pesquisa para que, no futuro, também pudesse oferecer uma

bolsa de estudos para mim.

O desconforto e a indignacdo que senti durante esse encontro via Skype
permaneceram em mim muito tempo depois de ter fechado abruptamente a
conversa, muito tempo depois de quando eu enviei um e-mail a ele explicando o
qudo vergonhoso considerei sua tentativa de explorar meu trabalho. Em minha
memoria, tal indignacao vinculava o trabalho da mulher que limpava o ambiente
atras do professor, em sua casa, ao trabalho gratuito que ele se sentiu totalmente
autorizado a solicitar para alguém que, embora nem conhecesse, apareceu na tela

como uma mulher um tanto jovem, uma precaria trabalhadora cognitiva.

Tal associagdo € obviamente impropria e dificilmente pode ser considerada
um vinculo entre noés duas: por um lado, posso imaginar que a empregada do
professor era paga por seu trabalho, enquanto eu néo era e nem seria; por outro,
estou completamente ciente de que as diferencas entre nds duas em termos de
classe e raca (e da maneira como essas coisas importam no capitalismo

contemporaneo) tornam a negociacao de condicbes de trabalho muito mais
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complicadas para ela do que para mim, ou o fato de simplesmente fechar a porta
e ir embora sempre que receber um tratamento injusto. Na verdade, tambem
ignoro a natureza das suas condigcBes de trabalho: talvez ela seja bem paga pelo
seu trabalho e tenha uma boa relagdo com o patrdo. Uma coisa, entretanto, posso
afirmar com certeza: em minha presenca o seu patrdo mal percebeu o seu
trabalho e o desconsiderou como se fosse uma mera “perturbacao” durante sua
conversa. Praticamente da mesma forma, consigo imaginar que a minha saida
dessa conversa foi rapidamente classificada pelo professor como uma mera
“perturbacdo”; um ruido de fundo na concepcao e recepcdo do seu projeto, um
capricho inoportuno e incompreensivel no quadro da economia de exploragdo do
conhecimento que, especialmente, mas ndo de forma exclusiva na Italia, se
constitui como uma regra implicita das relagées de trabalho na academia. Em
certo sentido, posso muito bem imaginar que dentro da “economia da promessa”?*
na qual esse académico esta acostumado a trabalhar, sua proposta de
colaboracdao de fato funcionava como uma oferta de investimento em um

potencial retorno futuro.

Tanto o trabalho da empregada domestica quanto o meu (ou melhor, o de
outro pesquisador que teria aceitado trabalhar de graca) sdo essenciais para a
restauracdo diaria da vida e da produtividade do historiador da arte. E esse trabalho
que cria as condigBes para a execucao de seu proprio trabalho: por essa razao,
talvez, € vital que tal trabalho - retribuido pelo salario ou pela promessa de um
salario — torne-se invisivel e sem ser reconhecido enquanto trabalho. E por essa
razdo, talvez, que embora o historiador da arte possa pensar o seu projeto de
pesquisa sobre a aparicao de sujeitos queer na historia da arte italiana como uma
contribuicdo para o pensamento ou para os escritos sobre arte e politica, ou sobre
as politicas da histéria da arte, ele fracassa totalmente na compreensédo da

profunda falha em sua propria “domeéstica”.

Nao pude resistir a compartilhar essa pequena histoéria por ser um exemplo
notavel de algo que, em diferentes niveis, € muito comum no ambiente académico

contemporaneo, e que, infelizmente, ndo envolve apenas homens, mas tambem

34 A expressdo “economia da promessa” e a dindmica que esta nomeia é aprofundada na coletanea £conomia
politica dela promessa, Marco Bascetta (Ed.) (Roma: manifestolibri 2015).
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mulheres: a maioria das mulheres provavelmente se ocupam de pesquisas
académicas em torno de tematicas “politicas”, contudo, dificilmente questionam
a organizacdo da sua domeéstica — nem em termos de gestao da casa, nem de
seus projetos de pesquisa. Na eépoca em que esse episddio aconteceu, fiquei
imaginando que tipo de solidariedade politica poderia ter surgido entre mim — uma
mulher branca, educada, europeia trabalhando de forma precaria com producgéo
de conhecimento — e a empregada do professor — que n&o consigo descrever em
muitos detalhes, apesar de poder imaginar que ela tenha um passado de migragéo
e saber que naquele momento prestava servico na casa de um homem branco.
Embora a lacuna entre nos duas pareca ser grande, conseguia enxergar muito bem

como seria proxima a nossa colaboracao para boicotar a vida desse homem.

Essa questédo ndo € facil e tampouco uma novidade: o quado hipocrita é
preencher essa lacuna em nivel conceitual, € uma questdo que Audre Lorde
tratava em alto em bom som em muitas de suas intervengdes, especialmente em
conferéncias organizadas e monopolizadas por feministas brancas de classe
media. Na mesma toada, bell hooks identifica a questao do “trabalho” como o
maior problema que o movimento feminista teve que encarar desde 0s anos 1960,
quando, por exemplo, uma feminista branca de classe meéedia como Betty Friedan
enfatizava o potencial emancipatoério para as mulheres do trabalho fora do ambito
domestico, enquanto negligenciava o fato de que muitas mulheres racializadas ja
trabalhavam duro fora de suas casas (e dentro de suas casas também) e que nem
sempre eram trabalhos emancipatorios, mas frequentemente apenas degradantes
e extenuantes. Essa questdo tambem aponta necessariamente para o fato de que
grande parte do trabalho material existente hoje, dentro e fora do campo das artes,
ao lado do trabalho imaterial, € tema de destaque em nossas discussGes no
campo das artes quando pensamos em performance e politica. O fato de que a
maior parte do trabalho material seja realizada por corpos racializados ou por
mulheres e outro aspecto dificilmente negligenciavel em termos de luta politica,

tanto quanto em uma reflexdo critica.

Mesmo depois de tantos anos, ainda nao tenho uma resposta para essa
questdo. Talvez, uma possivel resposta recaia precisamente na “perturbacao

domestica” que, embora involuntariamente, nossa coexisténcia produziu durante
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uma conversa via Skype. uma coexisténcia curta, porem significativa, que foi uma
fonte de conhecimento para mim, se ndo uma forma posterior de subjetivacdo. A
consciéncia dessa possibilidade de coexisténcia nao passa pelo discurso politico,
mas pela invencdo de formas sempre novas de solidariedade domeéstica, na praxis
tanto quanto no discurso, na producdo bem como na representacao. Talvez
Marichuy, com seu corpo marcado e a longue durée de seu trabalho domeéstico e
politico, com sua potencialidade para delinear as fronteiras do impensavel, do real

maravilhoso, seja um bom comeco.
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