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Resumo

Neste artigo discutimos as diferentes metaforas empregadas pela recepgao critica
da obra A mancha roxa, de Plinio Marcos. Ao procurar seu sentido no Brasil do final
do seculo XX, abordando as principais chaves de leitura do texto e do espetaculo na
visdo de alguns dos principais criticos teatrais brasileiros atuantes quando de sua
encenacao. Na obra, o autor retoma o tema da vida atras das grades a partir dos
conflitos de um grupo de presidiarias, optando tambem, dessa vez, pela abordagem
da aids. Para tanto, partimos da discussédo de Susan Sontag, a fim de compreender
o alcance mais geral do problema levantado por sua reflexdo, pela critica da peca e
do espetaculo.

Palavras-chave: A mancha roxa. Teatro brasileiro moderno. Critica teatral. A/ids. Plinio
Marcos.

A mirror without reflection: The Purple Spotin Brazilian theater criticism

Abstract

In this article, we discuss the different metaphors used by the critical reception of
the work The purple spot, by Plinio Marcos, when looking for its meaning in Brazil at
the end of the 20th century, approaching the main keys of reading the text and the
spectacle in the view of some of the main critics Brazilian theatricals active at the
time of their staging. In the work, the author resumes the theme of life behind bars
from the conflicts of a group of prisoners, also opting, this time, for the approach to
AIDS. For that, we start from the discussion of Susan Sontag, in order to understand
the more general scope of the problem raised by her reflection, by the criticism of
the play and the show.

Keywords: The purple spot. Modern Brazilian Theater. Theatrical criticism. Aids. Plinio
Marcos.
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Un espejo sin reflejo: La Mancha Violeta en la critica teatral brasilefia
Resumen

En este articulo discutimos las diferentes metaforas utilizadas por la recepcion
critica de la obra A Mancha Roxa de Plinio Marcos, para buscar su sentido en el Brasil
de fines del siglo XX, acercandonos a las principales claves de lectura del texto y del
espectaculo en la mirada de algunos de los principales criticos teatrales brasilefios
em el momento de su puesta em escena. En la obra, el autor retoma el tema de la
vida em prision a partir de los conflictos de un grupo de mujeres, optando también,
esta vez, por el enfoque del sida. Para ello, partimos de la discusion de Susan Sontag,
para comprender el alcance mas general del problema planteado por su reflexion,
por la critica de la obra y del espectaculo.

Palabras claves: La Mancha Violeta. Teatro brasilefio moderno. Critica teatral. SIDA.
Plinio Marcos.
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Introducao

Neste trabalho discutimos as metaforas empregadas pela critica teatral
brasileira, atuante no final do século XX, relativamente a pecga e encenacao de A
mancha roxa, de Plinio Marcos (2016). Trata-se de identificar e analisar de que
modo a critica moderna encarou a obra no contexto brasileiro da chamada
abertura democratica, se valendo da aids como metafora, considerando seu
potencial de comunicacao entre publico e espetaculo. Vale observar que a
metafora, enquanto figura de linguagem, esta associada, na reflexao de Paul de
Man, ao processo de significagdo ou de conceptualizacao nas artes, sendo
“concebida como uma troca de propriedades com base na semelhanca entre, de
um lado, a linguagem figurativa, conotativa e metafdrica e, de outro, a
denominativa, referencial e literal (1996, p.170). A relacao entre elas € complexa e
admite diferentes abordagens. Aqui vamos partir da nogdo de metafora enquanto
figura de linguagem que visa estabelecer uma relacdo de proximidade, de

semelhanca e/ou de diferenca entre diferentes realidades:

A metafora ignora o elemento ficcional e textual que existe na natureza
da entidade que conota. Ela sup6e um mundo no qual eventos, intra e
extratextuais, formas literais e figurativas da linguagem, podem ser
distinguidos, um mundo no qual o literal e o figurado sdo propriedades
que podem ser isoladas e, consequentemente, permutadas e
substituidas umas pelas outras. Isso € um erro, embora se possa dizer
que nenhuma linguagem seria possivel sem esse erro (De Man, 1996, p.
176).

Retomando a tematica do encarceramento trinta anos apos o langcamento de
Barrela, em A mancha roxa (1988), Plinio retrata o conflito vivido por seis
presidiarias diante do diagnostico de aids. Vale lembrar que nos anos 1990, quando
pouco se conhecia a seu respeito e nao havia possibilidade eficaz de tratamento
medico,* o panico era generalizado em caso de contaminacgdo, reforcando o

estigma social imputado aos doentes e cidadados considerados de risco, como

homossexuais, profissionais do sexo, usuarios de drogas injetaveis e hemofilicos.

“ E preciso elucidar que hoje a realidade é completamente outra: avangos recentes permitiram que pela
utilizagdo de novos medicamentos, conhecidos como retrovirais, uma pessoa com HIV tenha vida
praticamente normal e ndo desenvolva a aids. Somada a implementagao e atuacédo de efetivas politicas
publicas de salde, a criacdo de grupos ativistas pela sociedade civil também contribuiu para uma mais
ampla veiculagdo de informagéo sobre o virus e o combate ao preconceito social.
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A doenca se tornava, assim, um marcador social direcionado aos grupos de risco

que, alem da propria enfermidade, precisavam lidar com os estigmas.

De acordo com Susan Sontag (2007, p. 90), em seu classico ensaio Aids e
suas metdforas, foi essa resposta social culposa que “proporcionou uma excelente
oportunidade para a metaforizacao da moléstia”. A utilizacao da metafora militar
e higienista, como invasdao ou poluicdo, fez com que um agente infeccioso se
tornasse uma peste, sob a forma de um inimigo a ser combatido para se proteger
um ideal de saude inabalavel, alimentando, assim, uma especie de paranoia
politica alicercada principalmente na linguagem. Eram comuns na época
expressfes como “cancer gay’, “peste dos invertidos”, “castigo divino” etc.
Convertia-se a doenca, como hoje, alias, num terreno de disputas sociais, politicas
e morais, que, muitas vezes, transformavam seus portadores em agentes da

“praga”, sujeitando-os a narrativa biblica, carregada de valor punitivo.

Em face a incertezas e angustias, o empreendimento intelectual de Sontag
de despir a aids de suas metaforas, por um lado, nos possibilita a constituicao de
um espaco de debate sobre a doencga renovado e destituido de valores ja
estabelecidos pelo discurso militar e higienista; por outro, revela seus proprios
limites cognitivos quando acredita devolver ao individuo sua propria enfermidade
livre dos demais constrangimentos, incluidos os de seu proprio discurso. Dessa
maneira, a dimensdo social da aids — oriunda em parte dos sinais de alta
visibilidade, comprometendo a privacidade dos sujeitos infectados — ressaltaria a
tensdo de seu impulso ao estabelecimento de uma solidariedade pressuposta por
sexualidade e cultura em comum, ao mesmo tempo que serviu de contraponto a

resposta moralista baseada em seu dito carater promiscuo.

Nesse sentido, a partilha de vozes entre as detentas de A mancha roxa forma
uma espécie de coralidade (Sarrazac, 2013) que compreende universos sociais
distintos e apresenta perfis muito singulares, embora circunscrita a cela e a
condicao de marginalidade imposta pela vida no carcere. A perspectiva coralizada
desloca o centro individualizado das relacdes intersubjetivas e, segundo Lucas
Serafim (2019, p.28), poderia ser considerada estratégia do autor para nao reforcar
a identificacao da doenca e do crime com um determinado grupo ou classe social,

sobretudo com os sujeitos economicamente menos favorecidos. Por meio da
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ocupacao de uma cela especial por mulheres provenientes de diferentes estratos
sociais e que se deparam com a tragedia da aids, o dramaturgo apontaria para a

realidade corrupta do sistema prisional brasileiro.

A cena marginal como modalidade de teatro politico

ldentificado com sua dramaturgia “marginal”, Plinio Marcos consagrou-se
como “autor maldito” por se debrugar sobre a vida dos combalidos e expropriados,
e assim “incorporar o tema da marginalidade em linguagem de desconhecida
violéncia” (Magaldi, 2003, p.95). Barrela, A navalha na carne, Dois perdidos numa
noite suja, entre outros textos, segundo Sabato Magaldi (1997, p.39), transferiram
para a cena moderna um universo estranho ao da classe media, “o reduto do

lampesinato”, restituindo “ao publico habitual a imagem feroz do homem?”.

A alianca entre o palco e o publico consistia numa identificagéo problematica;
afinal, os marginais apresentados em cena nao eram iguais aqueles sentados na
plateia. No espelhamento entdo almejado pelos artistas que reivindicavam para si
a figura da marginalidade® existia uma diferenca basica. De um lado, os artistas em
cena e o publico basicamente formados por integrantes da classe média
(estudantes, intelectuais e os proprios artistas); de outro lado, o universo dos
presidiarios, da malandragem e das prostitutas explorado pela dramaturgia de
Plinio Marcos. A “marginalidade” social era metaforizada “teatralmente” para
abranger outros comportamentos e atitudes, tornando-se, assim, uma forma de
mediacao e solidariedade entre o universo do palco e o do publico de A mancha
roxa. Essa mediacao ficou a cargo, sobretudo, dos principais nomes da critica
teatral moderna brasileira, como Decio de Almeida Prado, Sabato Magaldi, Yan
Michalski, Barbara Heliodora, Anatol Rosenfeld, Jodo Apolinario, Alberto D’Aversa,
entre outros, que elaboraram importantes interpretacdes das obras de Plinio,

acompanhando sistematicamente sua trajetoria.

Em linhas gerais, os criticos aproximaram a obra pliniana da linguagem do

® Vale salientar aqui que, do ponto de vista estético-cultural, desde os anos 1970 no Brasil, as artes
consideradas marginais sdo aquelas que se mostram contrarias as formas comerciais de produgéo e
circulacdo, que se posicionam a margem da cultura vigente, recusando as formas sérias e eruditas de
conhecimento, numa aposta anti-intelectualista e critica aos sistemas estabelecidos. Ver mais detalhes em
Heloisa Buarque de Hollanda (2004).
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realismo/naturalismo, salientando, entretanto, sua forte coloracdo nacional a partir
dos seguintes vetores esteticos: a vivacidade e forca dos dialogos cortantes, o
poder de sintese na dramaticidade, a observacao minuciosa dos conflitos mais
intimos vivenciados pelas personagens marginalizadas, a exposicdo de
mecanismos de opressao e exclusao social e a construcao de teatralidade capaz
de produzir um efeito de choque na sensibilidade dos espectadores, ndao lhes

permitindo manter-se indiferentes.

No caso de Plinio Marcos, a irrupgao de sua dramaturgia nos palcos brasileiros
ndo so reforcava a valorizagdo do autor nacional como sinalizava novas vias de
criacdo e abria caminhos para outras modalidades de teatro politico (além daquele
praticado por grupos partidarios e universitarios de esquerda), optando pelo jargao
dos desempregados e parias sociais (a fala crua, aspera e eivada de palavrées) e
por suas formas de vida e protesto — proprias de segmentos que se julgavam
oprimidos, como as mulheres, os homossexuais e os pobres. Veremos como a
expressao “mancha roxa” se tornou potente metafora associada a sujeitos
“marginais”, entendidos como desclassificados sociais e sujeitados a violéncia das
instituicbes do Estado no contexto mais geral da “abertura democratica”. Como
nos lembra Paranhos (2013, p.79), nas obras de Plinio com o tema da reclusao
carceraria (Barrela e A mancha roxa), “a banalidade do mal do ser humano acuado
aglutina-se a banalidade do bem do sistema carcerario oficial”. Mas a banalidade
do mal aqui tem chéao histoérico e de género, pois aparece circunscrita as mulheres

diante do sistema carcerario da epoca.

O texto de A mancha roxa combina, em diferentes doses afetividade,
religiosidade, homossexualidade feminina, drogas, violéncia e autoritarismo que
caracterizam, de distintas maneiras, as relagdes intersubjetivas das presas daquela
trama. O drama moderno brasileiro acaba violentamente na cela de uma prisédo
feminina acompanhado de seu velho traco patriarcal-cristdo que, mesmo
parodiado pelas mulheres, sobrevive, impossibilitando a emergéncia de canais de

fuga das relacdes intersubjetivas limitadas pela reproducédo de sua crueldade.

Num primeiro momento, vamos procurar circunscrever as principais
abordagens da fortuna critica da peca e do espetaculo, destacando, no percurso

analitico, as metaforas empregadas pelos autores, a fim de elucidar, num segundo
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momento, os fios em suspenso do passado de A mancha roxa. Assim, acreditamos

poder contribuir com a reflexao acerca da modernizagdo do gesto critico no Brasil.

Diante do espelho sem reflexo o tempo frio escoa

PROFESSORA (cantando):

Muitas mulheres
roxas

sem olhos

sem dentes

sem bocas
descaradas

as sem-cara

ficam pasmadas
diante do espelho
sem reflexo

onde o tempo

frio

escoa

no relégio sem ponteiro.
Muitas mulheres roxas
seus amores

seus pecados

seus desenganos

o resultado

a mancha roxa.

Essa € a historia

sina

condenacao

de muitas mulheres
roxas.

(Plinio Marcos, A mancha roxa)

A historia € uma sina, condenacgao, dizem as mulheres, sem reflexo, diante
do espelho, onde o tempo frio escoa. Para deter o tempo e recuperar o reflexo, é
preciso contar historias para avancar “no relogio sem ponteiro” quando a mancha
roxa toma o seu lugar. A encenacao de A mancha roxa seguiu-se ao espetaculo
Balada para um palhago, obra que a critica especializada denominou um trabalho
de metalinguagem lirica e mitica, espécie de pequeno desvio na trajetoria de Plinio
Marcos, pois, segundo 0s criticos, escaparia a “seu estilo mais auténtico” (Magaldi,
1998, p.223), marcado por viés acido, cruel e com tematicas urgentes e sempre

impactantes.
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A mancha roxa surgiu de uma campanha publicitaria® feita por Plinio para os
presidios de Sao Paulo. Com a preocupante proliferacdo de casos de aids em meio
a populacado carceraria, o autor foi convidado para participar de uma campanha
educativa que pudesse sensibilizar os prisioneiros e lhes prestar esclarecimentos
sobre a doenca. Seu nome fora escolhido justamente por figurar como aquele que
melhor sabia conversar com eles’. Com o convite aceito, Plinio exigiu apenas que
pudesse escrever o texto a ser gravado, mas uma condigdo lhe foi imposta pela
Secretaria de Justica: no teor da mensagem, nao poderia haver criticas ao Estado.
A exigéncia, porem, ndo foi cumprida pelo artista, que se viu confrontado com as
instituicdes judiciarias, conforme comentario de Sabato Magaldi (1998, p.23-24)

sobre o espetaculo:

Ndo queriam que Plinio implicasse a responsabilidade do Estado pela
disseminagao da Aids nas celas. Acreditando, certamente com razao, que
o Estado tem que zelar pela integridade do individuo, a partir do
momento em que ele e afastado, por efeito de sentenga, do convivio
social, o autor ndo aceitava censura ao texto publicitario. Prevaleceu o
seu ponto de vista e 0 éxito coroou o empreendimento - o teipe recebeu
até um prémio internacional. Mas o mergulho forgoso na situagédo mexeu
com a sensibilidade do artista. A angustia tomou conta dele, durante as
duas semanas do impasse criado pelo teor que deveria ter a mensagem.
Sabe-se que prisioneiros mataram colegas, ao suspeitar que eram
portadores da moléstia. Um, na promiscuidade do ambiente, chegou a
infectar dezenove.

Fato e que Plinio nao se podia furtar a tratar da faléncia da politica
penitenciaria brasileira, mas, ao se voltar para o “submundo”, segundo Jefferson
Del Rios (1989), o autor aproveitou para expor sua visdo de mundo valendo-se do
universo “concentracionario de mulheres criminosas”, a maioria homossexual e
viciada em droga injetavel, e da paisagem sombria e violentissima. O comentario
de Jefferson ilumina uma questdo importante, que diz respeito ao alcance do
estilo e da linguagem teatral do autor com relacdao ao universo representado em
seus textos, uma vez que sao concebidos como entrelacados, ao mesmo tempo

que o critico salientou a concentragao como procedimento para o autor chegar

6 E possivel assistir & campanha no Youtube. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=cxIPEg3no7o.

"Vale observar que Plinio Marcos ndo apenas sabia conversar com eles, mas estava diretamente interessado
nas lutas de seu tempo, como nos revela seu envolvimento com a encenagdo em 1984 de Dois perdidos na
noite suja pelo Grupo de Teatro Forja, ligado as lutas operarias do ABC (Paranhos, 2013, p. 77).
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nessa paisagem sombria, afinal de contas, ela e exigida pelo drama que gira em
torno das “mulheres criminosas” que, sem resolucao possivel em funcdo do

destino prescrito pela mancha roxa, se veem numa luta contra o tempo.

A direcdo do espetaculo ficou a cargo de seu filho, Leo Lama. No dia 16 de
janeiro de 1989, a peca estreava no Teatro Bexiga (numa temporada alternativa de
segunda a quarta), tendo no elenco Camila Bolaffi, Claudia Campos, Dione Leal,
Beth Daniel, Leila Pantel, Graca de Andrade e Elaine Gongcalves. A equipe de
montagem encontrou dificuldades para compor o elenco, uma vez que a maioria

das atrizes convidadas, apos a leitura do texto, declinava do convite.

Uma reportagem de Lauro Lisboa Garcia no jornal O Estado de Sdo Paulo
informa que mais de 70 atrizes passaram por testes e ensaios; a maior parte,
porém, nao suportou o peso dos papeéis. Havia tambem o fato de que naquele
periodo a aids vitimava muita gente do meio teatral, o que intensificava o gesto de
recuo e a desisténcia de muitas artistas para lidar com uma tematica tao
espinhosa. Para Plinio, contudo, a importancia de se tratar desse assunto por meio
da peca se dava “como uma forma de subversao para falar das coisas que estao
matando a noés, marginais” (Garcia, 1989). O autor entdo vincula a condicao do
artista a figura do marginal. A conversao do “outro” num reflexo do “eu” aproximava
e sugeria a identificacdo almejada entre autor, intérpretes, personagens, palco e
publico, salientando, assim, a doenca, o sofrimento e o confinamento das
mulheres como chave de entendimento da suposta condigdo marginal vivenciada

na sociedade mais ampla.

Ndao podemos esquecer que a estreia do espetaculo em 1989 foi
contemporanea do lento processo de abertura e/ou de redemocratizacao do pais;
logo, sua “paisagem” cruel e monstruosa contrastava com as expectativas mais
otimistas, justamente pelas situagdes-limite tratadas e, aparentemente, vividas a
margem do processo historico mais amplo. O tempo frio, sem ponteiros, que escoa
na cela corroi, pouco a pouco, a capacidade de resisténcia das mulheres diante do
vazio no espelho por meio dos testemunhos que se repetem sobre seus
infortunios. No interior do drama prisional, os monologos das mulheres funcionam

como 0s ponteiros ausentes do relogio.
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Por outro lado, o espetaculo e sua fortuna critica se situam historicamente
no contexto de transicdo entre a critica teatral moderna e a contemporanea no
Brasil do final do século XX. A perda ou reducao de espacgo para o exercicio critico
nas paginas dos mais destacados jornais colocava os criticos no lugar de
comentadores que ndo podiam fornecer mais do que breves opinides sobre os
espetaculos assistidos, obrigados a abrir mao de analises de maior extensao e
profundidade em seu papel de formadores e mediadores do gosto do publico. No
entanto, exatamente nesse contexto, foram publicadas nos jornais de grande
circulagédo da cidade de Sdo Paulo algumas das principais avaliagdes de A mancha
roxa. Guardadas as devidas diferencas, elas convergiram para alguns pontos em
comum: destacava-se o fato de que o nome da doenca (aids) em nenhum
momento da peca era mencionado, e a expressao “a roxa”, repetida diversas vezes
pelas personagens, acabava por ampliar as possibilidades de leitura sobre o que
poderia ser a peste que as atormentava no carcere, transformando-se numa

especie de jargdo com que se confundiam tambéem outras angustias.

Logo, o processo de conceituacdo da “roxa” a transformava, por assim dizer,
em metafora de situacdes distintas daquelas retratadas, entendida aqui como
substituicdo de um enunciado por outro “com base em uma semelhanca que
oculta diferencas” (De Man, 1996, p. 169). A “semelhanca que oculta diferencas”
pode ser uma forma de ver a problematica generalizagao da roxa na relagdo ou no
pacto entre palco e plateia. Nesse sentido, a prisao e a doenga se convertiam em
sinais do descaso politico-social com a vida humana instalado no Brasil, conforme

salientou Alberto Guzik (1989) na revista Veja:

A aids nao é nunca mencionada; fala-se da “roxa”. Esses procedimentos
permitiram a Plinio Marcos uma reflexdo mais abrangente, menos
localizada, sobre o contexto em que se encaixem tanto a epidemia
gquanto as presidiarias. A doenca fatal obtém no texto sinistra
ressonancia. A difusdo do mal ganha o estatuto de emblema de um pais
onde a vida humana e a saude publica sdo tratadas com criminoso
descaso. A Mancha Roxa denuncia esse estado de coisas com raiva e
indignagéo, ao melhor estilo de Plinio Marcos (Guzik, 1989).

A omissdao do nome “aids” libertava a mancha roxa de seu referente mais
imediato, por assim dizer. A intepretagdo de Guzik a respeito da “roxa”, como

“‘emblema de um pais onde a vida humana e a salde publica” séo tratadas com
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descaso, encontra ressonancia ainda hoje; entretanto, se sua polissemia amplia o
raio de alcance da situacao vivida pelas personagens, ao mesmo tempo, acaba

tornando inespecificos o sofrimento e a dor das mulheres presas.

O critico Jefferson Del Rios (1989) também sinalizou o eufemismo contido na
escolha: “a repeticao da palavra-disfarce € intencional na busca de um efeito
terrorifico e metafdrico. A mancha roxa esta em tudo que se define como
organizacao social, nem mesmo as religides organizadas escapam”. Percebe-se
assim que os criticos tomavam a “macha roxa” como uma metafora da
organizacgao social, do descaso do Estado com a vida humana e a saude publica
no pais, identificando-a com tudo aquilo tido como problematico e/ou negativo,

englobando, em seu nucleo semantico, a desumanidade do todo.

A aids se convertia em metafora do terrifico da vida humana e do descaso
das instituicbes do Estado, dos poderes sinistros da organizagdo social. Sendo
assim, a mancha nao afetava apenas um determinado grupo, o “lupeproletariado”
de Magaldi, nem compreendia apenas uma dada enfermidade ou dizia respeito
apenas as historias de vida das presas, pois a polissemia do termo nédo deixava de
avancar na direcao de uma visao mais geral que, desse modo, contribuia para a
construcdo social da doenca e de seu espectro politico. Susan Sontag (2007),
provavelmente, diria que sim, haja vista sua discussdao no estudo sobre a aids e

suas metaforas.

Se havia relativo consenso na critica sobre a contundéncia do tema ou do
universo da obra e do espetaculo, do ponto de vista técnico, havia divergéncia
sobre o0s aspectos formais considerados problematicos, como 0 excesso
verborragico no texto, que prejudicaria o desenvolvimento da agao dramatica, além

do uso abundante de mondlogos:

O que ndo se percebe desta vez, na obra do dramaturgo, € nitidez no
comentario ao quadro exposto. As culpas sdo generalizadas por meio de
um recurso que enfraquece a estrutura da peca: a utilizagdo de
monologos discursivos, em que determinadas personagens contam suas
desventuras e, com inflexao melodramatica, culpam de forma difusa o
governo-sociedade e a propria natureza humana (egoismo, depravagao
pela luxuria, ganancia...). Em textos anteriores, Plinio Marcos deixa que a
mecanica do conflito, a propria agéo desenfreada, explique naturalmente
as raz6es do horror exposto (Del Rios, 1989).
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As “razdes do horror exposto” surgem agora da paralisia da agdo exigida pelo
drama, o que incomoda os criticos. Em matéria publicada na revista Visdo, Luiz
Carlos Cardoso (1989) retoma esse ponto, observando que a montagem revelava
uma peca dura, brutal e exasperante, cujas breves distensdes dificultavam a
continuidade da tensao no texto. Apesar desses comentarios, ele ressalta que os
problemas técnicos ndo afetaram o impacto provocado nos espectadores pelo
encarnicado combate travado em cena, revelador — complementa — do mais
agressivo momento de teatro que ja teriam visto, e assim arremata seu raciocinio:
“s6 um autor com completo dominio da ‘maldicao’ pode ir tdo longe”. Sua critica
se pauta na discussao das dificuldades técnicas visando a economia dramatica da
peca, em contraponto ao impacto do tema, estilo ou da linguagem. Logo, o eixo da
leitura critica do espetaculo se desliga ate certo ponto do texto e das relagdes
intersubjetivas nele tecidas, voltando-se para o “combate travado” em cena e seu

impacto no espectador.

As distensfes que comprometem a engrenagem da agdo dramatica, tal como
informado pela critica ja referida, sdo também consideradas problematicas por
Alberto Guzik (1989): “o texto, em certas passagens, € desequilibrado por discursos
redundantes, que repisam conceitos explicitados anteriormente na acdo. A
exclusdo dessas passagens dara mais énfase a tensdo e a violéncia do original”. A
violéncia deveria se manter no limite da representacdo teatral da tensdo
dramatica. Nesse mesmo sentido, em longo ensaio publicado no Jornal de Artes?

Magaldi (1998, p.227) sugere alguns reparos:

O espetaculo dispensa o canto da Professora, previsto em quatro
ocasides, 0 que € sem duvida acertado, porque 0s versos ndo sao da
melhor qualidade (quebrar, por esse recurso, o realismo do dialogo, ndo
parece convincente, e prejudica a fluéncia dos episédios). As vezes,
introduzem-se repeticdes, inuteis porque uma réplica ja deixou tudo
muito claro (parece forcada, por exemplo, a volta frequente das trés
maneiras pelas quais se contrai a Aids). Plinio ganharia, tambem, em
elaborar mais o pretexto para Linda narrar sua histéria. Fica visivel a
muleta, quando ela diz: "Ja te contei meu caso. Mas conto de novo". Por
ultimo, o monologo da Professora sobre o seu crime vem quase no final,

8 Esse ensaio viria alguns anos mais tarde a ser republicado no livro Moderna dramaturgia brasileira, da Editora
Perspectiva, no qual Magaldi dedica um capitulo a Plinio Marcos e apresenta suas analises a partir da reuniao
de obras como Navalha na carne, Abajur lilds e Dois perdidos numa noite suja.
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quando as informagdes a respeito das personagens ja deveriam ter sido
transmitidas, para que a agéo alcangasse a essa altura pleno dinamismo.
Nao se trata da pausa, que valoriza o golpe derradeiro: o longo monologo
interrompe o desfecho que ja se impunha, e suas revelacées poderiam
perfeitamente estar distribuidas ao longo da peca.

Malgrado os versos, recuperamos o canto da Professora para salientar os
encontros e desencontros entre A mancha roxa e a critica. Sua supressdo no
espetaculo pode revelar, alias, a importancia da critica na decisdao tomada pela
direcéo. Os problemas técnicos identificados por ela, como a repeticao das cenas,
a reiteracdo das situagGes, o monologo fora de lugar, introduzem ruidos e
interrupcdes que comprometem o andamento da agao e a progressao da tensao
ainda esperada do drama moderno de Plinio, alem de localizarem a situagao vivida.
Mesmo na analise feita muitos anos mais tarde pelo pesquisador Alcir Pécora
(2016), no volume Atrds desses Muros (parte da organizacao e publicacao das obras
de Plinio pela Funarte), a partir de A mancha roxa, ele a compara com a
dramaturgia de Barrela, cuja acao considera econdmica, explosiva e brutalista, ao
passo que A mancha e lida como prolixa e exacerbada (2016, p.42), uma especie
de jogral. Em seu estudo, Pécora afirma que em A mancha roxa Plinio € mais
explicito, beirando o “pornografico”, ao mostrar as mulheres nuas no transe final
do texto, enquanto a cena de curra (momento mais forte em Barrela) acontece
com a luz apagada. Essas leituras de um Plinio mais “excessivo”, tanto nos dialogos
guanto nas rubricas do texto, de alguma forma se encontram e reforcam um

desequilibrio de forgcas que prejudicaria um melhor desenvolvimento do enredo.

As questbes assinaladas ndao foram pensadas também em funcdo da
diferenca de género acerca do universo marginal retratado em ambas as pecas,
pois a violéncia, no caso das presas, remonta da cela ao cotidiano distintos daquele
de BRarrela. Tais dificuldades técnicas, ressaltadas pela critica teatral do ponto de
vista do drama moderno conhecido ate entédo, podem ser pensadas para alem da
falta de acabamento ou dominio tecnico por parte do autor, uma vez que
assinalam a tensdo entre o drama moderno e suas exterioridades locais. A
repeticao é vista mais como recurso retorico desprovido de funcao formal; e as
interrupcdes da acao dramatica como falta de pericia ou despreocupacao do autor

para com sua obra. A reiteragdo que caracteriza a situagdo vivida pelas
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personagens vai na contramao do progresso dramatico, uma especie de discurso
no contrafluxo da abertura democratica em que o transcurso normal da agdo da

lugar ao tempo frio que escoa sem reflexo no espelho.

Relativamente ao canto, Sabato Magaldi (1998, p.225) identificou que as
mulheres confinadas tém seus perfis individuais bem delineados em “pinceladas
sintéticas” e que, dadas suas origens sociais e profissbes distintas, a acao
aconteceria nao numa cela comum, mas especial. A sintese oferecida pelo
universo da peca nao apaga as tensdes envolvendo as distintas origens sociais e
profissionais, poréem, ndo podemos deixar de observar, diferentemente do critico,
a operacdo de deslocamento do centro de interesse do perfil individual para o
grupo de mulheres, que retomam, repetidamente, suas histdrias, marginais ao

drama moderno.

Ainda que seus pertencimentos sejam dispares, uma situacdo comum de
confinamento as une em torno do amor, do crime, da dor e do sofrimento. Em seu
estudo sobre as personagens encarcerados de Plinio (seja em Barrela ou em A
mancha roxa), Wagner Abreu (2001, p.20) afirma que essa diversidade procede das
diferentes posicdes da sociedade civil e do choque de classes assinalado, segundo
complementou, pela diferenca de valores adotados pelos personagens. Podemos
perceber como a operagdo metaforica obedece ao horizonte da sociedade civil e
da luta de classes e, sendo assim, a dor e o sofrimento das mulheres encarceradas
se tornam representantes de um “nos” fundado nos parédmetros cognitivos

adotados®.

Nao podemos deixar de comentar que as dificuldades técnicas identificadas
em razao do drama dizem respeito, por sua vez, aos impasses e as contradicdes
resultantes dessa operacao metafodrica. Nesse ponto, a poética dos géneros se
aproxima do emprego das metaforas pela critica teatral; afinal, a situacao vivida
se torna, por meio de uma concepgao particular do drama moderno concebida
pela critica teatral, uma forma de representacdo da sua suposta universalidade

em detrimento das contingéncias e/ou particularidades do “drama da vida™™ das

® Estamos chamando de parametros cognitivos tudo aquilo que fundamenta os juizos da critica sobre um
determinado evento, objeto, espetaculo ou texto, e que precede, por assim dizer, sua formulacgado especifica.

A nocado de “drama da vida” foi teorizada por Jean-Pierre Sazarrac (2017) em Poética do drama moderno e
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mulheres presas, como tambem da tensao na convivéncia da ética patriarcal-

cristd com as relacdes homossexuais.

Especificidades de um discurso cruel que se materializava nas distintas
camadas de violéncia, tensdo e desespero, constitutivas das relaces
intersubjetivas dos que vivem na exterioridade do sistema em varios sentidos. Tais
componentes da linguagem dramatica da peca foram identificados e tomados, por
parte de alguns criticos, como decorrentes do realismo da peca (Del Rios, 1989 e
Guzik, 1989). Nesse sentido, contrapde-se a visdo critica de Luiz Carlos Cardoso
(1989), que, em sua analise, salientou ser o hibridismo da proposta alcangado em
virtude de seu ‘“realismo rude”, por meio de uma linguagem cujas bruscas

mutacdes apontariam para o teatralismo.

Entre o realismo e o teatralismo, a critica parece chegar num impasse
tipicamente moderno, pois se orienta pelo contraponto entre os dois veios abertos
e eixos concorrentes da linguagem teatral moderna que, acredita Cardoso, podem
iluminar os procedimentos empregados pelo autor em sua pecga ao dar conta de
sua matéria. Divergéncias a parte, o que precisamos observar dos juizos elencados
e a ambiguidade quanto a “origem” da brutalidade e da crueldade no teatro de
Plinio Marcos; se elas derivam da situacdo recortada ou da linguagem poética
empregada. Em ambos os casos, entretanto, a critica permanece confinada aos

termos do conflito.

Ao descortinar as falhas dramaticas da peca, a critica elencada ndo as pensou
em consonancia com a violéncia transformada em rotina e forma de vida no
ambito das relagdes intersubjetivas. Por outro lado, vale lembrar que alguns
criticos identificaram determinados temas como emergentes da dramaturgia
brasileira no final do seculo XX caracterizada pela combinagdo, mais ou menos
explosiva, de moralidade, marginalidade, sexualidade, drogas, aids e religiosidade,
cujo alcance analitico para se pensar a marginalidade social, no contexto mais
amplo da redemocratizacao do pais, esbarrava nos parametros criticos ou no

vocabulario apreciativo desenvolvidos ao longo da histéria do teatro moderno

contemporaneo. Em linhas gerais, ele se diferencia do “drama na vida” porque busca compreender em sua
acdo o decurso de uma vida inteira, e ndo de apenas uma parte.
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brasileiro e adotados em alguns dos juizos sobre A mancha roxa.

Dos criticos mencionados, quem mais se dedicou a analisar a precisao da
linguagem pliniana na construcédo dramaturgica da peca foi Magaldi que, vale
ressaltar, fez parte da primeira geracao da critica moderna, cujos parametros
analiticos balizavam suas interpretacdes do espetaculo partindo da relacao direta
com o texto. Nao € de estranhar, entdo, que o critico tenha reconhecido na peca
caracteristicas e tematicas presentes na obra do autor. Obra que Magaldi procura
apreender se valendo do vocabulario das artes plasticas, utilizando, em sua
apreciacao, termos especificos dessa area, como “quadro”, “pintura”, “pincelada™
etc., observando que o autor se utilizaria de tintas fortes para provocar um efeito
perturbador sobre a plateia, na tentativa de ferir seus ouvidos delicados e

embrulhar seus estdbmagos. Isso porque

A impiedade objetiva do dramaturgo, nao desejando suavizar nada para o
espetaculo, produz, em determinadas cenas, incontornavel mal-estar.
Esse, provavelmente, o maior meérito do texto, ligado, além do fato de ter
como cenario um presidio, a contundéncia de Barrela, primeira obra
dramaturgica de Plinio Marcos (Magaldi, 1998, p.227).

Nao podemos esquecer que a estetica do quadro visa interromper
justamente o fluxo continuo da agao, possibilitando mostrar uma situagdo que se
repete. Nesse sentido, o mal-estar provocado seria o maior meérito do texto,
descontadas as falhas técnicas ja informadas, segundo a visao de Sabato; ao
contrario dele, porem, pensamos que as “falhas” podem ser consideradas
vantagem, posto que deram a mulheres encarceradas espaco para contar a
impiedade da vida. Por outro lado, chama nossa atengcao a auséncia de
comentarios criticos de Magaldi sobre a encenacao de A mancha roxa, havendo
apenas a seguinte alusdo: “se o texto se presta a polémicas, elas acompanham o
espetaculo” (Magaldi, 1998, p.227). Ele ndo chega, entretanto, a mencionar como
tais polémicas interferiram na montagem e/ou na recepcao do espetaculo pelo

publico.

Alberto Guzik (1989) aprova a encenacéo e classifica o trabalho do diretor Leo

"Ver mais detalhes sobre o emprego desses termos para descricdo do drama moderno e contemporaneo em
Sarrazac (2013).
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Lama como “cuidadoso, atento e feliz” ao captar as atmosferas do texto. Enfatiza
tambem a funcao primordial da iluminacgao, que consegue garantir a dinamica da
narrativa auxiliando na producgdo do efeito dramatico do espetaculo. E preciso
lembrar que, na proposta do texto, a luz roxa, ao invadir todo o palco e adentrar o
espaco da plateia, ratificaria a mensagem de que a “peste” invadiria

indistintamente todos os lugares.

Outro ponto destacado por Guzik (1989) € o desempenho do elenco, “que
apresenta rendimento homogéneo e coeso. As personagens sao desenhadas pelas
atrizes com grande forca e ousadia. Nenhuma delas deixa cair a tensao, que
perdura por todo o espetaculo”. Tensdo €, por assim dizer, a palavra chave para
qualificar o espetaculo, o desempenho das atrizes e demais procedimentos ou
recursos, como no caso da luz mencionado. A dimensado apontada pelo critico de
uma tensao permanente que é mantida em cena, a nosso ver, contradiz alguns
comentarios anteriores que assinalam justamente os motivos de retardamento da
acao e/ou quebra de sua continuidade, mas se justificaria pela longa tradicdo de
se ler e legitimar nas pecas de Plinio esta espécie de exigéncia: o publico precisa
ficar com os nervos a flor da pele, se manter aterrorizado, ndo havendo espaco
para pausas e descontragdes, e mais, como se tais recursos comprometessem, a
ponto de enfraquecer, a envergadura e a natureza das pecas usualmente

referenciadas pela chave da perturbacao.

Elogios ao desempenho das intérpretes também constituem a toénica
presente na avaliacéo do critico Jefferson Del Rios (1989): “sé&o belas e comoventes
jovens atrizes bem dirigidas nessa peca cruel, que parece marcar o fim da poesia
na escritura do maior poeta vivo do teatro brasileiro”. Chama nossa atencao a
expressao “fim da poesia”, pressupondo que talvez para o critico, no que se refere
ao texto, dada sua aspereza e desespero, haveria impossibilidade de simbolizacao
ou algum refugio metaforico frente ao real focalizado. Ainda sobre a atuacao, Luiz
Carlos Cardoso (1989) reconhece que: “o diretor Leo Lama (filho de Plinio Marcos
e de Walderez de Barros) estreia conseguindo bom trabalho de quase todo o

elenco inexperiente”.

Podemos perceber pelo inventario feito até aqui que a critica interessa

assinalar a contundéncia dos temas em contraposicao a fragil qualidade técnica e
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artistica do texto, bem como, diante dessa questdo, destacar os desafios
colocados ao elenco e ao espetaculo. A irregularidade (dramatica) do texto seria
compensada em cena pela sinceridade feroz das atrizes, conforme destacou
Jefferson Del Rios (1989). As obras de Plinio Marcos vém sendo consideradas
pioneiras pela comunicacéo direto com o publico e por apresentarem aos atores
a possibilidade de encarnarem personagens em situages-limite, mediante
dialogos cortantes e contundentes, em “batalhas cerebrais” que colocam em

relevo e centralidade sua performance.

Pelos comentarios sobre as interpretacdes, vemos que € a sinceridade feroz
o destaque conferido aos desempenhos avaliados. Parece-nos importante,
portanto, compreender de que maneira o trabalho das atrizes caminhou ou nao
no sentido da identificacao do interprete com o “marginal”, pressuposta naquele
contexto. Partindo da reflexao desenvolvida até o momento em torno da recepcgao
critica da pecga e do espetaculo A mancha roxa, podemos perceber como os juizos,
apesar de algumas diferencas, assinalam problemas, temas e questdes comuns,
elementos de fundamental relevancia para se compreender a construcdo da
inteligibilidade do passado da cena teatral segundo os termos informados pela
critica atuante no Brasil do final do seculo XX; a crueldade, por exemplo, brilha
mais por seu efeito ou como parte do estilo do autor do que por sua presenca

como meio principal a partir do qual se tecem as relagfes intersubjetivas.

Para dar continuidade a reflexdao, veremos adiante como os criticos se
valeram da aids como metafora para o contexto mais amplo do pais naquele

momento.
A marginalidade nas metaforas de A mancha roxa

Desde o0s anos 1960, a critica teatral descreve Plinio Marcos como o
construtor de obra revolucionaria que, na maioria das vezes, conseguiu conjugar
elementos psicologicos e sociologicos. Numa escritura cénica vigorosa e “sem
papas na lingua” (Prado, 1987, p.233), 0 autor inscreveu os marginais na galeria das
personagens do teatro moderno brasileiro, desnudando o0s complexos

mecanismos de exclusdo. Na poetica pliniana, o existencial, o confessional, o
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agressivo e o grotesco se entrecruzam a partir de uma dimensdo social que
captura os conflitos reais e a revolta daqueles que habitam um mundo sem

horizonte ou a margem da vida.

Habituados a ler as pecas modernas brasileiras pelas lentes do drama
moderno europeu e norte-americano, cujas chaves interpretativas carregam
consigo, por exemplo, a psicanalise e o marxismo, os criticos deram atencéo a
exposicdo dos conflitos intersubjetivos por meio da agdo e desenho das
personagens. Acreditamos, entretanto, que foi a decisdo do autor de incorporar
em sua dramaturgia personagens, termos e temas estranhos a esse universo que
levou aos impasses ja observados. Na peca temos a presenca de inumeros
monologos (em contraposicdo ao dialogo e a coralidade), a opgado pelo quadro em

detrimento da acdo e um enunciado sobre o destino de carater grupal ou coletivo.

A minuciosa e extensa critica de Magaldi (diferente dos demais especialistas,
que publicaram seus ensaios em revistas com diminuto espaco para debates
culturais e artisticos) se concentra numa vertente mais psicolégica do drama
moderno ao buscar compreender as motivacdes que levaram cada presidiaria para
o mundo do crime: desilusbes amorosas, uso de alcool, problemas econémicos,
abusos sexuais, perda de ideais diante de uma realidade adversa e brutal. Nessa
perspectiva, o destino de cada uma delas permanece circunscrito ao problema de
carater, conforme os parametros intersubjetivos da causalidade no drama, e,
sendo assim, no conjunto, essa concepgao diz respeito ao universo da culpa

burguesa em funcdo das “escolhas erradas”.

Na visdo de Del Rios (1989), o foco da peca € a exposicdo do cotidiano na
prisdo por meio de uma “narracdo cruel e detalhista [...], numa violenta denuncia
do sistema carcerario”. Logo, o carcere ou o0 sistema violento, e ndo as escolhas
erradas das personagens, sdo o centro de interesse de sua leitura do drama
moderno de Plinio Marcos, possibilitando assim identificar a peste com a

desumanidade das instituicbes ou engrenagens prisionais.

Guardadas as devidas diferengas entre os autores, aparece como perspectiva
unanime entre os quatro criticos certa perplexidade e desconforto com o final da

peca, quando as presas decidem que vao contaminar o mundo inteiro (“Pra cada
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uma, mil” — elas bradam). O trecho foi destacado por Guzik (1989): “depois de se
digladiarem entre si, as presas descobrem seu abandono total. A sociedade esta
surda e cega para elas. Superando as diferencas pessoais, as mulheres se veem
na posse de uma terrivel arma: o virus”. E o virus que, ao final, as une contra “seu

abandono total”.

Ainda que em seus discursos esses autores reconhecam que “o poder abusou
de tal forma dos oprimidos, nas ultimas décadas, e que nao surpreendera ninguem
se as multiddes se rebelarem” (Magaldi, 1998, p.227), julgam assustador o plano
perpetrado pelas detentas e verbalizado diante do publico, uma espécie de “desejo
de vinganca” (Guzik, 1989), um perigoso “irracionalismo” (Magaldi, 1998, p.227), “um
rancor retérico evidente demais” (Cardoso, 1989) e “algo semelhante as pestes
medievais com laivos de maldicdo biblica” (Del Rios, 1989). No conjunto, os criticos

estranham a posigdo tomada pelo autor diante do tema.

Nao seria, contudo, a unica forma pela qual Plinio apostou que vidas
maculadas®™ pudessem forcar alguma mudanca na sociedade? Que outra resposta
poderia ser oferecida? Mostaco (2002, p.13) nos lembra que “a dramaticidade de
Plinio ndo admite solucdes de compromisso ou acomodagado de situacdes, mas
apenas o rompimento dos vinculos, a morte ou a supressdo de uma das partes
geradoras da tensao”. No caso da peca, quem sdo os oponentes? O virus, o Estado,

a sociedade, o sistema?

Se, com relacdo a outros textos de Plinio, parte da critica vaticinou que seus
personagens em cena demonstravam legitimo ressentimento que, embora fruto
de crises econbmicas, “nao se voltavam contra os poderosos, por eles mal
entrevistos, mas contra seus proprios companheiros de infortunio” (Prado, 2009,
p.103), em A mancha roxa, essa situacao se inverte, e da revolta surge uma
“solidariedade” (Magaldi, 1998, p.224), ndo de classe e escolaridade, mas talvez de
género e de situacdo marginalizada, no caso, em funcao do contexto prisional. A
prisdo sem a metafora, especialmente a existencialista. Na reportagem do jornal
O Estado de Sao Paulo, aqui ja mencionada, ha um trecho no qual Plinio confirma

que a escolha de ambientar a peca numa cela feminina se dera pelo fato de as

2 Macula, aqui, como marca de sujeira, de impureza ou de cor diferente sobre um corpo. Uma espécie de
nodoa ou mancha.
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mulheres, em face da aids, serem mais solidarias entre si, pois, “se fossem

homens, os outros os teriam matado, por medo do contagio” (Garcia, 1989).

E possivel observar, entretanto, que essa solidariedade n3o exclui os varios
conflitos, ameacas e disputas de poder. A inflexdo analitica aqui incide tambem
nos valores que sujeitam as mulheres ao infortunio comum e, assim, moldam as
figuras e as suas relagdes intersubjetivas. Tanto que as “damas do Apocalipse”,
segundo comentou Alberto Guzik (1989), prenunciam o terror e colocam em duvida
quem a partir dali poderia ser considerado dominado e dominador — a inverséao de
papeis caracteriza as relagdes intersubjetivas na peca: ora algumas delas se
tornam agentes, ora se tornam objetos do drama moderno de Plinio, conforme
salientou o critico diante da oscilacao na tomada da posicdo do grupo
marginalizado. Luiz Carlos Cardoso (1989) nos lembra que nas pecas de Plinio &
constante “o achincalhe que algum personagem sempre faz sobre outro”. O outro
achincalhado agora, no entanto, ndo seria, em vez de uma personagem, O

espectador?

A identificacao entre a peca, a critica e o publico se torna critica quando as
mulheres ameacam romper a linha que divide a sala. Importante salientar que a
ideia do artista como marginal e do marginal como herdi, reivindicada por nosso
autor, era parte do contexto intelectual e artistico de seu tempo e, segundo
pensamos, se mostrou estrategia acertada se considerarmos, na breve reflexdo
feita aqui, 0 momento no qual se tornou operante, pois o sentido da arte como
uma forma ou forca de resisténcia perdia seu antigo mordente com a “Nova

Republica”.

Nao por acaso, as presas precisam repetir suas historias na tentativa de
recuperarem o reflexo no espelho. Reflexo que emerge da operagdo de
identificacao entre os “dramas da vida” das mulheres e as mazelas do pais; sendo
assim, o reflexo devolvido as marginalizava uma outra vez, agora na metafora. Vale
tambem ressaltar que os criticos da época ndo questionaram a opcgao do autor
por abordar a aids no sistema prisional, o que poderia levar a uma maior
marginalizacao das mesmas, podendo inclusive pér em perigo as intengdes do

autor, uma vez que,
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Em A mancha roxa, as mulheres sdo mais vetores do que vitimas,
suspeitas que participam em suas proprias infecgdes. As consequéncias
politicas dessas representacées podem ser desastrosas para aqueles
privados de seus direitos, com um possivel aumento do preconceito com
pessoas com AIDS, reforcando o pensamento geral de que tais seres
perigosos deveriam ser isolados ou encarcerados (Severino apud Martins,
2009, p.128).

Alem disso, as mulheres se tornavam duplamente invisiveis socialmente, de
um lado, pelo apagamento de suas vidas com o passar do tempo no sistema
carcerario; de outro, por uma abordagem supostamente universal do drama
moderno informada nos juizos criticos, que ocultam o fato de ele se reportar ao
grupo de mulheres presas e a marginalidade de seus dramas da vida. Nesse

sentido, elas protagonizam sua auséncia em cena diferente de Barrela.

O choque e o impacto sdo os termos destacados pela critica para dizer da
experiéncia diante da peca e do espetaculo, que tensionam, por sua vez, a
identificacao almejada entre atriz e personagem, cena e sala, arte e vida. Além
disso, e preciso observar como as metaforas da critica sobre a “roxa” e seu alcance
semantico, politico e poético investem na direcdo da aids, sobrecarregando de
significados a doenca que, por si mesma, ja demandava dos portadores uma série

de cuidados e tratamentos sem nenhuma garantia de sucesso.

Sua obra, no entanto, ndo se separa das proprias metaforas que, ao longo do

tempo, foram sendo forjadas para lhe conferir inteligibilidade.
Consideracodes finais

As metaforas utilizadas pelos criticos para dar sentido a A mancha roxa
abarcam desde a vida no carcere, passando pela experiéncia tragica provocada
pelo abandono e pela doencga, o sentimento de punicao, a ameaca de morte, ate
o horizonte da vinganca final como resposta a segregacao social. Metaforas da
doenca que culminam em abordagens mais amplas, como a denuncia de uma
sociedade moribunda e desprovida do minimo de direitos humanos e sociais, signo
de um pais excludente historicamente e ainda marcado por relacbes de poder

autoritarias (lembrando que a peca € de 1989, quatro anos depois de decretado o
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fim da ditadura).

E preciso observar que, enquanto a violéncia esteve restrita as relacdes entre
as personagens, ela ndo parece ter causado o mesmo espanto e mal-estar que a
peca provocou entre os criticos. Por outro lado, as dificuldades e/ou os balanceios,
as reviravoltas da apreciacao pela critica, em seus julgamentos dos erros e dos
acertos cometidos pelo autor na obra, diante da peca e do espetaculo, nao
ressaltam justamente os limites e os impasses dos critérios adotados pelos

criticos atuantes no final do século XX?

O fato de a pecga tratar da doenca e de sua marginalidade do ponto de vista
das mulheres lésbicas parece também ndo interessar a critica, uma vez que nao
faz parte dos argumentos com que procuram o sentido do texto. Nessa
perspectiva, perde-se a inversao de papeis praticada pelas mulheres, a qual tira
partido da cultura patriarcal-crista erigida, pela ditadura, como referéncia em
salde no ambito da ordem familiar e modelo da organizacao social. Tais

associacdes persistem como um no ainda a ser desvelado.

A Plinio ndo parecia possivel remediar as fraturas sociais, apagar a dor e o
sofrimento, eliminar as cicatrizes e abrir espaco para a conciliagao democratica da
sociedade, nos termos vigentes da época; afinal de contas, a violéncia, a exclusao
e a morte continuaram guiando a vida daquelas mulheres, cuja cidadania, tal como

o reflexo no espelho, nunca se completou.

Num misto de atracao e repulsa (Paranhos, 2013), Plinio Marcos continua a

nos perturbar com suas obras.
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