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Teatro na rua: quando a cidade invade a cena’

Entrevista com André Carreira?
Concedida a José Alencar de Melo (Zekhety)?

Orientacao e organizacao: Natassia Duarte Garcia Leite de Oliveira*

Resumo

Andre Carreira (1960) inaugurou praticas e teorias de suma relevancia para o
teatro latino-americano. Neste dialogo, o diretor fala do inicio de sua carreira
e das principais influéncias artisticas que permeiam sua historia. Alem disso,
da pistas do conceito de cidade e da nocao do espago urbano como
dramaturgia e esclarece sua compreensdo acerca dos termos espagos
convencionais e ndo convencionais, teatro na cidade, teatro na rua, teatro de
rua, dentre outros. A entrevista semiestruturada foi dividida em trés partes: a
primeira aborda os aspectos gerais acerca das formas teatrais e do espaco
urbano; a segunda enfatiza o teatro na rua, e a terceira expde a experiéncia
com o grupo Teatro que Roda (Goiania/Goias/Brasil). A oportunidade do
encontro se deu presencialmente, em 2014, na ocasiao em que o entrevistado
participava de um projeto na cidade de Goiania. Carreira teve acesso a
transcricao bruta do material, que tambem foi revisado por ele antes dessa
publicacao.

Palavras-chave: Andre Carreira. Teatro na rua. Teatro de invasdo. Espacos
urbanos. Cidade.
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Theater on the street: when the city invades the scene

Abstract

Andre Carreira (1960) inaugurated great relevant practices and theories for
latin american theater. In this dialogue, the director talks about the beginning
of his career and the main artistic influences that permeate his history.
Furthermore, he gives clues to the concept of the city and the notion of urban
space as dramaturgy and clarifies his understanding about the terms
conventional and unconventional spaces, theater in the city, theater in the
street, street theater, among others. The semi-structured interview was
divided into three parts: the first deals with general aspects about theatrical
forms and urban space; the second emphasizes theater on the street, and
the third exposes the experience with the Teatro que Roda — Theater that
Runs — group (Goiania/Goias/Brazil). The opportunity for the meeting was held
in person, in 2014, at the time the interviewee was participating in a project in
the city of Goiania. Carreira had access to the raw transcript of the material,
which he also reviewed prior to publication.

Keywords: Andre Carreira. Theater on the street. Invasion theater. Urban
spaces. City.

Teatro de calle: Cuando la ciudad invade la escena
Resumen

Andre Carreira (1960) inauguro practicas y teorias de gran relevancia para el
teatro latinoamericano. En este dialogo, el director habla del inicio de su
carrera y de las principales influencias artisticas que impregnan su historia.
Ademas de esto, nos da pistas del concepto de ciudad y de la nocion del
espacio urbano como dramaturgia y esclarece su comprension acerca de los
términos espacios convencionales y no convencionales, teatro en la ciudad,
teatro en la calle, teatro de calle, entre otros. La entrevista semiestructurada
fue dividida em tres partes: la primera aborda los aspectos generales acerca
de las formas teatrales y del espacio urbano; la segunda enfatiza el teatro en
la calle y la tercera expone la experiencia con el grupo Teatro que Rueda
(Goiania/ Goias/ Brasil). La oportunidad del encuentro se dio presencialmente
em 2014, en cuya ocasion el entrevistado participaba en un proyecto en la
ciudad de Goiania. Carreira tuvo acceso a la transcripcion bruta del material,
que también fue revisada por el antes de esta publicacion.

Palabras clave: Andre Carreira. Teatro en la calle. Teatro de Invasion. Espacios
Urbanos. Ciudad.
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A presente interlocucgao foi realizada em 21 de novembro de 2014, na cidade
de Goiania, Estado de Goias para o projeto de pesquisa intitulado 7eatro que Roda
invade a cidade: Ensajio acerca do espetdculo Das Saborosas Aventuras de Dom
Quixote de La Mancha e seu escudeiro Sancho Panca - um capitulo que poderia
ter sido, desenvolvido pelo pesquisador e diretor de arte José Alencar de Melo
(Zekhety) no curso de Direcédo de Arte da Escola de Musica e Artes Cénicas da
Universidade Federal de Goias (EMAC/ UFG)®, sob orientacao da profa. Dra. Natassia

Duarte Garcia Leite de Oliveira.

Na ocasido do encontro, André Carreira (1960) estava de passagem por
Goiania, dirigindo o espetaculo AntigoNaCidade®, uma tragedia urbana que estreou
no mesmo ano. No dialogo aqui apresentado, o diretor e encenador fala do inicio
de sua carreira e das principais influéncias artisticas as quais permeiam sua
historia. E, ainda, da pistas do conceito de cidade e da nogdo do espaco urbano
como potencialidade dramaturgica; além de esclarecer sua compreensao acerca
dos termos espacos convencionais e nao convencionais, teatro na cidade, teatro
na rua, teatro de rua, dentre outros. A entrevista semiestruturada foi concebida
com objetivo de compreender como Carreira pensava: 0s aspectos gerais acerca
das formas teatrais e do espaco urbano; o teatro na rua; e a experiéncia com o

grupo Teatro que Roda’ (Goiania/ Goias/ Brasil).

5 Direcdo de Arte | Emac (ufg.br)

8 AntjgoNa Cidade, projeto do Grupo SoloS de Baco, produzido por Plano V Eventos, com apoio do Fundo de
Arte e Cultura de Goiania, sob diregdo de André Carreira (2014). Para ver mais, acesse: (4) AntigoNa Cidade |
Facebook

" TEATRO QUE RODA. http://teatroqueroda.blogspot.com
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André Carreira (Juiz de Fora, Minas Gerais, 1960). Foto: Leo Macario

e

Arquivo: Grupo SoloS de Baco, Goiania, GO.

Andre Luiz Antunes Netto Carreira, conhecido no campo das artes cénicas
como André Carreira, € diretor de teatro com pesquisa em atuacao e teatro na
cidade. Atualmente € professor do Programa de Pos-Graduagao em Artes Cénicas
(PPGAC) e do PROFARTES na Universidade Estadual de Santa Catarina (UDESC).
Em sua formacao € Licenciado em Artes Visuais pela Universidade de Brasilia (UnB/
1984) e Doutor em Teatro pela Universidad de Buenos Aires (1994). Tem pos-
doutorado junto a Richard Schechner (NYU), em 2011; e a Oscar Cornago, na
Espanha, entre 2017 e 2018. Também ¢é pesquisador do CNPq desde 1997 e autor
dos livros: Falas Sobre o Coletivo; Teatro de Rua: Uma Paixao no Asfalto e Teatro
de Invasdo: a cidade como dramaturgia, Meyerhold: Experimentalismo e
Vanguarda, entre outros. Além das contribuices tedricas, dirigiu os espetaculos:
Das Saborosas Aventuras de D. Quixote (Teatro que Roda/ GO); Marias da Luz (As
Gracgas/ SP); Final da Tarde (Teatro de Caretas/ CE) e Women’s (Experiéncia

Subterranea/ SC), entre outros.
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Primeira parte: as formas teatrais e o espago urbano

Vocé poderia nos falar um pouco acerca da nogao e dos conceitos de espagos
convencionais e ndo convencionais a partir do século XX?

Eu nao uso a terminologia ‘espago convencionais e nao convencionais’,
digamos. Eu entendo [0 uso] porque tradicionalmente se usa, mas no século XX,
sobretudo, a partir do final da primeira metade do século XX, essa divisdo entre
espaco convencional e espago ndo convencional comega a entrar em crise muito
rapidamente e a ideia da sala italiana, a ferradura, o palco com seus diferentes
lugares de observacdo comeca a mudar muito rapido. Porque esses espagos vao
deixando de ser 0s Unicos, muito rapidamente vao aparecendo salas muito
pequenas, salas alternativas. Quando o teatro entra em crise, do ponto de vista de
ser a grande arte performativa, por causa do cinema, as grandes salas vao ficando
muito custosas, vao aparecendo salas menores. Nesse processo, os formatos de
sala vao variando muito e a ideia de espaco convencional, por um lado, e espaco

ndao convencional por outro fica muito pulverizada para mim.

E impossivel entender o trabalho do [Jerzy] Grotowski® se a gente considerar
essa categoria, porque ele trabalhava num teatro, teatro sala, estruturado, mas no
uso desse espaco ele rompia com todas essas regras, pois ele trabalhou [em]
varios tipos de salas teatrais. E assim a gente poderia continuar listando outros

trabalhos que foram desarticulando essa dicotomia.

Por exemplo, se a gente continuar usando as categorias espago convencional
e espaco ndo convencional, como e que explicamos o teatro da Ariane
Mnouchkine®? O trabalho da Ariane Mnouchkine é numa sala, mas € uma sala
teatral que € uma adaptagdo de um velho edificio industrial. Tem plateia, o publico
esta sentado, mas os espetaculos tambem caminham dentro desse espago. Em
alguns de seus espetaculos o publico esta em pé, mas esta dentro de uma sala. O
publico vai até cartoucherie, paga a entrada, entra na sala. Considerando estes

exemplos, entre muitos outros, podemos ver que o que seria convencional hoje &

8 Jerzy Grotowski (1933 - 1999), pesquisador teatral polonés, autor do livro £m Busca de um Teatro Pobre.

® Ariane Mnouchkine (1939) ¢ uma diretora francesa de teatro e cinema, fundadora do Théatre du
Soleil em Paris, no ano de 1964.
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muito diferente [daquilo] que a gente poderia supor no comego do século XX.

Entdo, ndo uso mais essas categorias de espago nao convencional e espago
convencional. Acho que essas categorias tém que ser ampliadas. A gente tem os
espacos que sdao mais frontais, os que sao circulares, os que sdao mais
desorganizados, aqueles que sao espacos publicos reaproveitados, temos os que
sao lugares especificos, que a gente poderia chamar de site specific. [Ou seja] o
espetaculo foi feito para um lugar bem definido, entdo, por isso que eu ndo uso as
categorias espagos convencionais e espagos nao-convencionais. Quando vocé
tenta articular uma definicdo para espaco ndo convencional, € muito dificil
encontrar algo que sintetize o ndo convencional. Algo que represente um conjunto
de coisas que a gente possa colocar sob esse nome e que diga alguma coisa

particular. Ja nao diz muito.

Quando e como se deu o processo da percepgdo da cidade como ambiente
teatral? Existe algum artista de referéncia no seu trabalho com o espago urbano?
Se sim, qual ou quais?

O teatro como ‘coisa’, como forma expressiva, nasce com a ideia de cidade.
No caso do Ocidente isso € muito claro, [pois] quando o teatro comecga a se
estruturar, considerando a Grécia classica, tem-se um movimento em direcao a
constituicdo de um espaco onde tem gente que faz uma performance para outros
assistirem. [Isso] porque o teatro se define basicamente por essa criacédo desse
espaco dual — alguéem se apresenta, outra pessoa assiste. N6s estamos falando
que as festas agrarias na Grécia, ao invés de serem festas em que todo mundo

g

estava dancando e andando junto, aparece alguéem que diz: “— Para al. Vou te
mostrar como era a vida de Baco”. Esse € 0 nosso grande mito fundador com o
Carro de Tespis. E esse movimento de parar a festa para que o outro assista tem

mMuito a ver com a origem da cidade ocidental.

Quando a gente olha a historia das artes cénicas, tanto no Oriente — na China,
no Japdo, como no Egito classico — vocé vai ver que essas formas, que vdo do
ritual para o espetacular, aconteciam na cidade. Ou seja, vocé nao tinha um edificio
teatral definido porque o espaco era o espaco publico. Os gregos, depois,

construiram algo mas e um edificio que se define como uma extensdo do espaco
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ja experimentado nas festas. A ideia do anfiteatro grego ndo € um lugar separado
da cidade, ele tem uma ideia de continuidade com a vida da cidade. E um outro

ambito da propria cidade.

Quando eu penso no teatro na cidade - e poderia continuar fazendo um
mapa histérico e a gente veria que ao longo da histéria ocidental — o teatro esta
muito associado a reutilizagcdao de construgdes que antes tinham outros usos na
cidade. As formas das salas do renascimento, todas elas vieram de reutilizacéo de
um espaco feito para outra coisa. Por exemplo, o caso espanhol € bem concreto:
o teatro espanhol era feito em currais no espaco que ficava atras das estalagens
onde se albergavam os animais de quem estava viajando. A forma dos teatros
espanhois do renascimento, que € a forma de um curral — o 7eatro de Los Currales.

Entdo, € a cidade sendo usada.

Na Franga o primeiro teatro ¢ feito dentro de um hotel reutilizado ou de uma
quadra do ténis primitivo. Sdo espacos da cidade, de uso publico, que foram
convertidos, como tambem as igrejas e seus patios na idade media. Esse € um

vinculo importante para compreender as dinamicas do teatro e da cidade.

O que acontece, e que o desenvolvimento urbano do renascimento e do
capitalismo estratificou e comecou a fazer mais complexo o negocio do
entretenimento. Isso explica, em certa medida, a construcao de lugares especificos
que sdo mais rentaveis e mais adaptados para o espetaculo. Essa especificidade
e uma invencdo de um momento do teatro que noés herdamos. Paralelamente a
isso esta o outro lado, pois a cidade, de um modo geral, continuou tendo espagos

muito permeaveis ao acontecimento ficcional sob as mais diferentes formas.

Parte do meu trabalho tem a ver com tentar explorar as permeabilidades da
cidade para o acontecimento ficcional, onde vocé tem, ao mesmo tempo, fluxo da
vida cotidiana, que a gente poderia chamar de realidade, com a presenca da ficcao,
a ficcionalidade, a teatralidade. A juncao dessas coisas na cidade, se da,
primeiramente, porque a cidade e uma estrutura dinamica e porosa. Quem habita
uma parte da cidade consegue entender que algo € ficcional; também pode
relacionar isso com a realidade cotidiana; e ver as tensfes entre sua realidade e a

ficcdo. E isso que abre espacos de jogo.
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Por exemplo, a gente apresentou AntigoNacidade nas ruas de Goiania, e as
pessoas viam que era ficcdo, mas sentiam que podiam falar com os atores e
atrizes sabendo que eles eram reais, e podiam [portanto] estabelecer um certo

dialogo.

Ensaio do espetaculo AntigoNaCidade (2014) no Centro da cidade de Goiania, Goias, Brasil

Uma pessoa na rua pode aceitar isso que é sobrepor realidade e ficgdo. A
cidade é bem porosa porque esta conformada pelos fluxos das pessoas no espaco,
esta habitada pela vida cotidiana. Entao ela € mais porosa que os edificios teatrais,
do ponto de vista da poténcia da teatralidade. Quando o espectador vai ao Teatro
Goiania, ele senta e diz: - “T4, o que vai acontecer no palco € para eu ver.” O que
acontece na cidade como ficgdo é para eu ver, mas me diz respeito porque € o
mMeu espago, posso participar. Ele [o espectador] € interferido por aquilo e se sente
no direito de interferir. Tem-se ali a possibilidade de um dialogo com muito mais

porosidade do que no espago normatizado pelo teatro.

Quais foram suas influéncias artisticas?

Eu morei muitos anos na Argentina, onde fiz toda minha carreira teatral.
Comecei como ator em Brasilia, mas trabalhei muito pouco no Brasil, trabalhei

dois anos como ator, depois fui embora para Buenos Aires onde vivi onze anos. A
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minha grande influéncia e o teatro de Buenos Aires. Mas eu morei em Buenos Aires
nos anos 1980, no periodo da pos-ditadura, quando uma enorme quantidade de
artistas internacionais visitou Buenos Aires. Entao, eu tive oportunidade, morando
e vivendo l&, de conviver com uma cena muito ativa e de ver artistas internacionais
bem importantes. A minha maior influéncia, de fato, do ponto de vista técnico, foi
o diretor chamado Francisco Javier’, de quem fui assistente e orientando em meu
doutorado. Um diretor importante em Buenos Aires, Javier foi o introdutor do
‘teatro do absurdo’ na Argentina. Aprendi muito vendo seus ensaios. Do ponto de
vista artistico o trabalho que mais me impactou foi o de Tadeusz Kantor", com o
Cricot 2, cujos espetaculos realmente me fizeram repensar o que eu entendia
como teatro. Entéo, essa e uma referéncia muito grande, uma especie de ponto
de ruptura na minha formacao. No que diz respeito a experiéncia com o teatro na
cidade, o trabalho da companhia francesa Royal de Luxe™ que também foi muito
importante ao longo das minhas experiéncias. Poderia citar esses e varios outros,
mas essas foram as referéncias mais fortes, mais impactantes. Agora,
principalmente a cena nova da Argentina na década de [19]80 que eu participei.
Artistas como Daniel Veronese® e Ricardo Bartis™ foram muito importantes na

minha leitura do teatro.

A partir dos seus textos e trabalhos podemos compreender o espago urbano ndo
apenas como o lugar que recebe o espetaculo, mas como um elemento
estruturante de uma teatralidade multifacética. Pode nos falar um pouco mais
sobre esta questdo, citando exemplos? Ainda neste sentido, a cidade pode ser
vista como um espago de dramaturgia e n3o apenas cenografico?

Geralmente as pessoas chamam o teatro na cidade de teatro de rua, e

relacionam isso com uma forma muito especifica de teatro que por ocupar este

' Jorge Amado Lurati, mais conhecido como Francisco Javier (1923 - 2017), foi diretor de teatro e
docente da Universidade de Buenos Aires (UBA).

" Tadeusz Kantor (Wielopole, 1915 - 1990), artista polonés, pintor, cenografo, encenador e criador
de happenings e performances. Em 1955 criou o Teatro Cricot 2.

2 Royal de Luxe é uma companhia francesa de teatro de rua, fundada em 1979 por Jean Luc
Courcoult, que é conhecida por usar marionetes gigantes em suas obras.

® Daniel Veronese nasceu na Argentina, em 1955, E ator, dramaturgo, titiritero, diretor de teatro e
criador do grupo ELl Periférico de Objetos.

" Ator, diretor e dramaturgo argentino, nascido em 1949.
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ambito publico teria qualidades que representaria o povo na rua. Este ponto de
vista relaciona este teatro com a busca de um tipo especifico de espectador, mas
a rua &, principalmente a diversidade de pessoas e de formas de habitar o espacgo
da cidade. Outro aspecto que muitas vezes marca o trabalho de quem faz teatro
de rua é reafirmar o uso de alguma caracteristica cenografica de um lugar. Entao
se faz o espetaculo ali porque ha este elemento cenografico que representa algo
concreto. No meu trabalho eu ndo parto dessa premissa cenografica da cidade.
Quando vou para rua nao sei 0 que eu vou encontrar ali. Posso imaginar, mas nao
vou porque tem um tipo de publico especifico para assistir meu espetaculo, ou
porque busco um cenario. O que eu procuro na rua, € eu chamo de ‘elemento
estruturante’, ou seja, algo que oferece um suporte ou estimulo para o processo

de criacéo.

‘Elemento estruturante’ € um termo recorrente em sua fala, poderia comentar um
pouco mais sobre esse termo?

Trato de encontrar algo da dinamica da rua que me permite criar
teatralmente. Isso pode ser um mecanismo que se identifica nesta parte da
cidade, ou uma sensacdo, ou mesmo uma dificuldade a ser superada pelo elenco.
Tomo estas coisas como ponto de partida para criar uma estrutura. Eu procuro
algo da rua que funcione muito menos como espago cénico — como cenografia —
e muito mais como texto, como dramaturgia. Por isso, trato de ler a rua como se
fosse uma dramaturgia e a partir disso penso uma forma de experimentar com o
elenco para entao chegar a uma encenacgado. Ou seja, eu vou a um lugar, visito um
espaco, imagino esse espaco e trato de que ele me sugira as possibilidades de

criagao.

Eu ndo crio um espetaculo para fazer na frente de uma igreja porque a igreja
vai dar tal sentido. Se eu tenho interesse na igreja, eu comego a pensar o que
aquilo me sugere como material. Eu tento deslocar da nocao de cenario para
nocdo de dramaturgia. E esse sera o ‘elemento estruturante’ do processo da
criacdo que me conduz a uma forma de trabalhar que nao se apoia na busca de
lugares para fazer tal texto ou esta ou aquela cena. A coisa é experimentar o

espaco com o elenco para ver como juntos se pode ler a cidade como dramaturgia

nl'(liln(‘nl() Floriandpolis, v.3, n.45, p.1-25, dez. 2022




Teatro na rua: quando a cidade invade a cena
Entrevista com Andre Carreira - Concedida a José Alencar de Melo (Zekhety)
Orientagao e organizagdo: Natassia Duarte Garcia Leite de Oliveira

e atuar este texto na rua.

Quando o ator esta fazendo teatro na cidade, diferentemente de num espaco
fechado, a sobreposicdo de fluxos cotidianos vai modificando o trabalho da
atuacdo. Cada vez que vocé faz algo na rua, ela reestrutura o teu trabalho, pois os
fluxos do espaco geram para vocé outras imagens, geram outros estimulos; e [0
material encontrado] vai modificando o que se ta fazendo na cena. Isso se da de
forma muito intensa e permanente. Entdo, o espaco da cidade continua sendo

estruturante cada vez gue o teatro penetra nesse espacgo.

A cidade nao se estabiliza nunca, os atores sempre vao ter uma nova
experiéncia muito forte, porque tém pessoas circulando, sédo pessoas que habitam
esse espaco, que, portanto, tém autonomia no espacgo. Vocé e o estranho. Entéo,
elas interferem em vocé de uma maneira muito diversa do que é fazer teatro numa
sala. Na sala vocé conduz a cena, o outro te assiste. Pode-se gostar ou ndo gostar,
0 publico pode ser um participante muito ativo, mas nao é proprietario do espaco,
e um convidado a te assistir. Na rua e diferente. Vocé interfere, perfura um espacgo

que e do outro e, entdo, o outro sempre € o elemento estruturante.

O teatro de rua avanga para além das tradicionais nog8es de teatro popular?

De fato, o teatro na cidade sempre esteve além das nocdes de teatro popular.
O que acontece é que no Brasil, e em parte da América Latina, se construiu uma
logica que associa diretamente teatro de rua como uma modalidade do teatro
popular. Por influéncias muito de movimentos dos anos 1960. Mas € uma reducao

de um fendbmeno muito mais complexo e diverso.

O teatro de rua pode ser popular, pode ser vanguardista, pode ser uma
infinidade de estilos. Esta na rua, esta na cidade como uma forma de ocupacao,
um modo de vivéncia da cidade. Quem disse que tudo que esta na rua tem
caracteristicas que poderiam ser associadas a uma matriz de popular? E muito
dificil dizer em poucas palavras o que € popular. Mas, supondo que a ideia de um
teatro popular fosse algo simples de ser definido e o popular fosse algo contrario
do experimental e do vanguardista, como explicar as formas de teatro na cidade

que se caracterizam por experimentar com a fronteira das linguagens da cena? Os

nl'(liln(‘nl() Floriandpolis, v.3, n.45, p.1-25, dez. 2022




Teatro na rua: quando a cidade invade a cena
Entrevista com Andre Carreira - Concedida a José Alencar de Melo (Zekhety)
Orientagéo e organizagdo: Natassia Duarte Garcia Leite de Oliveira

dadaistas ja mostraram que a rua pode ser espago da invencdo. A vanguarda
futurista russa também. A cena da rua nao precisa ser, necessariamente,
relacionada com essas matrizes do popular, ela pode ser popular, mas ndo €
necessariamente so isso, como muitas vezes se pensa no Brasil. Aqui se reforca
muito essa ideia de que o teatro na cidade, o teatro na rua, o teatro de rua, seria
sempre um teatro popular. Esse ponto de vista limita nosso olhar sobre um objeto

complexo.

O dialogo que as formas teatrais estabelecemn com os espagos urbanos
ressignificam esses espagos?

Toda vez que vocé habita um espaco, qualquer que seja ele, por um tempo
razoavel, vocé o modifica. Um prisioneiro que é posto numa cela, fica la um més,
alguma coisa ele vai deixar naquela cela, enquanto esta na cela ela pertence a ele.
Sempre inventamos formas de nos apropriar dos espacgos que habitamos. Habitar
e uma forma de definir o espaco. Quero dizer que toda vez que vocé habita o

espaco, este te define e vocé o define tambeéem.

O teatro na cidade existe como habitacdo do espaco da cidade. Nunca se esta
em um espacgo sem interferir no seu funcionamento. Todo teatro que se faz na
cidade modifica o espaco, ressignifica este espaco de alguma maneira. Por
exemplo, quando temos uma rua aonde todo mundo vem e vai, faz compras e
uma dia vocé passa e tem dez pessoas deitadas no chao falando — como faziamos
em AntigoNaCidade® - ja ndo e exatamente a mesma rua. No momento em que
os transeuntes encontram as outras pessoas deitadas no chdo a rua ganha um

novo significado.

™ Para assistir a cena descrita por André Carreira, bem como ao espetaculo na integra, acesse:
Antigona Cidade - YouTube
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André Carreira, ao fundo, observa a cena do espetaculo AntigoNaCidade.
Apresentacao na porta do Colégio Lyceu de Goiania

BT

2 SR e
Arquivo: Grupo SoloS de Baco. Foto: Leo Macario.

Isso é ressignificar, ainda que esta ressignificagdo do espaco urbano pelo
teatro, seja momentanea e pouco duradoura. Essa rua ndo virou outra coisa, mas
circunstancialmente ¢é diferente. E € possivel que na memoria das pessoas que
transitam por ali ela perdure como uma experiéncia nova. Logicamente isso
dependera da dimensdo e do impacto do espetaculo, podendo durar mais tempo
OU Menos tempo como acontecimento que se recorda e se comenta. E uma
ressignificagdo efémera, a cidade é assim, os acontecimentos das ruas sao
efémeros como fragmentos da memoria. Busco com meus trabalhos que quem

assiste sinta o impulso de contar para outras pessoas.

Entao, o teatro na cidade ressignifica porque interfere no espaco; e porque
ele ndo € natural na cidade. Ele € uma construcao, um habitar poético que modifica
0 uso [da rua]. Mas € momentaneo, mesmo assim ¢ uma forma de mudar a vida
da cidade porque reivindica o valor da fala artistica dentro do cotidiano funcional

do espaco urbano.
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A tensdo gerada entre as formas teatrais e as dindmicas caracteristicas da rua
redefine a cidade como um lugar cultural?

A cidade é uma construcdo, € uma pratica cultural. Goiania, nao € so seu
espaco fisico, suas construcdes e vias. Se trocassemos toda a populagao de uma
cidade em pouco tempo ela seria outra absolutamente diferente. A cidade nao
esta definida pelos edificios. Esta definida pela relacdo que nos, sujeitos,
estabelecemos com nossas ruas, com nossos edificios, nossas memaorias e nossas
formas de usar/habitar os espacgos. Entdo, a cidade €, basicamente, uma producao

decorrente dos usos e das consequentes tensfes culturais.

Para mim o elemento chave da cidade € a cultura do uso das ruas. O espaco
se define atraveés dos usos culturais. Isso nao implica que como artista eu a olhe
de fora. Estou na cidade, sou a cidade e meu olhar tambem e um fator cultural. O
olhar dos atores e atrizes também € um elemento que modifica culturalmente a
cidade. O proprio espetaculo se converte em um componente cultural que
modifica de modo transitério a cidade. Como a cidade € definida pelos usos, o uso

pela acdo artistica tambem é intervencéo no espacgo cultura da cidade.

Segunda parte: o teatro na rua

Teatro de rua, teatro na rua e teatro de invasao: caracteristicas e diferengas

Pensando estas nomenclaturas que vocé menciona como objetos artisticos,
ndo encontro grandes diferencas entre essas trés categorias. Mas, como disse
antes, opto por pensar as formas do teatro na cidade. O que acontece é que, a
escolha desses nomes geralmente esta determinada por uma delimitagdo de
campos de agdo ou campos culturais em relagéo ao teatro. Enquanto o ‘teatro de
rua’ parece indicar um género, que seria um género diferente do teatro de sala, o
‘teatro de invasao’ seria uma nomenclatura para explicar uma atitude com relacao
ao objeto teatral. Teatro de invasdo néo € um género. Longe de ser um género,
penso o teatro de rua como uma modalidade. O ‘teatro de invasao’ faz referéncia
a uma poetica, € um teatro que invade o espacgo do outro, que desorganiza o fluxo,

que reorganiza as relacdes de um determinado espaco. Entdo, ndo uso mais o
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termo teatro de rua porque ele parece indicar que estamos falando de um género,
e dentro do que seria “teatro de rua” ha tanta diversidade que eu nao vejo muito
sentido em usar esse termo, porque existe uma enorme quantidade de formas
teatrais que podem ser postas dentro dessa nomenclatura. Eventualmente, uso
essa expressao porque as pessoas usam, os festivais usam, todo mundo entende,
mas prefiro chamar de teatro na cidade ou até mesmo teatro de ocupagao do
espaco urbano. Quer dizer, isso faz referéncia a um outro uso do espaco urbano.
E, evidentemente, o termo invasao € meio provocativo. Ele serve para indicar que
e um teatro que n&o vai ao espaco em busca de um publico, sendo que vai ao
espaco em busca de uma nova relacdo com o espaco. A invasdo implica em

penetrar no espaco gerando uma nova possibilidade de uso.

Que incbmodo/provocagado esse teatro de rua/invasdao provoca nas pessoas que
transitam pelos espagos urbanos transformados em cenarios de um teatro dito
nao convencional?

Nos somos seres muito conservadores. Preferimos repetir nossa rotina vinte
vezes antes de muda-la uma vez. E dbvio que eu estou generalizando e vai haver
excecdes. Mas as cidades séo plasmadas por aquilo que o antropodlogo Roberto Da
Mata'® chama de ‘repertodrio de usos’. Na cidade temos um repertoério de usos que
nos situa nos espagos que frequentamos. Quando quebramos isso provocamos
um certo distdrbio: se a rua € para andar e ha pessoas deitadas no asfalto ou na
calcada ja colocamos em questdo alguns dos usos estabelecidos. Isto €, a ordem
dos deslocamentos. Se ha uma pessoa pendurada no prédio fazendo algo que nao

é limpar janela, podemos gerar algumas rupturas na percepgao da cidade.

A ideia do teatro de invasdo é gerar isso, produzir possibilidades de
desorganizacao na percepcao das pessoas. Podemos pensar a cidade sempre de
um mesmo modo ou poderiamos pensa-la de outras maneiras? A cidade pode ser
um espacgo de jogo teatral intenso. E isso implica em romper com a repeticdo dos
usos, introduzindo o poético tambem como material do cotidiano. Entéo, o teatro
de invasdo traz isso para esse espacgo onde se repetem muito as agdes, este teatro

busca transformar rotinas. A ruptura do repertoério de usos tem a ver com a criagao

® Roberto Augusto DaMatta (Niterdi, 29 de julho de 1936) € um antropologo, conferencista, consultor, colunista
de jornal e produtor brasileiro de TV.
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de um espaco de jogo, ainda que de modo efémero.

No livro Teatro de Callejero vocé diz que a manifestagdo teatral na rua ocupa, cada
vez mais, um espago de marginalidade. Por que e como se da esse processo?

A cultura hegemonica vé todo produto cultural que ndo produz beneficios
financeiros como algo menos importante. Logico que ha excecdes porque o
sistema cultural e complexo e flexivel, mas, via de regra, os modos de criagdo que

ndo produzem rentabilidade sdo situados a margem.

O teatro, de um modo geral, aparece como uma arte secundaria. Sabemos
que é muito diferente para uma jovem chegar em casa e dizer que vai fazer teatro
ou dizer que foi contratada pela televisdo. A familia vai festejar uma coisa e vai
estranhar a outra, e o teatro sera, seguramente, o estranho. Isso € meio inevitavel
gquando pensamos as tensdes entre o teatro e a industria do entretenimento.
Mesmo dentro do teatro, este teatro que se faz nas ruas, via de regra — também
reconhego que ha excegdes — é visto como uma forma marginal. E facil perceber
isso sO lendo algum livro sobre a histéria do teatro brasileiro. Logo se constata que
ha poucas referéncias ao teatro de rua, ao teatro na cidade. Poucos teodricos

estudaram isso.

Os festivais costumavam ter as “mostras oficiais” e as “mostras de teatro de
rua”, marcando uma clara diferencas de hierarquia. Minha percepcao cotidiana me
mostra que fazer teatro na cidade pode chamar a atencao pelo inusitado, mas,
raramente, chama atencdo pela poténcia artistica, como reconhecimento, como
se eu estreasse uma pegca em um grande teatro da cidade, a nao ser que se trate

de um espetaculo grande que se destaque como grande evento visual.

Terceira parte: a experiéncia do/com o grupo Teatro que Roda

Como foi a experienciagao do teatro de invasao e a utilizagdo dos espagos urbanos
no contexto do trabalho com grupo Teatro que Roda?

Durante o [Festival] Goiania em Cena, em uma palestra, falei que eu

trabalhava com tipo de teatro na cidade, na rua, mas que ndo estava relacionado
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a um modelo popular. A atriz Liz Eliodoraz e o ator Dionisio Bombinha me
procuraram e disseram que tinham ficado interessados pela palestra, que eles
trabalhavam com teatro popular e estavam curiosos de pensar sobre o teatro que

eu propunha. Entao, organizamos uma oficina com eles.

Tudo comecou a partir da discussao se o teatro na cidade € necessariamente
um teatro popular ou ndo. Isso se transformou nessa oficina, que depois deu
origem a um projeto de encenacédo da cidade organizado pelo Teatro que Roda.
Um dos primeiros passos desse projeto foi essa oficina sobre a encenacgdo na
cidade. Ela funcionou como base para a experimentacdo junto ao grupo dos

exercicios que foram dando origem ao processo de criacédo do Dom Quixote".

André Carreira dirigindo Dom Quixote

B [T L e

Acervo: André Carreira. Produgdo do Teatro que Roda.

" Referéncia ao espetaculo Das Saborosas Aventuras de Dom Quixote de L.a Mancha e seu Escudeiro Sancho
Pan¢a — um capitulo que poderia ter sido (2006). Uma adaptagao livre do classico de Miguel de Cervantes
encenado pelo Grupo Teatro Que Roda com diregéo de André Carreira.

nrdilnent() Floriandpolis, v.3, n.45, p.1-25, dez. 2022




Teatro na rua: quando a cidade invade a cena
Entrevista com Andreé Carreira - Concedida a José Alencar de Melo (Zekhety)
Orientagéo e organizagdo: Natassia Duarte Garcia Leite de Oliveira

André Carreira dirigindo Dom Quixote
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Acervo: André Carreira. Producao do Teatro que Roda.

Vocé poderia falar um pouco sobre o processo do espetaculo Das Saborosas
Aventuras de Dom Quixote de La Mancha e seu Escudeiro Sancho Panga — um
capitulo que poderia ter sido?

A premissa desse espetaculo foi trabalhar, obviamente, com um conceito de
um teatro que invadisse a cidade. E para fazer isso trabalhamos com a premissa
de usar o ‘risco’, que € um outro componente do meu trabalho. Experimento na
cidade, mas me interessa muito o trabalho com o risco na atuacdo do ator. Por
outro lado, no meu trabalho como diretor, de um modo geral, eu procuro que a
atuacao seja menos enfatica e menos grandiloquente possivel. Eu trabalho muito
proximo de uma cena mais perto do realismo, do ponto de vista da atuacgéo, ndao

da historia, ou do estilo.

O primeiro elemento que a gente experimentou foi ir para cidade, aqui na
Avenida Anhanguera, no centro, perto da Avenida Goias, pois a premissa era fazer
o espetaculo em um lugar dos mais barulhentos da cidade. Ndo queriamos

procurar uma praca calma porque o objetivo era trabalhar no meio da cidade com
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todo seu barulho e fluxo intenso. Entdo, o comeco do processo foi dedicado a
fazer exercicios e encenar pequenas cenas nessa regido. Combinamos isso com a
experimentagcao de elementos de risco. Ao mesmo tempo, os atores fizeram
treinamento com os bombeiros para o uso de cordas, praticamos técnicas de
violéncia cénica. Juntando tudo isso, comegamos o processo de estruturacdo das

possibilidades para a criacao do espetaculo.

André Carreira em conversa com o ator Dionisio Bombinha, a atriz Liz Eliodoraz,
a preparadora vocal Cristiane Lopes e o figurinista Julio Van

Acervo: André Carreira. Producéo do Teatro que Roda.

A gente ndo se sentou para discutir o texto de modo a buscar os espagos
adequados a encenacao, apesar de que Liz e Bombinha tinham desde o inicio o
desejo de montar algo a partir da historia de Cervantes. No entanto, eu
normalmente ndo comeco nenhum espetaculo pela dramaturgia, prefiro comecar
pela experiéncia do espaco. Geralmente, comego pelas imagens que a cidade me
oferece, aquilo que chamei de elemento estruturante e, s depois, procuro o texto.
Como [foi tambem com o] no AntigoNaCidade, o [Teatro que] Roda ja tinha um

desejo de trabalhar com um texto predeterminado. Entdo, o que fiz foi deixar o
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texto de lado por um tempo e trabalhei com: os elementos de risco; a ocupacao
da cidade; e explorei as relagcbes entre o elenco, fazendo exercicios [0s quais
fizeram emergir os elementos] que nos permitiram interpretar Dom Quixote. Quer
dizer, criar a ideia de um Dom Quixote como um homem que abandona um
escritorio e vai pra cidade, tentando ter uma nova aventura. No seu trajeto Quixote

capta um catador de papel para ser o seu Sancho.

Nada das solugBes dramaturgicas foram coisas que estavam estabelecidas
no roteiro desde o comeco. Isso foi aparecendo porque estavamos trabalhando na
rua e fomos armando nossa leitura, o que implicou o desaparecimento de
qualquer tentativa de mostrar o texto do renascimento. Este procedimento nos
permitiu uma leitura completamente contemporanea do material. Cabe lembrar
que junto com Liz Eliodoraz, Dionisio Bombinha e Hélio Froes criamos o roteiro

que orientou a sequéncia de cenas.
Como foi a reagdo do publico a esse espetaculo?

E dificil responder de maneira muito pontual a essa pergunta, pois isso
demandaria algum tipo de pesquisa com as audiéncias. Apresentamos esse
espetaculo muitas vezes e [em] lugares muito distintos, portanto, tivemos
experiéncias muito variadas. Talvez [tenhamos apresentado] o espetaculo mais de
duzentas vezes. Impossivel dizer de forma resumida algo sobre a ‘reagdo do

publico’, porque tivemos muitos publicos.

Prefiro usar o termo espectadores, na rua o que se tem é uma enorme
diversidade de pessoas e de arranjos de espectadores que muda muito
rapidamente. Sabemos que a recepcao se da de uma forma individual, [mesmo]
quando ainda [ha] circunstancias por uma serie de fatores coletivos. Mas no final
das contas cada pessoa vé um espetaculo distinto, o vive de modo singular. Para
mMim isso condiciona muito o processo de criagdo e as expectativas que devemos
colocar na construcao da linguagem de cada espetaculo que [ira] ocupar o espaco
da cidade.

Nossa experiéncia apresentando Das Saborosas Aventuras nos mostrou que

os elementos [inseridos] em cena, entre eles o risco, criaram relagdes intensas
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com as pessoas. O conjunto dos movimentos de cena provocavam deslocamentos
das pessoas e isso produzia aproximacao entre [as] pessoas da audiéncia e o
elenco. As figuras descendo dos predios, o trator em movimento com as noivas, a
luta de espadas no meio da rua, alimentava a atracdo pelo inusitado das situagdes.
Tambem creio que alguns elementos da encenacao ofereciam aos espectadores
algo de cinematografico, [produzindo] uma espécie de empatia que permitia uma
aproximacao com a cena que era muito estimulante. N&o era raro ouvir
comentarios sobre a coragem dos atores. As pessoas se colocavam no lugar dos
atores e [das] atrizes correndo riscos e isso excitava as pessoas que
acompanhavam o espetaculo, bem como divertia e fazia as pessoas falarem com

as personagens contribuindo com o desenvolvimento das cenas.

Todos os elementos que usamos tinham relagdo com a possibilidade de
produzir um evento ao redor do trajeto das personagens. Buscamos produzir nos
espectadores, aquela sensacao de “seu eu estivesse la com seria?”. Assim, posso
dizer que o espetaculo trabalhava com a percepgao dos espectadores sobre o
proprio andamento da cena. Nosso objetivo ndo era produzir uma narrativa
completa para ser totalmente compreendida, estavamos mais interessados em
estimular jogos ao redor das possiveis narrativas. De todas as formas, o percurso
de Dom Quixote e Sancho era o instrumento das interagdes e garantia uma linha

dramaturgica consistente.

Vocé acredita que a percepgao € possivel nesse espectador em movimento, que
passa pela calgada, que vé um fragmento do espetaculo de dento de um 6nibus?

Entao, a coisa € assim, todo espetaculo que ocorre na rua dialoga com essas
pessoas que apenas passam e observam um fragmento do que esta acontecendo.
Das Saborosas Aventuras tinha muita relagcdo com os diferentes processos de
recepcdo. Uma coisa em particular, me interessa muito, era aquilo que eu chamo

de ‘residuo’.

Um espetaculo que invade a cidade tem que ter consciéncia de ele deve
produzir algo mais do que aquilo que os espectadores que vao ver o espetaculo

inteiro poderéo perceber. E importante oferecer imagens para aquelas pessoas
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que escolheram ficar s6 um pouco, e logo vao embora, ou para quem passou de
Onibus e viu s6 um fragmento fugaz. A meta para mim sempre € que as pessoas
que cruzam como o trabalho cheguem em casa e contem para alguém um pouco
do que viram. Entdo, penso que € um bom sinal quando o espetaculo consegue
produzir residuos e perdurar na memoria das pessoas, isto é, ficar dentro da

pessoa o suficiente para ela comente com alguem.

Entdo, todas as estrategias de risco e de encenacdo tém muito a ver com
isso: produzir imagens fortes para durar dentro do espectador que circulou na
zona. Isso esta relacionado com [diversas cenas do espetaculo]: o Coro de Noivas;
as Dulcineias, que vao para um lado e para outro ampliando a zona de repercussao
do espetaculo [por exemplo]. Elas ndo contam nada muito especifico e ndo tém
uma historia definida a ser compreendida, no entanto, elas produzem
possibilidades de que as pessoas inventem suas proprias historias e as

compartilhem.

Como é o comportamento do ator nesse processo?

Na cidade, os atores sempre estdo expostos, ainda quando [estdo]
amparados por algum tipo de cenario. Isso porque a cidade nao € do ator, ou
melhor, ndo é da cena teatral. Esta, esta adentrando em um territorio que, via de
regra, € hostil. Como se trata de um espaco que é do outro, [os atores ficam] a
mercé das decisdes das diversas pessoas que circulam pelo espago publico. Estar
na rua € muito diferente de estar no palco onde ele [0 ator] esta protegido por um

conjunto de convencdes muito bem estabelecido. O palco te protege.
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André Carreira com a atriz Liz Eliodoraz

Acervo: André Carreira. Producao do Teatro que Roda.

No caso desse trabalho, e de outras montagens que dirigi nas quais se
trabalha com o risco, o ator que ja esta em uma zona de inseguranca vai muito
além nessa experiéncia. A arte do ator implica em uma condicéo de risco, porque,
no minimo, se esta exposto ao risco do ridiculo. Na cena na cidade o ator esta
exposto a mais riscos quando se esta muito perto do publico, pois isso amplia a
zona de inseguranca. Trabalhar nessa zona de inseguranca € muito propicio para
construcdo de energias intensas na cena, porque isso permite, ou exige, melhor
dito, que o ator produza intensamente para sustentar seu trabalho porque ele ndao
tem o aparato cenografico, uma luz, um palco que garanta um olhar atento e
concentrado. Tem-se que estar o tempo todo produzindo uma intensidade que

garanta que o outro veja sua realizagao como ficcao.

Quando se esta em um palco a ficgao se produz de forma mais convencional.
Mas na rua esta ficgdo € articulada como um campo relacional mais variavel e
instavel. E, certamente, [tal campo] depende basicamente da qualidade da energia
que o ator coloca na cena. Esse € o grande desafio da atuacdo que o elenco de

Das Saborosas Aventura enfrentou cada vez que entrou em cena, nas diferentes
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cidades visitadas durante as apresentacdes do Palco Giratério, em Bogota ou no

Timor Leste.
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