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Teatro nos trilhos: a encenacao de Boca de Ouro dentro de um trem
na regiao suburbana de Salvador’

Marcos Uzel?

Resumo

O diretor teatral Fernando Guerreiro, um dos encenadores mais importantes
da histdria do teatro na Bahia, redimensionou a relacao entre o artista e a
cidade ao montar o espetaculo Boca de Ouro, de Nelson Rodrigues, dentro
de um trem em movimento pelo Suburbio Ferroviario de Salvador. Com
caracteristicas do site-specific, a pega itinerante se tornou um marco na
memoria recente das artes cénicas na capital baiana. Alem de ser exibida
num espaco insolito e de deslocar o fazer teatral do centro para a periferia,
tambem ganhou um carater formativo e de mobilizagdo social, atraves do
dialogo do encenador e do elenco com lideres comunitarios e da realizagéo
de oficinas de arte para os moradores da regido suburbana.

Palavras-chave: Site-specific. Boca de Ouro. Nelson Rodrigues. Teatro na
Bahia.

Theater on the Tracks: the performance of Boca de Ouro within a
train in the suburban region of Salvador

Abstract

Theater director Fernando Guerreiro, one of the most important directors in
the history of theater in Bahia, resized the relationship between the artist and
the city by putting together the show Boca de Ouro, by Nelson Rodrigues,
inside a moving train in the Suburbio Ferroviario de Salvador. With site-
specific characteristics, the traveling piece became a landmark in the recent
memory of the performing arts in the Bahian capital. In addition to being
shown in an unusual space and moving theater from the center to the
periphery, it also gained a formative and social mobilization character,
through the dialogue between the director and the cast with community
leaders and the holding of art workshops for the residents of the suburban
region.

Keywords: Site-specific. Boca de Ouro. Nelson Rodrigues. Theater in Bahia.
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Teatro en los Rieles: la puesta en escena de Boca de Ouro dentro
de un tren en la periferia de Salvador

Resumen

El director de teatro Fernando Guerreiro, uno de los directores mas
importantes de la historia del teatro bahiano, redimensionado la relacion
entre el artista y la ciudad al montar el espectaculo Boca de Ouro, de Nelson
Rodrigues, dentro de un tren en movimiento en el Suburbio Ferroviario de
Salvador. Con caracteristicas site-specific, la pieza itinerante se convirtio en
un hito en la memoria reciente de las artes escenicas en la capital bahiana.
Ademas de mostrarse en un espacio insolito y trasladar el teatro del centro
a la periferia, tambien adquirio un caracter formativo y de movilizacion social,
a traves del dialogo del director y el elenco con lideres comunitarios y la
realizacion de talleres de arte para los pobladores de la region suburbana.

Palabras clave: Site-specific. Boca de Ouro. Nelson Rodrigues. Teatro en Bahia.
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Boca de Ouro € um contraventor de poder e prestigio, principalmente na
regido suburbana do Rio de Janeiro, onde se destaca no universo do jogo do bicho.
Ainda guarda tragos da juventude e uma personalidade sensual e temida.
Obsessivo, delirante e com pinta de lorde ostentador, ele decide trocar seus 32
dentes em perfeito estado por uma dentadura de ouro, tornando-se uma figura
mitificada nos suburbios cariocas. E um anti-herdi tragico, repleto de contradicdes,
capaz de proteger e perverter, de matar com uma mao e dar esmola com a outra.
Um sujeito que “se debate entre a comunhao e a oposigao ao mundo” (Motta, 2011,
p. 201).

Trés dias antes da vespera do Natal de 2001, o personagem criado pelo
dramaturgo Nelson Rodrigues no final da decada de 1950 deixa o cenario do Rio
de Janeiro para se deslocar dentro de um trem em movimento pelas noites
suburbanas de outra cidade brasileira. Ele esta em Salvador, onde o espetaculo
Boca de Ouro torna-se um acontecimento peculiar, um marco na memoria recente
das artes cénicas na Bahia. A frente da ideia, o diretor Fernando Guerreiro
transforma um vagéo em espaco dramatico, adaptando-o para servir de palco
itinerante pelos trilhos que ligam a Estacdo da Leste ao bairro de Escada, no
Suburbio Ferroviario da capital baiana. A versdao em ambiente insolito para a
tragedia rodrigueana € o projeto mais desafiador da carreira de Guerreiro, uma das

figuras iconicas do teatro soteropolitano?.

Ao fazer o vagao virar tablado, sempre com lotagdes esgotadas, o diretor
diversifica a cena baiana com caracteristicas do site-specific, tendéncia do teatro
contemporaneo de ocupar ambientes alternativos que ddao a obra uma identidade
afetada de maneira intensa pelo espaco em que se insere. Em Boca de Ouro, o
trem que se movimenta e assimilado tanto na particularidade fisica quanto nos
aspectos socioculturais do lugar que a peca contextualiza e dimensiona. Resulta,
assim, da escolha estética e técnica do encenador, a partir de reflexdes sobre

como deseja que o publico absorva a encenacao (Roubine, 1998). Uma experiéncia,

2 A pega estreou em 21 de dezembro de 2001 e seguiu em cartaz até 28 de abril de 2002, retornando de
setembro a dezembro do mesmo ano no espago disponibilizado pela Companhia Brasileira de Trens Urbanos
(CBTU). Fez nova temporada em junho de 2003. Foi contemplada com o Prémio Braskem de Teatro nas
categorias melhor espetaculo adulto e melhor ator (Marcelo Praddo). O elenco original ¢ formado por
Agnaldo Lopes (Agenor), Andréa Elia (Dona Guigui), Edmilson Barros (Leleco), Evelin Buchegger (Maria Luiza),
Fafd Menezes (Celeste), Marcelo Praddo (Boca de Ouro) e Widoto Aquila (Caveirinha).

nl'(liln(‘nl() Floriandpolis, v.3, n.45, p.1-16, dez. 2022




Teatro nos trilhos: a encenagédo de Boca de Ouro dentro de um trem na regigo suburbana de Salvador
Marcos Uzel

3

portanto, capaz de lancar “a linguagem teatral contemporéanea num campo
semantico que, longe de ser reducionista, expande as fronteiras da teatralidade e

das relagBes entre atores e publico” (Silva; Torres Neto, 2020, p.3).

As artes cénicas tém dado mostras expressivas de site-specific no Brasil,
atraves das producdes de companhias como Teatro da Vertigem (Sao Paulo),
Teatro do Concreto (Brasilia), Teatro Geografico (Porto Alegre) e A Outra
Companhia de Teatro (Salvador), que investigam novas formas de compor a cena
teatral dissociada dos sitios convencionais. Um dos resultados mais
representativos desse modelo € a pega BR3, do Teatro da Vertigem, lancada em
2006, nas aguas sujas e fetidas do rio Tieté, em Sado Paulo. Para contar a historia
de trés geragGes de uma familia, num enredo situado entre os anos 1950 e 1990,
o diretor de BR3, Antonio Araujo, conduz o elenco e os espectadores ao espaco do
rio, onde a peca ganha vida dentro da embarcagdo que se desloca de forma itinerante

pelo Tieté.

Assim como BR3 a montagem baiana Boca de Ouro tambeém ressignifica o
dialogo entre o artista e a cidade. Distancia-se dos espacos tradicionais de atuacao
e oportuniza a imersao do publico em novas sensacdes da experiéncia teatral,
incluindo a espacial (Pavis, 2008). Estabelece-se, assim, o que Cartaxo define como

relacao dialdgica e dialética com o espaco, que ganha énfase ao ser incorporado:

Como realidade tangivel, a arte site-specific considera os elementos
constitutivos do lugar: as suas dimensdes e condigdes fisicas. Estas obras
referem-se ao contexto ao qual se inserem oferecendo uma experiéncia
fundada no ‘aqui-e-agora’, tendo em vista a participacdo do publico
(responsavel pela conclusdo das obras). O imediatismo sensorial
(extensdo espacial e duracao temporal) revela a impossibilidade de
separacdo entre a obra e o seu site de instalagao (Cartaxo, 2009, p.4).

Muitos riscos entram em cena nesta aventura inusitada pelos trilhos
suburbanos de Salvador. O maior deles € a propria ideia de aventura. Era
fundamental que o trem fizesse realmente sentido como lugar de ocupagao do
ato criativo. Seria desastroso transforma-lo numa mera atragéo pitoresca para
entreter espectadores distanciados das vivéncias periféricas em bairros pobres da
metropole baiana. Isso limitaria a proposta ao carater meramente especulador de

um contexto sociocultural ignorado pelas elites. A ideia da encenacao, no entanto,
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mostra-se artisticamente coerente pela propria dramaturgia de Boca de Ouro.

E na geografia da trama, situada por Nelson Rodrigues num suburbio do Rio
de Janeiro, que o diretor Fernando Guerreiro encontra motivos para ocupar o trem.
Tal similaridade justifica a insercao da montagem no sitio que conduz o publico ao
habitat natural do personagem Boca de Ouro. Tal ocupacgdo assinala um interesse
pelo que Ferrer (2020, p.8) chama de “dramaturgia do espaco, ou seja, com escritas
cénicas nas quais as relacdes espaciais sdo organizadoras da acao e indutoras de

sentido”.

Figura 1 — Encenado no trem, o espetaculo Boca de Ouro ressignifica
a relagdo entre o teatro e a cidade. Foto de Sora Maia. Acervo Sibele Américo

A peca ganha ainda um carater formativo ao dialogar com lideres
comunitarios e criar estratéegias de aproximacao entre o elenco e moradores da
regido suburbana, para que eles nao apenas contemplem a obra, mas tambem a
recebam com um nivel de adeséo capaz de dilatar os limites do projeto e interferir

ativamente na sua consolidagdo. Isso inclui o acordo que leva a comunidade a
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participar das oficinas de teatro ministradas por atores e atrizes vestidos com o

figurino dos seus personagens.

Para ganhar intimidade com o lugar e assimilar o trabalho de forma mais
organica, diretor e elenco tambem fazem um ensaio especial, dentro do vagao,
tendo na plateia os lideres comunitarios. Envolvida na conducédo deste processo
formativo, a atriz Andréa Elia atribui a Fernando Guerreiro o papel de regente com
grande capacidade de comunicagdo ao se apresentar dentro desse ambiente
social: “Ele nos dizia que era preciso conhecer as pessoas, antes de passar pela
porta da casa delas com o espetaculo. Nos nao podiamos entrar sem pedir uma
autorizacdo, sem pedir licenca” (Elia, 2022). A atriz lembra como a equipe se situou

e se aprofundou convivendo nesse cenario:

Nos estavamos la de verdade, nos relacionando com os lideres das
comunidades, ensaiando la de tarde, parando nas estacdes, trocando de
roupa num vagao anexo, tendo que fazer do vagao um camarim com todo
mundo |4 dentro.. E muita memorial Lembro que tinham as roupas
penduradas e Agnaldo Lopes, um dos atores, ficava dentro das roupas
passando o texto. Teve um dia que abri os cabides e Agnaldo estava la
sentado, se concentrando, porque nado tinha espago. Isso deu suor, deu
liga, deu quimica, deu amor, deu juncao carnal entre aqueles
personagens, deu cumplicidade. Quando a gente via pela janelinha o
publico entrando pra sentar no vagédo, quando o vagao saia da estacédo,
aquele movimento nos dizia: Foil Agora foil E como se vocé entrasse em
cena com alguém te dando um empurrao. Aquele puxar de dentro de
VOCé&, uma coisa que ia até o estbmago. Tinha essa organicidade. Eu
guardo essa memoria corporal, as sensacgdes (Elia, 2022).

No comeco da trama ficcional, o autor Nelson Rodrigues nos informa que o
personagem Boca de Ouro foi assassinado. A noticia chega a redacao do jornal O
Sol e o repdrter Caveirinha é escalado para tentar obter um furo jornalistico sobre
o crime. A fonte que deslancha a apuracao do homicidio € Dona Guigui, a ex-
amante do bicheiro morto. O encontro dela com o jornalista € a chave para o
desenvolvimento do enredo policial, apresentado em dois tempos, com cenas no

presente e em flashback (Rodrigues, 2012).

Caveirinha quer se projetar contando uma histoéria sensacional a qualquer
preco. Uma das facetas do enredo € justamente essa critica ao sensacionalismo

da imprensa. E o que Marcondes Filho (apud Angrimani, 1995, p.15) caracteriza
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como “o grau mais radical da mercantilizacdo da informacao: tudo o que se vende
e aparéncia e, na verdade, vende-se aquilo que a informacgdo interna nao ira

desenvolver melhor do que a manchete”.

Figura 2 — Dona Guigui (Andréa Elia) e Caveirinha (Widoto Aquila)
deflagram o enredo policial rodrigueano. Foto de Sora Maia. Acervo Sibele Américo

A mente leviana de Dona Guigui fervilha entre o 6dio e a veneragédo por Boca
de Ouro, cuja histdria ganha vida atraves do imaginario da personagem. Em sua
conduta ambivalente, a mulher passional, exagerada e com um toque de
vulgaridade conta para o reporter trés versdes prosaicas que se alteram de acordo
com seu estado emocional. Na primeira, enquanto ainda ndo sabe que o ex-
amante se transformou num cadaver, mostra-se rancorosa e vingativa por ele té-
la abandonado: traca o perfil do bicheiro como um bandido atroz, responsavel por
um assassinato que tem a ver com a historia do humilde casal Celeste e Leleco,

atraido pelo terrivel marginal até sua mansao.

Ao saber que Boca de Ouro esta morto, Dona Guigui muda radicalmente sua
versdo. Ele passa a ser um sujeito sensivel e caridoso com os pobres, vitima da
extorsdo de dois pilantras, Celeste e Leleco, agora apresentados como um casal
desonesto. A amante rejeitada pelo bicheiro ainda vai mostrar sua terceira versao
dos fatos, apos fazer as pazes com o marido Agenor. Desta vez, Boca de Ouro vira
um violento matador de mulheres. Ao final, o desvendar do mistério: o reporter

Caveirinha descobre na redagado do jornal quem assassinou o0 homem dos dentes
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dourados. Ele € morto a facadas pela gra-fina Maria Luiza, que ainda lhe rouba a

dentadura depois de mata-lo.

Figura 3 — Celeste (Fafa Menezes), um dos alvos da mente delirante
de Dona Guigui, a ex-amante do bicheiro. Foto de Sora Maia. Acervo Sibele Américo

<)
-

Com esse material dramatico em maos, Fernando Guerreiro leva Boca de
Ouro para dentro do trem*. No espaco incomum ofertado a plateia, o espetaculo
recria cenicamente a atmosfera do texto, preservando a sua cronologia original
situada nos anos 1950. Com verdade estética, a montagem baiana sustenta de
forma crua as tensfes contidas na pega e a riqueza de seus personagens

suburbanos.

Econdmico nos efeitos, o diretor privilegia um dos aspectos mais relevantes
da obra: o choque entre a objetividade do mundo real (simbolizado pelo reporter
Caveirinha) e a subjetividade dos sentimentos (realcada no comportamento de
Dona Guigui). Cada versao que a ex-amante de Boca de Ouro relata corresponde
a uma velocidade especifica do trem, aproveitado nas marcacbes de cena nao
apenas como o lugar onde as agbes se desenrolam, mas tambéem como

ferramenta dramatica determinante para o espetaculo. Tanto que a iluminacgéo e

4 A'ideia inicial era apresentar a peca em um 6nibus, mas o encenador muda os rumos do projeto ao visitar
uma das mostras de arquitetura, design de interiores e paisagismo da Casa Cor, que usava um vagao como
elemento decorativo. O espago e o entorno do lugar inspiram a troca.
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a cenografia apenas reforcam o que o ambiente do vagao ja oferece naturalmente,

sem maiores efeitos.

Cada movimento pelos trilhos, na ida e na volta do percurso pela noite
suburbana, serve de referéncia simbolica da mente de Dona Guigui. As versdes
que ela conta vao desenhando o universo obscuro das relagdes de poder, da
banalizacédo da morte e das disparidades sociais. Assim, o trem-palco vai atuando
como o mais potente aliado cénico do diretor da peca, interferindo de forma ativa
na dramaticidade do espetaculo. Quando se movimenta entre as estacdes, a
adrenalina se eleva. A encenacédo fica mais pulsante, dinamica. A velocidade nos
trilhos acentua as tensdes assimiladas pelo publico e exacerba o clima policial do

enredo. O trem torna-se, portanto, um personagem a mais.

Quatro elementos sdo trabalhados para viabilizar essa conducdo: a parte
frontal da locomotiva, puxando toda a estrutura do veiculo; o vagdao onde o
espetaculo esta sendo encenado; outro vagao para servir de camarim; e mais um
terceiro que abriga os equipamentos tecnicos. Tudo s6 funcionaria bem, dentro e
fora de cena, se o conjunto da obra mantivesse a precisdo. Para dar conta das
velocidades que mudavam de acordo com os conflitos da peca, seis maquinistas

passam por um treinamento.

Esses condutores literalmente atuam em Boca de Ouro. Um roteiro é
colocado na cabine para servir de guia, enquanto eles se revezam de acordo com
suas escalas. Guerreiro (2022) lembra a dificuldade do processo: “Um trabalho
alucinante! Cada um tinha a sua propria percepgao do espetaculo, entdo havia os
craques e aqueles que erravam. As vezes, eu tinha que sair correndo pra falar com

0 maquinista no meio da apresentagao”.

O trem precisa, ainda, parar em algumas estagdes. Nesses momentos
especificos, as portas se abrem e Dona Guigi entra em acgdo. Suas versfes para a
morte de Boca de Ouro dividem a pega em trés atos. A precisao exigida é tanta
que se algum ator estende o tempo da cena ou o trem atrasa numa estacéao, tudo
0 que esta por vir até o final da apresentacao fica desajustado. Um desafio

complexo para o elenco, o diretor e a equipe técnica.
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Nos ensaios, a direcdo comeca a testar o efeito de velocidade possivel para
a acdo do trem em determinada cena. Até alcangar esse tom, os atores e atrizes
enfrentam a insolita bateria de preparacao dentro do vagdo em movimento,
desafiados a se situar — e a se equilibrar — nas marcas propostas pelo encenador.
A sensacdo de instabilidade, de estar sem chéo, sambando no ar, € mais uma
estratégia de Guerreiro para aproximar o elenco do contexto social retratado na

peca: personagens na corda bamba que vivem sob o risco de descarrilar.

Figura 4 — O ator Marcelo Praddo, no papel de Boca de Ouro, durante
0s ensaios na Estacao Ferroviaria de Salvador. Foto de Sora Maia. Acervo Sibele Américo

Intérprete da personagem Dona Guigi, a atriz Andrea Elia rememora o
processo. Sua primeira lembranca e a da arrancada inicial dada pelo maquinista
do trem. Para conseguir se equilibrar naguele chdao que se movimentava, o elenco
acostumado as salas de ensaio tradicionais abre um pouco as pernas, impulsiona
o tronco a frente e deixa os joelhos levemente flexionados. Ja Elia conta que teve
um enfrentamento a mais: equilibrar-se no salto alto. Ela faz questao de enfatizar
os superlativos ao recordar do salto “finissimo e altissimo” usado para compor a
caracterizacdo de Dona Guigui. Resta ainda o esforco da projecao vocal em meio

ao barulho inevitavel do itinerario em cima dos trilhos:

A gente tinha que impor nossa presenca além da atmosfera. Isso nos
provocou camadas e camadas, porque nos deu estimulos diversos
simultaneamente. Um deles foi o da base corporal na circunstancia
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proposta. O outro foi impor a voz, o rasgo da voz em meio aquele barulho.
Ndo era um processo ordinario dentro da nossa gramatica, do nosso
vocabulario. Era algo extraordinario. A vida nos contemplando com uma
grande oportunidade (Elia, 2022).

A capacidade em torno de 70 lugares no vagado limita o numero de
espectadores e aumenta a proximidade entre a plateia e os personagens. Se
houvesse alguma falha ou artificialidade, o risco do flagrante era alto. Por estarem
tao proximos, os atores e atrizes tém que reforcar a capacidade de concentracao,
ainda mais num espetaculo sem nenhum dialogo direto com o publico. O diretor

da énfase ao recurso do olho no otho:

O elenco foi muito preparado para essa proximidade, principalmente em
relagdo a questdo fisica. O trem tremia muito e os atores precisavam ter
uma base muito grande para nao cairem. Também trabalhei pra que
representassem olhando um para o outro. Eles estavam em cima,
enguanto a plateia ficava embaixo, por estar sentada. Entdo a interagao
era mais de energia, porque os atores nao olhavam para o publico. Eles
se entreolhavam e ainda estavam num plano diferente da plateia. Isso
facilitava a concentracao. Se o publico estivesse em pé, no mesmo nivel
deles, podia dar um colapso qualquer (Guerreiro, 2022).

Ziembinski, Milton Moraes, Jece Valaddo, Malvino Salvador... Boca de Ouro
esteve na pele de varios atores em adaptacbes para teatro e cinema. Na
encenacgdo de Fernando Guerreiro, o bicheiro rodrigueano € interpretado por
Marcelo Praddo, que investe na poténcia da voz, na acao fisica visceral e usa a
habilidade do proprio corpo para estabelecer uma ligacao do personagem com
cultos afro-brasileiros. Ele atravessa o trem como se estivesse em transe,

impulsionado pelos efeitos sensoriais de uma trilha sonora com acento percussivo.

O preto e o vermelho, presentes no figurino do protagonista, fazem alusao a
Exu, aquele que anda nas ruas, exala sensualidade, atica o fogo e nao € diabo nem
santo. Aos 38 anos, Praddo raspa a cabeca, deixa o cavanhaque crescer e vai
buscar referéncias em imagens marcantes como a dos olhos de Anthony Hopkins
no filme O Siléncio dos Inocentes, de 1991. Chama-lhe atencao o olhar estranho
do ator no papel do psiquiatra Hannibal Lecter, um serial Ailler canibal condenado
a prisdo perpetua. Isolado numa cela, Dr. Lecter mostra-se, ao mesmo tempo,

tranquilo e amedrontador.
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Figura 5 - Marcelo Praddo vive o personagem Boca de Ouro
dentro de um trem em movimento. Foto de Sora Maia. Acervo Marcelo Praddo

Do lado de fora do vagdo, no entorno da cena, outras plateias aguardam
euforicamente o espetaculo itinerante parar nas estacdes. Em especial, as
criancas, que vibram e se divertem com a experiéncia ludica de ver chegar aqueles
seres encantados, vindos do desconhecido. Dona Guigui € a mais esperada. “Dona
Didi, cadé vocé? Eu vim aqui so pra te ver!”, grita a legidao de admiradores perto da
linha do trem, trocando a letra G pelo D e dando novo apelido para a personagem

de Andréa Elia, que vira um fenbmeno, uma celebridade no suburbio.

Um abaixo-assinado chega a ser articulado pelos fas mirins, enderecado a
empresa patrocinadora do projeto com o pedido para que a pega nao saia de
cartaz. Sao reflexos da ressonancia social de Boca de Ouro no contexto periférico
da metropole baiana. Em reportagem de capa publicada em Salvador pelo jornal
A Tarde, o jornalista Carlos Ribeiro da a dimensdo desse fascinio pela musa do

trem:

Uma mostra da extrema popularidade de Dona Guigui (que apesar dos
esforcos dos atores, nunca é chamada dessa forma pelas criancas) € a
grande quantidade de cartas recebidas por Andrea: cartas amorosas,
enfeitadas com coracgdes coloridos e reproducdes de fotografias, quase
todas contendo uma frase que se tornou um slogan e que reproduzimos,

n.-(lin"-n((, Floriandpolis, v.3, n.45, p.1-16, dez. 2022




Teatro nos trilhos: a encenagédo de Boca de Ouro dentro de um trem na regigo suburbana de Salvador
Marcos Uzel

aqui, na grafia dos seus autores: “Dona Didi: suba e desca. Mas nunca me
esqueca” (Ribeiro, 2002, p.1).

A atriz ndo entra em cena de imediato. Aguarda no vagao-camarim ate o trem
diminuir a velocidade e frear na Estagdo Santa Luzia, a primeira parada, entre as
estacdes da Calcada e do Lobato. Nesse momento, sua personagem caminha para
0 palco como se estivesse saindo de casa. Usa um chamativo vestido verde de
renda e o indefectivel sapato de salto alto, reluzindo com bijuterias douradas, entre

brincos e pulseiras de falso ouro. Uma verdadeira aparigao.

Na primeira noite, ao se deslocar de um vagao para o outro, vé de relance
parte do rosto de um menino que lhe acena. Ela responde mandando um beijo.
Na noite seguinte, umas cinco criancas aparecem para dar um tchau e receber de
longe o beijinho de Dona Guigui. A cada semana, o numero se multiplica e o aceno
se junta ao coro de vozes infantis que, assiduamente, fazem barulho na estacao
para recepcionar a passagem da personagem. Um aquecimento e tanto para ela

adentrar o palco ja com a temperatura esquentada pelo calor das criangas.

Ate que, numa noite, a atriz tem o /nsight de interferir na agdo dramatica de
Boca de Ouro e conectar o que acontecia dentro do vagao com a espontaneidade
daquela audiéncia téo fiel do lado de fora. Enquanto ela deixa o camarim em
direcéo ao palco, concentrada para ndo cair do salto, um menino passa correndo
pela sua frente. Andrea nao hesita. Agarra o garoto pelo braco e joga ele dentro da

peca de maos dadas com Dona Guigui.

Ao ver a imagem inusitada, o ator Widoto Aquila (Caveirinha) adere de
imediato a improvisagdo: “Posso fazer uma foto?”, pergunta o intérprete do
reporter as voltas com a apuragdo da morte de Boca de Ouro. Andrea Elia aproveita
a deixa do colega de cena e devolve: “Claro! Vem, meu filho, vamos sair no diario
O Sol”, enquanto o garoto, personagem involuntario, empresta a sequéncia a
reacao natural da crianca de cara assombrada que, pela primeira vez na vida, esta
sendo fotografada pela imprensa. Santos sublinha a forga criativa desse tipo de

experimentacao relacional:

De fato, desde os anos de 1960 e possivel verificar a existéncia (e o
crescimento na producgdo) de espetaculos cénicos que nos convidam a
perceber  que o espectador nao e meramente um
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observador/contemplador de um objeto artistico acabado, encerrado em
si, a espera de ser decifrado ou lido pelo visitante. Ha espetaculos que
exigem um espectador consciente do seu potencial criativo, da sua
capacidade de tecer relagdes interpessoais a partir de uma experiéncia
poética realizada no aqui e no agora do acontecimento cénico (Santos,
2020, p. 28).

Em Boca de Ouro, essa experimentacao parece tao real que faz o diretor
vibrar com a autonomia da atriz em seu improviso. Varios espectadores passam a
elogiar o resultado exitoso da presenca das criangas no palco, como se a estratégia
tivesse sido pensada no embrido do projeto e treinada nos ensaios. E ndo foi. “A
gente nao programava se ia ter menino. Mas todo dia tinha. Comecou a entrar um,
dois, trés... Acho que eu cativei e Guerreiro abriu para essa participagéo, abriu o
campo social da peca” (Elia, 2022.) Com essa poetica, o espetaculo reinventa as
possibilidades de expresséo criativa em espacos ndo convencionais, conquista o

publico e se eterniza na memoria do teatro na Bahia.
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