[Yirdimento

REVISTA DE ESTUDOS EM ARTES CENICAS
E-ISSN 2358.6958

Jorge Andrade e a consagracao
de um monstro sagrado

Antonio Gilberto Porto Ferreira

Para citar este artigo:

FERREIRA, Antonio Gilberto Porto. Jorge Andrade e a
consagragdo de um monstro sagrado. Urdimento -
Revista de Estudos em Artes Cénicas, Florianopolis, v. 2,
n. 44, set. 2022.

4. DOI: http:/dx.doi.org/10.5965/1414573102442022e0201

Este artigo passou pelo Plagiarism Detection Software | iThenticate

A Urdimento esta licenciada com: Licenca de Atribuicdo Creative Commons — (CC BY 4.0)




Jorge Andrade e a consagragdo de um monstro sagrado
Antonio Gilberto Porto Ferreira

Jorge Andrade e a consagragao de um monstro sagrado

Antonio Gilberto Porto Ferreira?

Resumo

Este artigo foi concebido na pesquisa desenvolvida para a elaboracéo da tese
de doutorado e tem como objetivo promover uma reflexdo sobre o artigo que
o dramaturgo Jorge Andrade publicou na Revista Anhembin® 87 de fevereiro
de 1958, onde descreve a exceléncia do trabalho de Cacilda Becker,
principalmente na montagem de Pega-Fogo, espetaculo assistido pelo autor
em 1950, colocando a atriz no patamar da genialidade dos monstros sagrados
do teatro.

Palavras-Chave: Jorge Andrade. Cacilda Becker. Monstros sagrados. Pega-
Fogo.

Jorge Andrade and the acclaim of a sacred monster
Abstract

This paper was conceived in the research developed by the author for the
elaboration of his doctoral thesis, and aims to promote a reflection on the
article that the playwright Jorge Andrade published in Revista Anhembi n® 87
of February 1958, where he describes the excellence of Cacilda Becker's work,
mainly in the production of Poil de Carotte, a show watched by him in 1950,
placing the actress on the level of the genius of the theater's, Sacred monster.

Keywords: Jorge Andrade. Cacilda Becker. Sacred monster. Poil de Carotte.
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Jorge Andrade y la consagracion de un monstruo sagrado

Resumen

Este articulo fue engendrado desde la investigacion desarrollada para tesis
doctoral y presenta una reflexion sobre el texto publicado por el dramaturgo
Jorge Andrade en el periddico 'Revista Anhembi n? 87, febrero de 1958, por el
que se expone la excelencia en el trabajo de Cacilda Becker, sobre todo en
cuanto al montaje de Prende en Fuego, espectaculo asistido por el autor en
1950, proponiendo la actriz a unos paramares de genialidad, compatibles con
los llamados monstruos sagrados del Teatro.

Palabras-clave: Jorge Andrade. Cacilda Becker. Monstruos sagrados. Poil de
Carotte.
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Introducao

Em 1958 o dramaturgo Jorge Andrade (1922-1984) publicou um artigo
intitulado “Monstros sagrados” na Revista Anhembi n? 87, no més de fevereiro do
citado ano. O artigo teve como objetivo homenagear a atriz Cacilda Becker (1921-
1969) que, apos 9 anos de trabalho no Teatro Brasileiro de Comedia (TBC), que
consolidaram sua carreira de atriz, deixou a companhia fundada e administrada
por Franco Zampari (1898-1966), para criar a sua propria companhia, o Teatro
Cacilda Becker (TCB).*

No artigo Andrade cita a importancia da atriz em sua vida, declarando que
devia a ela o encontro do seu meio de expressao. Declaragdo recorrente do autor
em praticamente todos os seus depoimentos, que narram sua profunda conversa
com Cacilda Becker e o quanto as orientacdes que recebeu da atriz foram
decisivas para sua entrada no teatro. Principalmente o seu encaminhamento para
o0 curso da Escola de Arte Dramatica de Sao Paulo (EAD)®. A construcdo da
trajetoria do futuro autor de pecgas teatrais como A moratdria, O telescdpio, A
escada, Os 0ssos do Bardo, Vereda da salvagdo e Rasto atras, que marcaram a
dramaturgia brasileira moderna, foi iniciada com sua formagdo na EAD, como

aluno do curso de interpretacao (o unico oferecido na época) entre 1951 e 1954,

2 Revista Anhembi foi criada em 1950 por Paulo Duarte (1899-1984), jornalista, escritor, jurista e arqueodlogo
paulista, ligado a Julio de Mesquita Filho (1892-1969) e ao grupo do jornal O Estado de S. Paulo. A revista
circulou até 1962 e foi parte do projeto intelectual e pessoal de seu editor, que tinha como objetivo elevar o
nivel cultural das elites locais. Publicagdo mensal que apresentava artigos de variados assuntos, das ciéncias
as artes, e contava com a colaboragéo de diversos professores da USP e intelectuais.

4 Teatro Cacilda Becker (TCB), companhia fundada em 1958 pela atriz Cacilda Becker e por um grupo de
profissionais que também se desligaram do TBC, com os quais a atriz possuia vinculos afetivos e intimos:
Walmor Chagas (1930-2013), que era marido da atriz; Cleyde Yaconis (1923-2013), irma de Cacilda; Fredi
Kleemann (1927-1974), companheiro dileto do periodo de Cacilda no TBC; Ziembinski (1908-1978), um dos
diretores do TBC com quem Cacilda muito trabalhou e que contribuiu para o desenvolvimento do trabalho
da atriz. A eles juntaram-se outros atores de diversas origens: Kléber Macedo (1934-2003), Jorge Chaia (1925-
2002) e Rubens Teixeira. A companhia estreou em 5 de margo de 1958 com a montagem de O santo e a
porca de Ariano Suassuna, direcdo de Ziembinski; cenarios e figurinos de Gianni Ratto. O ultimo espetaculo
produzido pelo TCB com Cacilda no elenco foi a montagem de Esperando Godot, de Samuel Becket que
estreou dia 8 de abril de 1969. Cacilda sofre um “derrame cerebral” no intervalo de uma das sessdes e acaba
falecendo no dia 14 de julho de 1969, aos 48 anos.

® Escola de Arte Dramatica de Sao Paulo (EAD) foi fundada em 1948 pelo escritor, tradutor, critico, diretor e
professor Alfredo Mesquita (1907-1987). A estrutura montada pelo fundador para o Curso de formacdo de
atores era fundamentada em um tripé basico: formagao cultural, fundamentos técnicos e trabalho de
interpretagéo propriamente dito. Para Alfredo era prioridade a formagao cultural do aluno e para isso
priorizava o ensino do teatro universal. Cf. Prado, 2002.
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No texto escrito para a Anhembi, Jorge Andrade coloca a atriz na galeria dos
monstros sagrados do teatro, comparando o talento e o trabalho de Cacilda Becker
com grandes nomes da cena internacional. Cita como exemplos Maria Cesares
(1922-1996) em Maria Tudor de Victor Hugo, Vittério Gassman (1922-2000) e Elena
Zareschi (1916-1999) em Orestes de Vittorio Alfieri, Julie Harris (1925-2013) em O
canto da cotovia de Jean Anouilh e o ator Anthony Quayle (1913-1989) em
Tamerlao, o Grande. Desempenhos assistidos pelo autor e registrados em sua

memaoria como momentos de grande emocao.

O surgimento dos Monstros Sagrados no Teatro

Jean-Jacques Roubine (1939-1990) em seu livro A linguagem da encenacdo
teatral faz uma analise do ator que surge no inicio do século XX na Europa e
conceitua monstros sagrados. No breve panorama que constroi, o autor relembra
a necessidade de “reativar em toda a medida do possivel certos virtuosismos - e,
portanto, certas técnicas, muitas vezes uma elaboracao extraordinariamente
sofisticada, que haviam caido em desuso, quando ndao em esquecimento”
(Roubine, 1998, p.171).

Encenadores como Gordon Craig (1872-1966), Vakhtangov (1883-1922), Giorgio
Strehler (1921-1997) e Ariane Mnouchkine séo citados por Roubine como exemplos
de diretores que trouxeram para a encenagao técnicas do passado, como a
commedia dellarte, que possibilitaram a colocacdo em cena “de admiraveis
espetaculos que, longe de parecerem documentos de arqueologia teatral, se

revelaram portadores de um estonteante modernismo” (Roubine, 1998, p.172).

Prosseguindo sua analise sobre o ator do século XX, Roubine menciona a
necessidade de avaliar com profundidade essa “mistura das experiéncias, esses
encontros de ideias e de praticas infinitamente diversificadas” (Roubine, 1998,
p.172), que influenciaram o novo conceito de ator e destaca também a importancia
do diretor “que aponta para a necessidade absoluta de um elenco permanente e,
em se tratando do ator individualmente, do seu entrosamento nesse elenco”
(Roubine, 1998, p.173).
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Roubine cita algumas criticas realizadas por importantes diretores como
Stanislavski (1863-1938), Craig, Artaud (1896-1948) e Brecht (1898-1956), sobre o
trabalho dos atores no inicio do século XX, como “espirito de rotina, amadorismo,
irresponsabilidade, falta absoluta de senso artistico...” (Roubine, 1998, p.173), que

revelam um panorama decadente da arte do ator desde o final do século XIX.

Esse periodo, entre outras coisas, conforme Roubine, foi o periodo dos
monstros sagrados, como Sarah Bernhardt e Julia Barret, de Mounet-Sully e de

Réjene na Franca e de Eleonora Duse, na Italia.

A propria expressao monstro sagrado insinua sem duvida, claramente, de
que tipo de intérpretes se podia (no melhor dos casos) tratar entéo, e por
que os inovadores da encenacgao dificilmente podiam conformar-se com
isso, exceto quando tais intérpretes aceitavam dobrar seu génio diante
da determinagao criativa do encenador, como foi o caso de Stanislavski
e de Eleonora Duse em relagao a Craig, e mais tarde de Gérard Philipe
em relagéo a Vilar (Roubine, 1998, p.174).

O autor descreve o monstro sagrado inicialmente afirmando que este
aparece no palco “como um ser completamente excepcional. Monstruoso tanto
no sentido do habitual — intérprete que desafia todas as normas, transgride todas
as regras — como no sentido etimologico de prodijgio (monstrum)” (Roubine, 1998,
p.174). Roubine comenta que a singularidade do monstro sagrado acabava

orientando e norteando todo o espetaculo.

No que diz respeito ao adjetivo [sagrado], ele expressa o culto que um
publico subjugado podia celebrar em homenagem a esses fendmenos,
mas também o sentimento da inspiragdo no sentido platénico do termo,
que emanava das suas exibicdes. Estavam, portanto, reunidas todas as
condicdes para que nos palcos do inicio do século XX reinasse um ator-
mago, que se deixava invadir por ndo se sabe muito bem que sopro divino,
e cuja interpretacdo se assemelhava bastante, ao que parece, a
intervencéo de um sumo sacerdote em transe. [...] Proust descreveu o
encantamento que Sarah Bernhardt exercia sobre ele. Ocorria que esse
tipo de intérprete transmitia a sensacdo de estar aléem de qualquer
técnica (por mais que uma técnica vocal e gestual — as vezes ao que
parece, bastante simples — fosse posta em acao), num dominio de pura
autenticidade, de uma magica simbiose da personalidade do ator com o
seu personagem (Roubine, 1998, p.174-75).

Para Roubine, o monstro sagrado estava na contracorrente da
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transformacao do teatro naquele periodo, ndo em fungao de problemas pessoais
ou de personalidade, mas por sua rebeldia “a ideia de submeter-se a disciplina
predeterminada da encenacgéo, no sentido moderno do termo.” (Roubine, 1998,
p.176). O autor considera a justificativa deste comportamento do monstro sagradbo,
como consequéncia do seu amor-proprio, vaidade, e orgulho por ser um idolo
popular, uma explicacéo fragil, fundamentada em um psicologismo superficial. E

revela a sua reflexao sobre a arte do monstro sagrado:

Num plano mais profundo existia o sentimento de que a encenagéo lhe
imporia uma mutilagao, uma verdadeira alienagdo artistica. Pois, como &
facil conceber, a arte do monstro sagrado exigia que ele fosse o seu
proprio diretor, de modo que nada viesse limitar ou perturbar uma
metamorfose na qual ele se engajava por inteiro. Uma arte baseada no
narcisismo, no exibicionismo? Sem duvida. Mas parece preferivel, no caso,
abster-se de emitir um julgamento até certo ponto marcado pelo
puritanismo, e reconhecer que o narcisismo e o exibicionismo podiam,
afinal de contas, constituir-se em trampolins de um tipo de
representagcdo manifestamente nao desprovido de grandeza nem de
beleza (Roubine, 1998, p.176).

Alma Winemiller: Um encontro decisivo com Cacilda Becker

Depois de permanecer 9 anos no interior de Sao Paulo, trabalhando como
fiscal de café na fazenda de seu pai e vivendo com este um intenso e crescente
conflito, Jorge Andrade resolve romper com seu universo familiar. Estava entao
com 28 anos e decidiu sair pelo mundo, embarcando em um navio que o
conduziria a outro pals. A caminho de Santos passa pela capital e decide assistir
no TBC Anjo de pedra, com Cacilda Becker protagonizando a montagem do texto
de Tennessee Williams (1911-1983).

Andrade relatou em seu depoimento para o Servico Nacional de Teatro (SNT)
ter assistido em 1941, no Teatro Boa Vista, a primeira apresentacao de Cacilda em
S&o Paulo, no teatro profissional (era contratada da Companhia Raul Roulien de
Comédias intimas), no espetaculo 7rio em (4 menor de Raimundo Magalhes
Junior (1907-1981). Integrante do elenco do TBC desde 1948 (foi a primeira
profissional a ser contratada), Cacilda em Anjo de pedra confirmava seu talento e

se consagrou como uma excepcional atriz interpretando Alma Winemiller.
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Figura 1 - Anjo de pedra - Cacilda Becker (Alma Winemiller)

Acervo Cedoc/Funarte

Anjo de pedra estreou na Broadway em 1948, e no Brasil na noite de 16 de
agosto de 1950, em uma traducado de Raimundo Magalhdes Junior, direcédo de
Luciano Salce (1922-1989), recem-chegado da lItalia, e cenografia de Bassano
Vaccarini (1914-2002). O titulo brasileiro que foi dado a Summer and smoke foi
encontrado, segundo Alberto Guzik, num trecho da indicacéo cenografica, onde
Tennessee Williams pede uma “fonte com a estatua de um anjo de pedra, numa

postura graciosa com asas erguidas” (Guzik, 1986, p.43).

A peca de Williams relata a historia de Alma, uma professora de uma
pequena cidade dos EUA, em 1916, filha do reverendo Winemiller. Alma, que é
reprimida por um ambiente familiar castrador, deseja John Buchanan Jr., mas
acaba condenada a uma vida frustrada. Alma e John sdo personagens antagonicos
da pega. John é materialista e mesquinho e Alma e espirito, puro, porem torturado

pelo desejo sexual.

Decio de Almeida Prado, que realizou sua critica em duas partes, publicadas
no jornal O Estado de S. Paulo em 22 de agosto e 24 de setembro de 1950,

considera Anjo de pedra “excelente, talvez a melhor montagem que ja apresentou
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até hoje o Teatro Brasileiro de Comedia”. Sobre o Trabalho de Cacilda Becker
destaca:

Em O Anjo de Pedra, Cacilda faz-nos esquecer que estamos no Brasil,
que o nosso teatro € jovem e inexperiente, oferecendo-nos numa dessas
rarissimas ocasi®es em que a critica se pode colocar sem medo no plano
do teatro universal. [...] Cacilda esta bem longe de ser uma principiante:
a versatilidade e a regularidade tem sido as suas companheiras fiéis,
como se vé comparando-se as interpretagdes tdo diversas em tudo, a
ndo ser na qualidade, como as de /ngenuidade e Entre quatro paredes,
Arsénico e alfazema e A ronda dos malandros, Nick Bare A importancia
de ser prudente. A sua Alma Winemiller esta, entretanto, em plano muito,
mas muito superior a tudo o que fez anteriormente. Nao € esta ou aquela
caracteristica isolada que nos seduz, mas a capacidade de ferir uma
porcdo de notas ao mesmo tempo, todas com justeza e todas
subordinadas a uma concepgao Unica, rica e profunda do papel. Cacilda
ndo esquematizou a personagem, ndo a fez mais feia ou mais bonita,
melhor ou pior. Alma Winemiller que criou, como a propria pecga, €
essencialmente contraditoria — rispida e delicada” (O £stado de S. Paulo,
Sao Paulo, 22 ago.1950, p.6).

Quando assistiu em 1950 Cacilda interpretando a sensivel personagem de
Tennessee Williams, Jorge sofreu uma grande comogao. O autor vivia naquele
momento uma intensa crise pessoal, acirrada pela incompreensao de seu pai em
relacdo ao seu gosto pela literatura, arte e cultura em geral. Buscava uma
profisséo, depois de varias tentativas frustradas, onde pudesse se realizar como
individuo. Em um dos seus Ultimos depoimentos, para Edla van Steen, ao

relembrar este momento, declarou:

Nao sei se ainda chocado com o rompimento com meu mundo familiar,
um pouco intimidado com a perspectiva de me empregar num navio e
sumir no mar, tudo que se debatia dentro de mim me levou a sentir uma
paralisacdo diante de um momento de extrema beleza: Cacilda Becker
interpretando a personagem Alma, de Tennessee Williams (Steen, 2008,
p.125).

O impacto da atuacdo de Cacilda Becker sobre Jorge foi téo intenso que ele
sentiu necessidade de procura-la ao final da apresentacdo, e relatou esse

momento de sua vida no seu depoimento para o SNT:

Eu senti um negdcio realmente diferente, esquisito. Aconteceu alguma
coisa comigo durante o espetaculo porque fiz uma coisa que nunca teria
coragem de fazer... Eu era timido, mas desci as escadarias e fui ao subsolo
do teatro procurar a atriz principal, que era Cacilda Becker, para
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conversar. Ela estava no seu camarim, e eu contei tudo que me
confundia, que me desnorteava de maneira desesperante. Ela foi muito
simpatica, disse que estava muito cansada, mas gostaria muito de
conversar comigo e que a procurasse na manha seguinte, as 10 horas, em
seu apartamento. E me disse: “Estou sentindo que vocé esta um pouco
desorientado.” Eu falei: “Estou mesmo!”. E ela: “Entdo va conversar
comigo no meu apartamento (Andrade, 1978, p.8).

Andrade narrou essa conversa com a atriz em varias entrevistas e
depoimentos que concedeu a imprensa e instituices culturais. O tempo de
duracao do encontro € lembrado as vezes como algo em torno de uma hora, uma
hora e meia, chegando até 3 horas de duracgao.® Independentemente da duracao,
esse encontro foi decisivo para a vida de Jorge Andrade, que seguiu o conselho de
Cacilda e, imediatamente, se inscreveu para os exames de selecao para 0 curso

da EAD, que nesta epoca funcionava no segundo andar do TBC, na rua Major Diogo.

Anjo de pedra permaneceu em cartaz ateé 15 de outubro de 1950 e foi um
sucesso de publico e critica. Aos sabados eram realizadas trés sessdes (vesperal
as 16hs, 19:45hs e as 22:30hs) e aos domingos duas apresentacdes (vesperal as
16hs e 21hs).” Mas Jorge assistiu ainda neste ano outro trabalho da atriz, que
reforcou sua posicao em relacao a buscar no teatro o seu meio de expressao e a

considera-la posteriormente um monstro sagrado do teatro brasileiro.

Pega-Fogo: a transcendéncia de uma atriz

Antes de realizar os exames de selecéo para o curso da EAD (o primeiro
exame foi realizado em 15 de abril de 1951), Jorge Andrade assistiu a outra criagcao

memoravel de Cacilda Becker no TBC: Pega-Fogd’.

¢ Depoimento de Jorge Andrade concedido a TV Cultura de S&o Paulo (anos 1970).

" Informacgdes obtidas pelo pesquisador através de analise dos anuincios publicados nos jornais O £stado de
S. Paulo e Folha da Noite, no periodo de estreia e temporada do espetaculo em 1950.

8 Pega-Fogo é o titulo (e nome do protagonista) que a peca de Jules Renard, Poil de Carotte, recebeu na
traducao de Gustavo Nonnenberg realizada especialmente para o TBC em 1950. Quando este titulo/nome
do personagem for citado neste artigo, ele seguira a grafia atualizada, Pega-Fogo. Quando este titulo/nome
do personagem estiver inserido em uma citagao, que foi reproduzida neste artigo, a grafia sera fiel ao texto
do qual extraimos a citagao (ex.: Pega Fogo sem o hifen).
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A estreia de Poil de Carotte (titulo original da peca e nome do protagonista,
traduzido por Gustavo Nonnemberg como Pega-Fogo) ocorreu em 2 de margo de
1900, em Paris, no Théatre Antoine, com a direcdo de Andre Antoine (1858-1943),
que também interpretou o Sr. Lepic, pai do adolescente Poil de Carotte. A mesma
situacdo se repete aqui no Brasil, na montagem do TBC, em que Ziembinski dirige
e atua como o pai de Pega-Fogo. Na primeira encenagao francesa, dirigida por
Andre Antoine, o personagem central foi interpretado pela atriz Suzanne Despres
(1875-1951), instituindo uma tradicédo que seria repetida em futuras montagens.
Tradicdo mantida na primeira encenacao da peca de Renard no Brasil, que
apresentou Cacilda Becker travestida, no papel do adolescente Pega-Fogo, que

comoveu a todos que assistiram a essa sua excepcional interpretagéo.

No dia 4 de dezembro de 1950, estreou no 7eatro da Segunda Feira® no TBC,
um espetaculo composto de trés obras: Rachel, de Lourival Gomes Machado (1917-
1967), Pega-Fogo, de Jules Renard (1864-1910) e O /inventor do cavalo, de Achille
Campanille (1899-1977).

Das trés montagens apresentadas em programa unico, a que maior sucesso
obteve foi Pega-Fogo. Cacilda Becker arrebatou o publico e a critica com sua
interpretacdo, que se tornou lendaria na historia do teatro brasileiro. Em Pega-
Fogo Cleyde Yaconis® realizou seu primeiro trabalho como atriz. A atuacao e a

direcéo de Ziembinski mereceram também elogios da critica especializada.

A obra, inicialmente escrita como romance, foi adaptada pelo proprio autor
para a linguagem teatral. Em um texto nao assinado, publicado no programa de
sala da peca, produzida pelo TBC, o drama de Jules Renard é considerado como

uma das melhores pecas em um ato que a literatura mundial produziu. O texto,

® O Teatro da Segunda Feira foi idealizado por Guilherme de Almeida (1890-1969), poeta, tradutor, conselheiro
literario do TBC, e pelo diretor Luciano Salce. O Teatro da Segunda Feira tinha como objetivo o
aproveitamento do Unico dia ocioso da sala de espetaculo do TBC para apresentacdo de pegas — geralmente
consideradas de vanguarda — que numa carreira normal ndo fariam sucesso. E inaugurado em 4 de
setembro de 1950, por Ziembinski, com trés pegas: O Homem de flor na boca, de LLuigi Pirandello (1867-
1936), Lembrangas de Bertha, de Tennessee Williams e O banqguete de LUcia Benedetti (1914-1998) (cf.
Dyonisos, n.25, 1980, p.80-81).

0 Cleyde Yaconis (1923-2013), entrou em cena pela primeira vez em uma substituicdo de emergéncia da atriz
Nydia Licia, nas duas ultimas semanas da temporada de Anjo de pedra no TBC em 1950. Jorge Andrade
assistiu a pega antes dessa substituicdo. Em Pega Fogo, Cleyde obteve a oportunidade de criar sua primeira
personagem, Annette. Segundo informacgdo extraida do programa do espetaculo, Cleyde continuava ainda
como responsavel pelo guarda-roupa, sua primeira fungéo no TBC. Cf. Prado, 2002.
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claro e objetivo, informava o publico sobre o tema e as principais caracteristicas
da obra:

[...] Esta inercia de infelicidade, em que cada um por si tem milhares de
razdes para agir do modo que age, sem se dar conta que a sua maneira
de agir o isola e incompatibiliza mais ainda com os seres com 0s quais
esta irrefutavelmente ligado, € o tema de uma das melhores pecas de
um ato, que a literatura mundial produziu: Poil de Carotte, em portugués
Pega Fogo.

O problema de sofrimento da crianga, atingida diretamente e vitima do
desentendimento de seus pais, ja foi muitas vezes o assunto de uma obra
de literatura. Mas ndo me parece que fosse tratada alguma vez, com
tamanha simplicidade, convicgdo, ternura, e comunicabilidade como se
deu no famoso Pega Fogo de Jules Renard. [...] A peca resultou em um
ato so. Mas que ato! A concentracdo e a maturidade do assunto ja eram
tao grandes que nao precisavam de mais nenhum recurso. Bastava deixar
Pega Fogo chorar, sofrer e viver a sua triste vida para causar aos que a
recebem uma das maiores sensacdes de tristeza e compaixado. Pega Fogo
ja deixou de ser hoje uma peca. E uma espécie de tradigdo de
homenagem prestada ao coragéo que sofre (Pega-Fogo, 1950, p.12).

Decio de Almeida Prado em sua critica confirma a qualidade e importancia
do texto, e discorre sobre as caracteristicas de Pojil de Carotte/ Pega-Fogo,
detalhando os sentimentos e reflexdes que este personagem desperta nos

espectadores:

e a peca mais perfeita deixada pelo naturalismo francés [...]. Jules Renard
sabia sobre o que estava falando, ele que, antes de escrever, viveu a
historia desse pobre Poil de Carotte, esmagado entre mae, mesquinha e
comediante por natureza, e o pai, perdido dentro de preocupaces e de
seu mutismo. Nado é de surpreender, portanto, que percorra toda a pega
uma corrente poderosissima de emocao, mas de emogao contida pelo
pudor, pela malicia da inteligéncia. Poil de Carotte € o retrato
humanissimo, pungentissimo, de uma crianga amadurecida pelo
sofrimento, infantil sob certos aspectos e singularmente adulta sob
outros, uma mistura inimitavel de ingenuidade e astucia, de experiéncia,
de humildade e orgulho pueril, de ignorancia e sabedoria (O £stado de S.
Paulo, 5 dez.,1950, p.8).

Mas o grande destaque da critica se refere ao desempenho de Cacilda Becker,
ao seu talento, que Décio descreve com emogao no texto publicado no Estado de
S. Paulo apo6s a estreia de Pega-Fogo no programa triplo do Teatro da Segunda
Feirano TBC:

A grande triunfadora da segunda pecga — e da noite — foi Cacilda Becker.
A todos tinha parecido que a Alma Winemiller, de O anjo de pedra, havia
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marcado o ponto mais alto de sua carreira e que, pelo menos tdo cedo,
ndo seria possivel ir tdo longe. Poil de Carotte/Pega-Fogo veio mostrar
que estavamos equivocados ao admitir limites a Cacilda. As suas imensas
possibilidades sao ainda mais vastas e profundas do que pensavamos e
a atriz, entrando agora num periodo de plena maturidade, comeca a
elevar o nosso teatro a alturas raramente alcancadas, mesmo pelo
melhor teatro de outros paises. O mais admiravel é que essa
extraordinaria ascensdo nada deve ao acaso. O dom inato, a vocagao
representa, naturalmente, o seu papel basico e indispensavel, servindo
como ponto de partida. Mas o resto foi obtido por uma forga de vontade
e por um amor ao teatro como nao podem existir maiores. [...] Cacilda
vive do teatro e para o teatro, a ponto de se ter reduzido materialmente
pela sobrecarga de trabalho, pela exaustdo fisica, a um vibrante feixe de
nervos, como se a atriz dispensasse tudo que ndo constitua matéria para
a sua arte, tudo que nao seja sensibilidade e energia nervosa (O Estado
de S. Paulo, 5 dez.,1950, p.8).

Figura 1 - Pega-Fogo: Cacilda Becker (o adolescente Pega-Fogo)

Acervo Cedoc/Funarte

Ruggero Jacobbi (1920-1981), em depoimento sobre a composicdo de
Cacilda Becker, revelou um detalhe de sua caracterizagdo para atingir o grau

maximo de verossimilhanga na interpretagcdo do adolescente criado por Jules
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Renard. E esse detalhe na composicao de Pega-Fogo, demonstra o grau de

envolvimento e entrega que a atriz dedicava ao exercicio de seu oficio:

Para que na camisa aberta do menino que interpretava, nao se vissem 0s
pequenos seios - mas que afinal eram seios de mulher — Cacilda fazia
uma complicada “operacao esparadrapo” e entdo fazia uma maquilagem
por cima do esparadrapo, que era feita toda noite antes do espetaculo.
Mas o que o publico ndo sabia era como era dramatico o momento de
tirar o esparadrapo e a maquilagem: lembro-me das maldicdes que
Cacilda lancava, cada noite para o tumulo onde repousa Jules Renard, o
autor da peca (Jacobbi, 1984, p.142).

O sucesso de Pega-Fogo levou a direcédo do TBC a apresentar a peca, a partir
de 19 de dezembro, de terca a domingo, ate o final da temporada em 7 de janeiro
de 1951." Por meio do levantamento realizado nos jornais O Estado de S. Paulo e
Folha da Noite, foi possivel localizar os anuncios de divulgacédo da programacao do
TBC e confirmar a nova temporada de Pega-Fogo, apresentada em programa duplo

alternadamente com Rachel e O inventor do cavalo.

Em uma entrevista para a revista O Cruzeiro em 1968, Cacilda Becker relatou
que “a maior emocao da minha carreira foi representar o Brasil no Festival das
Nacdes em Paris, com Poil de Carotte (Pega-Fogo). A responsabilidade era enorme,
porque, além da peca ser francesa, fizera a fama da atriz Berthe Bovy” no comeco

do século” (Cruzeiro1968, p.119).

A consagracao de um monstro sagrado: Cacilda Becker

Como eu, quantos ndo poderiam dizer hoje o muito que receberam dos
risos e das lagrimas dessa admiravel atrizl Quantos, como eu, nao
poderéo dizer que té-la visto representar este Pega-Fogo ¢ ter sentido a
forca da vida sublimada no palco! Daquela vida que tdo bem conhecemos
porque brota daquelas lembrancas de um menino que se fez presente
no passado de cada um de nos.

(Jorge Andrade)

Alguns anos depois, ja reconhecido como autor, Jorge escreveu um artigo

celebrando o talento e a carreira de Cacilda Becker, que deixava o TBC no final de

" Informagéo pesquisada e confirmada pela publicagdo de anuncios de divulgagado da programacdo do TBC
nos jornais O £stado de S. Paulo e Folha da Noite de dez. 1950 e jan. 1951.
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1957, para criar sua companhia com Walmor Chagas e Ziembinski.

Neste artigo, objeto de nossa analise e reflexdo, Andrade narra o quanto foi
impactante e inesquecivel a noite de estreia de Pega-Fogo no TBC em 4 de
dezembro de 1950. Um momento de grande emocado provocada principalmente
pelo desempenho de Cacilda Becker. O autor relata em detalhes sua reagéo e a

do publico presente na sala, quando o espetaculo terminou:

[..] houve um minuto de siléncio em que todos o0s presentes
entreolharam-se, como se perguntassem se era realmente verdade o que
acabavam de assistir.

Pairava ainda no ar aquela voz angustiada, era companheira de todos uma
nova solidao humana, continuavam visiveis aquelas expressdes de um
ser humano que acabavamos de conhecer, ainda sentiamos dentro de
nos forcas desencontradas do mundo daquele pequeno ser, e ja
reconheciamos, pela primeira vez, no teatro brasileiro, a presenca de um
monstro sagrado (Andrade, 1958, p.605-606).

E Andrade denomina de monstro sagrado Cacilda Becker, que atinge um
altissimo grau de qualidade na sua criacao do adolescente Pega-Fogo, provocando
a identificacao e emocao do publico que foi arrebatado pelo humanismo do

personagem.

Naguela noite, enquanto o publico aplaudia delirantemente, entre aquela
cortina que abria e fechava, aparecia um rapazinho de cabelos de fogo,
Corpo magro como uma vara e com uma alma igual a de todos nos. Era
a nossa propria soliddo que, por um instante, tinha sido transportada para
o palco, na magia de uma grande atriz. Acabavamos de conhecer aquele
Menino e ja 0 amavamos CoMo Se vivesse conosco ha muito tempo — €
que o menino perdido no passado de cada um acabara de reaparecer
naquele palco. Trazia ainda nos olhos a tristeza da incompreensao
humana e a imensa alegria, da atriz que sabe o que faz e sente ao mesmo
tempo os momentos de grande beleza que pode proporcionar (Andrade,
1958, p.605-606).

E evidente a identificagdo de Jorge Andrade com o personagem, um
“menino perdido no passado de cada um”, principalmente em relagéo a “tristeza
da incompreensao humana”, que ele enfrentava em relagdo a seu pai, em especial,
desde a infancia, quando por exemplo, s6 conseguia ler as escondidas dos
familiares. E Jorge revela em seu artigo aspectos fundamentais da construcéo de

Pega-Fogo pela atriz Cacilda Becker.
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Atras daquele rosto de menino, escondida naqueles olhos de crianga
incompreendida, pouco a pouco comegava a aparecer a atriz, como se
voltasse de um mundo onde estivera perdida. Estava Cacilda Becker,
talvez no seu momento maior como atriz. Estavam horas e horas de
trabalho, anos e anos de lutas e uma forca de vontade férrea so
encontrada naqueles que tém consciéncia da sua profissédo, da sua arte
e de tudo que estdo dispostos a sacrificar por sua vocacgdo. E o que o
publico desconhece inteiramente e que constitui a grande satisfacgéo,
talvez a Unica, dos grandes intérpretes: a luta e os sofrimentos na criagéo
de um novo ser que sO vive, cada noite, nos palcos dos teatros. [..]
(Andrade, 1958, p.605-606).

Ruggero Jacobbi revela que Cacilda Becker “trazia uma espécie de
capacidade de traducado do papel escrito em pauta fisioldgica — se € licito dizer-se
assim” (Jacobbi, 1984, p.137). O diretor, critico e professor explica que havia uma
especie de eletricidade na palavra e no gesto de Cacilda. “Se movia pelo palco
desencadeando uma serie de choques eléetricos” (Jacobbi, 1984, p.137). Esse feixe
de nervos, que era a atriz, recebia um aproveitamento profissional. A essa peculiar
situacdo, conforme Jacobbi, juntou-se a versatilidade, sua curiosidade intelectual,
a necessidade de experimentar novas possibilidades, “da tragedia a comédia de
humor, do drama sentimental a certas formas mesmo de vanguarda, [...] Nao ficava
satisfeita nunca: queria mudar continuamente e tornar cada vez mais amplo o
registro do proprio repertorio” (Jacobbi, 1984, p.137-38). E diante dessas
caracteristicas, da primeira atriz moderna do teatro brasileiro, como varios criticos

a chamaram, Jorge Andrade a reconheceu como um monstro sagrado.

Observamos que Andrade se apropria do conceito de monstro sagrado, para
descrever o trabalho de Cacilda Becker como excepcional e uUnico no teatro
brasileiro até aquele momento. Mas existe uma questéo que precisamos destacar,
no que se refere ao uso do termo monstro sagrado para a atriz Cacilda Becker.
Como relatamos  anteriormente, Roubine conceituou de monstro sagrado o
intérprete que “desafia todas as normas, transgride todas as regras — como no
sentido etimoldgico de prodigio (monstrum)” (Roubine, 1984, p.174). E destaca que
esse tipo de ator “transmitia a sensacao de estar alem de qualquer técnica [...],
num dominio de pura autenticidade, de uma magica simbiose de personalidade
do ator com o seu personagem” (Roubine, 1984, p.175). Essas caracteristicas estao

presentes na interpretacéo de Cacilda Becker, conforme a narrativa de Andrade e
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dos criticos citados nesse artigo. Mas existem outras, presentes na definicao
realizada por Roubine para monstro sagrado, nas quais Cacilda Becker nao se
enquadra. Estamos falando da seducao, do encantamento que as personalidades
destes atores exerciam, em primeiro lugar sobre o publico, antes do
reconhecimento do excelente nivel de suas interpretaces. Essas caracteristicas
que marcaram os atores desde o final do século XIX serao derrubadas pelo teatro
moderno que se estabelece na cena teatral no inicio do século XX. E Cacilda Becker

é uma atriz modernal

Entendemos que essa transcendéncia que a atriz conseguia em suas
criacdes no teatro, eram resultado de sua intensa e total entrega ao oficio de atriz,
acima de qualquer fascinio de sua personalidade que pudesse atrair o publico. O
seu sucesso € resultado de sua maxima capacidade criativa e de interpretacéo, e
ndo do carisma e brilho pessoal, que tanto marcaram os monstros sagrados como

Sarah Bernhardt e Eleonora Duse, citadas por Roubine.

No final de seu artigo, Jorge Andrade narra o quanto para ele foi emocionante
assistir Pega-Fogo naquele seu momento de vida, de rompimento familiar, e logo

apos ao encontro decisivo que teve com a atriz.

Para mim é uma grande alegria saber que a pessoa a quem devo o
encontro do meu meio de expressdao ganha agora a verdadeira
importancia que sempre lhe foi devida. Importancia, porque vai levar para
todos os brasileiros os momentos que somente eles, os monstros
sagrados, sabem viver. Como eu, quantos ndo poderiam dizer hoje o
muito que receberam dos risos e das lagrimas dessa admiravel atriz!
Quantos, como eu, ndo poderdo dizer que té-la visto representar este
Pega-Fogo ¢ ter sentido a forga da vida sublimada no palco! Daguela vida
que tdo bem conhecemos porque brota daquelas lembrancas de um
menino que se fez presente no passado de cada um de noés (Andrade,
1958).

Analisando o artigo de Andrade, que expressa a sua admiracgao pela brilhante
carreira que a atriz construira até aquele momento, podemos também interpretar
esse texto, provavelmente escrito no final de 1957 (quando Cacilda deixou o TBC
para fundar sua propria companhia teatral) e publicado no exemplar de
janeiro/fevereiro de 1958 da revista Anhembi; como uma estrategia de seducdo
que poderia viabilizar a sua contratagdo como autor da nova companhia que a

atriz, Ziembinski e Walmor Chagas estavam fundando, o Teatro Cacilda Becker
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(TCB).

Temos registros atraves de depoimentos do autor e de outros profissionais,
assim como notas e reportagens publicadas na imprensa, que Andrade escreveu
especialmente para Cacilda Becker, duas pecas teatrais que pertencem ao ciclo
Marta, a drvore e o relogio: Vereda da salvagdo (1957-1962) e Senhora na boca do
lixo (1963). Apesar das leituras dramaticas realizadas por Cacilda, com atores
convidados, que contaram com a presenca do autor, nenhum dos dois textos foi

produzido e encenado pelo TCB.

Vereda da salvagao, foi produzida pelo TBC em 1964, com diregcao de Antunes
Filho, e segundo a pesquisadora Elizabeth Azevedo o espetaculo “causou
desconforto estético e politico, mas configurou-se como um marco fundamental
nas trajetérias do autor, diretor e do teatro brasileiro como um todo” (Azevedo,
2012, p. 15). Senhora na boca do lixo, depois de liberada pela censura, foi montada
e protagonizada pela atriz Eva Todor, trabalho com o qual mudou o patamar do

repertorio de sua Companhia.

Jorge Andrade viveu a frustracéo de néo ter Cacilda Becker, a maior atriz do
Brasil, que faleceu prematuramente em 1969, interpretado uma de suas
personagens. Nao cabe nesse artigo levantarmos os motivos dessa postura da atriz
que esteve proxima ao autor em varios momentos, inclusive quando a censura
proibiu as apresentacdes do espetaculo 72 Feira Paulista de Opinido, que reunia 6
pecas em um ato, de seis autores™, sendo um deles Jorge Andrade. Neste periodo
a atriz ocupava o cargo de presidente da Comissdo Estadual de Teatro de Sao
Paulo, e esteve a frente da luta pelos direitos de artistas e produtores teatrais. Em
1968 Cacilda Becker lutou com a classe teatral contra a censura da 72 Fejra Paulista
de Opinido e participou de manifestacdes publicas que pediam a liberacédo da peca

de Jorge Andrade, Senhora na boca do lixo, que foi encenada por Eva Todor.

O autor termina o artigo onde celebra o talento de Cacilda Becker, citando

2 Espetaculo produzido pelo Teatro de Arena em 1968, com diregéo de Augusto Boal, a 12 Feira Paulista de
Opinido reune alguns dos mais atuantes dramaturgos do periodo, como Lauro César Muniz, Braulio Pedroso,
Gianfrancesco Guarnieri, Jorge Andrade, Plinio Marcos e Augusto Boal, além de compositores como Edu
Lobo, Caetano Veloso, Ary Toledo, Sérgio Ricardo e Gilberto Gil, que criam suas obras em torno da seguinte
questdo: O que pensa o Brasil de hoje? A montagem une a classe teatral paulista e a carioca na luta contra
as acdes autoritarias da Censura. (cf. Programa do espetaculo 72 Feira Paulista de Opinido)
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algumas de suas atuagdes memoraveis, mas reafirmando o quanto foi marcante

para ele assistir seu desempenho como Pega-Fogo.

Ndo quero me referir ao seu trabalho em Antigone, Anjo de pedra, Seis
personagens a procura de um autor, Adoradvel Julia e tantas pegas nas
quais participou. Recordo, apenas, este inesquecivel Pega-Fogo, porque
para mim foi a descoberta e a porta que se abriu para que um novo
caminho fosse encontrado e conquistado (Andrade, 1958, p.606).

Em 1958, ano da estreia do TCB com a montagem de O santo e a porca, de
Ariano Suassuna, espetaculo do qual Cacilda Becker nao participou como atriz,
Jorge Andrade estreia no TBC com Pedreira das almas, segunda montagem
comemorativa dos 10 anos da Companhia. O primeiro espetaculo comemorativo
foi Panorama visto da ponte, de Arthur Miller. No final de 1961 outro texto de Jorge
Andrade ¢ produzido pelo TBC, A escada, o primeiro sucesso de publico do autor.
Em margo de 1963 estreia a Unica comedia escrita por Jorge Andrade, Os 0ssos
do Bardo, o maior sucesso de bilheteria dos 16 anos de atividade do TBC. Em 1964,
depois de uma batalha com a Censura, estreou no palco do TBC, Vereda da
salvacdo, texto de Andrade que ndo foi um sucesso de publico e provocou muita
polémica em torno do autor, do texto e da direcdo de Antunes Filho. Com esta

encenacao o TBC fechou definitivamente suas portas.

O reconhecimento da obra andradina promoveu muitos encontros entre
Cacilda Becker e Jorge Andrade, principalmente em varias cerimdnias anuais de
premiacao aos melhores do teatro. E algumas vezes foi das maos da atriz que o
autor consagrado recebeu o trofeu de melhor autor do ano. Ainda assim, a atriz

monstro sagrado jamais encenou uma pecga do autor admirador.
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