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Grupo de teatro e teatro de grupo na Coldmbia parte 1. um estudo
remoto em Medellin’

Rosyane Trotta?

Resumo

O artigo se baseia em pesquisa que teve como fonte as paginas virtuais de
grupos teatrais da cidade de Medellin, prefeitura, imprensa, festivais e revistas
académicas. Depois de apresentados o0s conceitos envolvidos e a
metodologia, buscam-se o0s aspectos em comum e observam-se as
especificidades de cada conjunto, tendo como fonte principal seus textos de
autodefinicdo. O que pode uma pesquisa remota, na busca de pistas de um
teatro de grupo?

Palavras-chaves: Teatro de grupo latino-americano. Politica cultural. Pesquisa
virtual.

Theater group and group theater in Colombia part 1: a remote study in Medellin
Abstract

The article is based on research that had as its source the virtual pages of
theater groups In the city of Medellin, city halls, press, festivals and academic
magazines. After presenting the concepts involved and the methodology,
common aspects are sought and then the specificities of each set are
observed, having as main source their self-defining texts. What can a remote
search do in the search for clues in a group theater?

Keywords: Latin American group theater. Cultural policy. Virtual research.
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Grupo de teatro y teatro de grupo en Colombia parte 1. un estudio a
distancia en Medellin

Resumen

El articulo se basa en una investigacion que tuvo como fuente las paginas virtuales
de grupos de teatro de la ciudad de Medellin, ayuntamiento, prensa, festivales vy
revistas académicas. Luego de presentar los conceptos involucrados y la
metodologia, se buscan aspectos comunes y se observan las especificidades de
cada conjunto, teniendo como fuente principal sus textos de autodefinicion. ¢Que
puede hacer una investigacion remota, en la busqueda de pistas de un teatro de
grupo?

Palabras clave: Teatro colectivo latinoamericano. Politica cultural. Investigacion
virtual.
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As primeiras pesquisas que realizei sobre a Coldmbia, em 2017, se destinaram
a criagcdo da dramaturgia do espetaculo 7empos de Errdncia, pelo Nucleo 2
Coletivo de Teatro. Dois anos depois, no evento Letra e Ato, na UNICAMP, ouvi
Yenny Paola Agudelo (2019) falar sobre a conexao entre os desplazamientos
forcados da populacédo e a dramaturgia feminina contemporanea de seu pais.
Depois de ler o livro da Red Colombiana de Teatro Comunitario, convidei seu
organizador, Jorge Blandon, para falar no IV Festival Moacyr Teixeira de Teatro
Amador da Zona Oeste do Rio de Janeiro. Foram diversos os caminhos que me
aproximaram gradativamente daquele pais e me fizeram projetar uma pesquisa
de campo sobre o teatro de grupo colombiano. Impedida de sair do Brasil pela
pandemia, passei a levantar as informacgdes disponiveis na /nternet, como
preparacao para a futura pesquisa. Findo o ano de 2021, ainda sem ter conseguido
ir a campo, me dei conta de que o material levantado oferecia algumas pistas e

decidi segui-las.

A questdo norteadora do projeto original inclui toda a teia envolvida no fazer
teatral, desde os contextos sociais e politicos até as configuracbes organizativas
dos conjuntos: quais as condicbes de existéncia de um grupo de teatro na
Coloémbia? O material reunido — principalmente os textos que os grupos divulgam
em suas paginas virtuais e os videos que elaboram sobre suas atividades —
responde parte das questdes. Aquilo que o proprio grupo produz sobre si, além de
dizer o que ele faz, diz tambeém como ele entende a si mesmo, como conta seu

passado, como se apresenta ao mundo.

Antes de abordar o material, parto da origem do termo teatro de grupo,
escopo da investigacdo. Raul Cortéz Mena, pesquisador do teatro latino-
americano, recupera em seu mestrado a histéria dos grupos que, dos anos 1960

ate inicio de 1980, conjugaram teatro e politica.

La concepcion del teatro de grupo surge al abrigo de aquella
efervescencia politica; es la correspondencia, en el medio teatral, de los
movimientos revolucionarios. Desde una perspectiva independiente, el
teatro de grupo nacio como alternativa a los teatros comerciales, al teatro
oficial, contra los regimenes autoritarios y para abrazar la gran utopia de
la transformacion, en una Ameérica Latina unida (Cortéz, 2018, p.21).
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O antropologo teatral Piergiorgio Giacche que, no inicio dos anos 1990, toma
como objeto de analise os grupos ligados ao chamado Terceiro Teatro, define o

teatro de grupo por sua pratica extra cénica:

O teatro dos grupos (ou de experimentacdo, ou de pesquisa) [...] se revela
como a zona de maximo intercambio, discussado e abertura, a primeira a
recolher os ensinamentos dos maiores exemplos da pesquisa teatral
internacional, a Ultima a desdenhar dos experimentos das menores e
mais difusas formagdes de teatro de base. Mas sobretudo sao os grupos
teatrais [...] os Unicos a levar adiante, ainda que de modo inadequado, o
debate sobre o papel e o sentido do teatro [...]° (Giacche, 1991, p.157-158).

N&o se trata de uma técnica, de um metodo ou de uma estetica, mas de uma
pratica de compartilhamento. Entre os dois termos — grupo de teatro e teatro de
grupo — haveria “o espaco de uma pequena revolucédo copernicana” (Giacche, 1991,
p.157), a passagem da Terra como centro do universo (grupo) para a Terra em
movimento com os demais planetas (teatro de grupo). A condicao de existéncia
de um teatro de grupo seria 0 movimento dos grupos, o espacgo criado por eles e
sua mutua consciéncia, interacao e interdependéncia. No Rio de Janeiro, embora
haja diversos grupos de teatro, ndo existe teatro de grupo, prevalecendo o sistema
preé-copernicano — percebo a diferenca quando entro em contato com os coletivos
de Belo Horizonte ou de Porto Alegre. Para que haja teatro de grupo € necessario

que existam grupos e que eles se articulem.

O contexto

A transformacao estética inaugurada por grupos dos anos 1970 pode ter sido
consequéncia da opgao politica de ir em busca de outro publico. Santiago Garcia
conta que, depois de uma serie de apresentacfes a operarios, com textos da

dramaturgia universal, o grupo La Candelaria recebeu a seguinte opiniao:

2/l teatro dei gruppi (o di sperimentazione, o di ricerca...) [...] si rivela come la zona di massimo scambio e
discussione e apertura, la prima a raccogliere gli insegnamenti dei maggiori esempi della ricerca teatrale
internazionale, l'ultima a disdegnare gli esperimenti delle minori e diffuse formazioni di teatro di base. Ma
soprattutto sono i gruppi teatrali [...] gli unici a portare avanti, persino in modo inadequato, il dibattito sul
ruolo e sul senso del teatro. (Tradugao nossa)
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nosotros queremos fundamentalmente ver ahi nuestros problemas; claro
que a traves de los problemas que plantea el aleman pues tambiéen estan
nuestros problemas; pero quisiéramos que fueran de primera mano, que
fueran hechas por ustedes mismos (Garcia apud Esquivel, 2014, p.36).

O chamado Nuevo Teatro Colombiano gera uma busca de personagens
populares, que sobrevive até hoje nas escolhas artisticas dos grupos que tomam
as vitimas da violéncia como suas protagonistas, segundo Castafio e Salazar
(2020)*. Cortéz (2018), inicia o primeiro capitulo de seu livro falando sobre os
corpos que, nos anos 1970, desciam pelo Rio Magdalena. Hoje, a compositora La
Muchacha, canta: “Y como dicen los sefiores / Lo callamos, o se calla / A las balas
0 a los golpes / Asi el nifio este mirando / A si usted este comiendo / Pa que vaya
pues sabiendo / Como son las vainas / En las tierras de las altas democracias.”™
Em 2011, terroristas que se identificam como Aguilas Negras distribuiram folheto a
todos os grupos artisticos que atuavam nas comunidades do sul de Bogota
exigindo sua retirada da cidade, com xingamentos e ameacgas de morte. Cortéz

pondera:

La gente pasa mucho tiempo en su vida hablando de politica, haciendo
la revolucion en la academia, en la escritura, frente a la pagina del
periodico matutino que nos indigna, pero después de acabar el desayuno
o de cerrar las aulas, los feroces batallones de la palabra retroceden y la
vida contintia con normalidad. Sin embargo, el gesto del dia se pone mas
grave si un grupo como los “Aguilas Negras” decide animar la realidad de
la gente (Cortez, 2018, p.16).

Diante das palavras do pesquisador, reconheco minha posi¢cao de académica
e de estrangeira, e a distancia que me separa de quem vive o desterro. Entre 2002
e 2008, as forgas militares colombianas assassinaram mais de 6.402 jovens civis
e 0s apresentaram como “abatidos em combate”. No Brasil esse numero equivale
as mortes anuais feitas pela policia e aqui temos o “auto de resisténcia”, que exime
0 agente matador de culpa. As semelhancas entre as tragedias latino-americanas,
no entanto, ndo permitem equiparar contextos. Por isso, parto das informagdes

geradas pelos artistas.

4 Carlos Castafio, do grupo Teatro El Paso, e Ruderico Salazar, do grupo Pequefio Teatro, abordam questédo na
mesa redonda  Marginalidad  y  periferia  en el teatro  colombiano.  Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=00EMgVvECIxk&t=1389s. Acesso em: 20 dez. 2021.

® La Sentada (2020). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=-cn5hMs0-sY.
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Cesar Castafo, do Teatro El Paso, sediado na cidade de Pereira, diz:

Hay algo que transversaliza el Teatro El Paso y una de ellas es la
correlacion de que los proyectos sociales nos salvaron a todos los que
estamos en el grupo. [...] No habia esa 6ptica, esa idea de que uno puede
ir a la universidad, que uno podia ocupar un lugar distinto de lo que la
sociedad te condiciona muchas veces, por nacer en sectores populares y
periféricos. Todos venimos de este mismo lugar.

O artista tem menos idade do que muitos dos grupos teatrais de seu pais. A
primeira marca de ordem geral que observo entre os grupos é sua continuidade e
longevidade. Nos grupos fundados entre os anos 1970 e 1980, quando os
fundadores ndo estdo mais presentes, renovam-se 0s integrantes e as vezes

recria-se a poetica.

Outra caracteristica notavel € a relagcdo quase generalizada entre conjunto
teatral e espago: sao poucos 0s conjuntos que ndo tém uma sede onde
desenvolvem a maior parte de suas atividades. Em muitos casos, a sede se abre a
outros grupos, a outras artes, transformando-se em um centro de cultura. E tdo
raro que um grupo nao tenha casa que a pagina de noticias El Teatro dedica um
artigo ao tema em 2016 sob o titulo ¢Grupos de teatro sin sala en Medellin? E
comeca o texto dizendo: “No tienen una sala para montarse a las tablas y, no
obstante, hacen teatro para subirse a ellas. A veces pareciera que el teatro solo lo
hicieran los duefios de un lugar, y no: existen los grupos sin sala.”® No mesmo
artigo, o representante do setor teatral no Conselho Municipal de Cultura, Alvaro
Narvaez, lembra que “casi todos los grupos que hoy tienen una sala nacieron sin
tener una”. Suponho que exista um apoio publico aos grupos e vou em busca de

informacao.

Em abril de 2021, sob titulo que apresenta o descontentamento dos grupos
de teatro de Medellin com o Ministerio da Cultura, o jornal colombiano £/ Tiempo
trata das mudancas no programa Salas Abiertas, criado em 1992. Segundo o
presidente da Medellin en Escena, entidade que agremia cerca de 20 salas da
cidade, a verba publica garante 10% do custo anual das salas, o que ¢é suficiente

para pagar o funcionamento basico, como contas e funcionarios (Calle, 2021). Entre

6 Disponivel em: https://www.el-teatro.com/grupos-teatro-sin-sala-medellin/.
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as mudancas propostas pelo novo edital, a distribuicdo da verba seguiria um
critério diretamente proporcional a capacidade da sala, o que, na opiniao do
entrevistado, valoriza o tamanho do espago em detrimento da histéria do grupo.
Ao jornal, Jaiver Jurado declara que “un teatro que tenga poca experiencia pero
tenga mas sillas puede ganarle a un teatro que tenga 50-60 afios” (Calle, 2021).
Percebe-se, nesta frase, a identificacdo entre o espaco fisico e seus artistas-
gestores, fazendo com que o termo teatro seja usado como sinbnimo de grupo:
quando diz que o teatro acumula experiéncia, ele esta se referindo aos grupos

longevos, gue atuam em um mesmo espago.

Essas duas caracteristicas — longevidade e espaco — vém caminhando juntas,
de tal modo que muitos dos coletivos que, em 1992, participaram da criacao do
Programa Salas Abiertas, ainda ocupam as mesmas salas. Suponho que diversas
consequéncias tém origem nesta fixacdo do grupo em uma sala, ao longo de
décadas, com apoio do Estado. Alvaro Narvaez, representante do teatro no
Conselho Municipal de Cultura, € tambem diretor do grupo teatral Deambulantes,
0 que permite dizer que na Coldémbia os coletivos teatrais séo tao importantes que
o setor e politicamente representado. Talvez seja correto entender também que o
teatro colombiano se concebe, se organiza, se efetiva por meio de seus conjuntos.
O grupo, tendo um espago para abrigar suas atividades, se torna também um
gestor cultural, um administrador da sala e de sua programacdo. Na maioria das
vezes, 0 espaco se torna ndo apenas uma sala de apresentacdes, mas tambéem
uma escola de teatro, lugar de encontro, entretenimento e formacéo. Das
primeiras caracteristicas apontadas — grupo e espaco — podemos depreender mais

duas:

— O investimento do Estado nos espagos dos grupos e nao em suas obras;

— A funcao social do grupo de teatro, e nao de suas obras.

Em maio de 2019, o jornal £/ Colombiano noticia a venda do imovel que
abrigou companhias de teatro por 39 anos para uma empresa de estacionamento.
A reportagem (Castafieda, 2019) menciona a importancia dos espagos culturais na
revitalizacdo das ruas e relata a tentativa do poder publico de adquirir o imovel

atraves da Lei do Espetaculo Publico, que destina o imposto arrecadado nas
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bilheterias em investimento no proprio setor, por meio da compra, reforma ou
equipagem dos espacos. Subsidiando a infraestrutura fisica, o poder publico
garante o funcionamento do coletivo, que expande sua funcao artistica e de
organizacao interna para a gestao e a producdo culturais — o que varia muito de
casa para casa. Antes de prosseguir a proxima fase de analise, sintetizo os quatro
aspectos que, em meu estudo, se apresentaram como identificadores do teatro

colombiano:

- Grupos longevos
- Fixagdo do grupo em uma sala
- Apoio oficial as salas

- Funcédo social do espacgo/grupo.

Reconheco neste ponto que tais aspectos adquirem maior relevancia na
pesquisa em funcdo do contraste com a realidade em que me encontro. O fato
de, no Brasil, existirem pouquissimos grupos longevos e esses raros conjuntos Nnao
contarem com nenhuma ajuda regular do Estado, o fato de a maioria das centenas
de grupos nacionais ndo contarem sequer com espacgo de ensaio, o fato de se
tratar a cultura como perfumaria e ndo como alimento, tudo isso seguramente
est4 nos olhos da pesquisadora quando tenta enxergar uma realidade distinta. E
possivel que o estranhamento dé a ver o que, para os estudiosos imersos naquele

contexto, se torna invisivel pelo habito.
Corporacdes, coletivos, teatros e casas

Passo a examinar as salas representadas pela Medellin en Escena, na
tentativa de friccionar com as informagdes anteriores e buscar alguns indicios das
poéticas que recheiam os espacos. Observo que a entidade ndo representa a todas
as salas e talvez nem sequer sua maioria, levando em conta apenas os conjuntos
que pude identificar na pesquisa virtual. Mas tomar os grupos ali representados se
apresenta como um recorte inicial viavel e objetivo para deflagrar a metodologia
de analise dos textos de autodefinicao presentes nas abas “quem somos” e

“historia” dos sites dos seguintes conjuntos:
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Corporacion Cultural Nuestra Gente

Corporacion Cultural Canchimalos

Corporacion Artistica La Polilla

Corporacion Teatro Oficina Central de los Suefios
Corporacion Ziruma

Corporacion Carantofia

Corporacion Cultural Vivapalabra

Corporacion Cultural Barra del Silencio
Corporacion La Fanfarria

Colectivo Teatral Matacandelas

Agite Teatro

Elemental Teatro — Casa Contenta

Casa Teatro El Poblado

Casa del Teatro de Medellin

Circo Medellin

Teatro Popular de Medellin

Teatro de Titeres Caretas

Teatro Casa Clown — Colectivo Infusion

Teatro La Sucursal — Corporacion Plataforma Cultural

Esclareco que ndo se orientou a pesquisa a uma analise do discurso de modo
a pretender que as palavras revelem algo sobre a cena, sobre a pratica diaria ou
sobre qualquer porcdo daquilo que ndo se vé. Tomam-se as paginas virtuais
estritamente como plataforma de discursos sobre si — e a pesquisa nao ira alem
da constatacdo do que se diz. A leitura das paginas dos dezenove teatros (grupo +
espaco) permitem identificar, por exemplo:

- Como definem sua linguagem e seu quehacer (termo usado nos textos e
que podemos entender como proposito);

- Como apresentam seus integrantes;

- Quais sao as funcbes apresentadas e como estdo distribuidas;

- Que atividades se oferecem e qual sua relacao com o grupo.

Mais da metade desses coletivos se identificam como corporacion, termo que
no Brasil vem sendo usado para falar das grandes empresas e seus interesses. Na
Colébmbia ele parece se conectar antes a ideia das corporagdes de oficio. Talvez o
mais correto seja traduzir como companhia. Alguns grupos agregaram o termo ao
seu nome posteriormente e mantém duas razdes sociais. Ndo pude identificar,
contudo, nenhuma homogeneidade entre aqueles que o empregam. Seleciono as

trés autodefinicbes que me parecem mais semelhantes entre si.
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Fundado en 1987. Artistas que construyen ciudadania proyectados hacia
un universo comunitario buscando mejorar la calidad de vida de nifias,
nifios, jovenes y adultos mediante el trabajo cultural, artistico y social;
desde su propuesta buscan formar personas que sean referentes de una
cultura de vida, de suefios comunes, seres portadores de alegria, paz y
solidaridad. (Corporacion Cultural Nuestra Gente.
http://medellinenescena.com.co/conocenos/)

Entidad sin animo de lucro que trabaja desde hace 43 afios en torno al
arte y la cultura, buscando el fortalecimiento de los colectivos, aportando
al bienvivir de las personas y de las comunidades. Tres lineas orientan su
trabajo: investigacion, formacion y proyeccion de la cultura popular. Sus
practicas abarcan expresiones en danza, teatro, musica ludica y juegos
tradicionales y de contextos urbanos de las regiones colombianas.
(Corporacion Cultural Canchimalos.
http://medellinenescena.com.co/conocenos/)

Fundada en 1986. Nace de una organizacion juvenil llamada SERVIR
gestada en el barrio Belén Rincon, cuya mision estaba encaminada a la
educacion y prevencion de la drogadiccion. Desde entonces la
Corporacion Artistica La Polilla, ha desarrollado en su quehacer artistico
y social una labor enmarcada en la sensibilizacion, fortalecimiento vy
desarrollo de los valores culturales y expresiones cohesivas de las
personas de la comunidad. (Corporacion Artistica La Polilla.
http://medellinenescena.com.co/conocenos/)

Ha diversos pontos em comum entre estes trés conjuntos: nasceram na
década de 1980, colocam em cena as cidadas e cidaddos, ndo se identificam por
uma estética mas por um proposito, ndo tratam especificamente de teatro mas
da cultura em grande espectro, se propdem a gerar resultados na comunidade,
ndo identificam integrantes — artistas ou gestores — em suas paginas. Nestes
textos, ha um projeto agregador e civilizatorio em torno da fungédo formativa dos
valores culturais. Parecem ser corporaciones de teatro comunitario: ali se faz uma
arte enddgena — sobre/com/para as vizinhas e vizinhos, em um coletivo aberto a
entradas e saidas, cujos integrantes tém outra fonte de renda e antes investem

seu proprio dinheiro no grupo do que vivem de sua arrecadacao (Forero, 2020).

Entre os demais associados da Medellin en Escena, alguns sdao apresentados
unicamente como espago para alugar ou organizar pautas com outros artistas,
sem que se veja ali sinais de um grupo, de um trabalho artistico proprio ou de

projeto de relagdo com a comunidade. Exemplos:
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Fundada en 1987 como un espacio de creacion, difusion y confrontacion
teatral. La Corporacion tiene grupos permanentes de montajes, y ademas
es un espacio abierto a diferentes grupos de montaje, lo que hace que su
proceso goce de una permanente produccion y de diferentes maneras de
enfrentar el teatro como tal. (Casa do Teatro de Medellin.
http://medellinenescena.com.co/conocenos/)

En la gran carpa y en el area adyacente, los artistas de la ciudad tienen
un espacio digno para desarrollar su labor creativa; el publico tendra la
oportunidad de disfrutar espectaculos de talla internacional con la mas
alta calidad y belleza artistica. (Circo de Medellin.
http://medellinenescena.com.co/conocenos/)

Na pagina do grupo La Fanfarria, fundado em 1972, ndo foi possivel captar
nada além de sua organizacdo em torno do projeto de encenar a dramaturgia de
seu criador e diretor, enquanto o grupo Agite Teatro, também sob a direcao de um

encenador, define uma linguagem:

[Bajo la direccion de Alejandro Puerta], Agite Teatro tiene como eje
transversal de creacion el teatro gestual propuesto por Jacques Lecoc,
viendose presente en todas sus propuestas creativas y estéticas [...] su
trabajo artistico, investigativo y pedagdégico. Agite Teatro esta conformado
por profesionales del teatro, egresados de la Universidad de Antioquia, la
Escuela Popular de Arte, la Escuela Superior Tecnologica de Artes Débora
Arango y la Escuela Internacional del Gesto y la imagen. La Mancha
(Chile).”

O texto indica um fundamento técnico e estético e ao mesmo tempo a
criacdo propria, assim como valoriza o hibridismo entre a formacao universitaria e
a formagéao técnica, a arte e a pedagogia. Entre os coletivos mais proximos da
configuracao fechada de um grupo teatral, alguns se apresentam como
prestadores de servigos, como na autodefinicdo do Teatro Oficina Central de los

Suefios (fundado em 1997):

Entidad cultural que durante 20 afios viene proponiendo a la ciudad y al
pais su proyecto artistico, que contempla un variado repertorio de obras
teatrales de adultos y para la familia en general, y su propuesta
pedagogica a través de los talleres de iniciacion artistica y talleres
especializados de caracter tematico, asi como la asesoria a importantes
proyectos de la ciudad, del departamento y del pals, que tengan como
componente basico las Artes Escénicas.?

”La Mancha (Chile). Disponivel em: www.agiteteatro.wixsite.com/agite

& Disponivel em: http://medellinenescena.com.co/conocenos/
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Estdo dentro desse escopo outros coletivos, com diferencas internas. O
Colectivo Teatral Infusion, por exemplo, nasce em 2008 e conta com artistas
graduados em Artes Cénicas que se dedicam a “investigacion y la produccion
teatral con un trabajo artistico especializado en la técnica del Clown teatral, la
exploracion del teatro de mascaras, del gesto y la voz escénica que ha resultado
en la constitucion de su propio sello el cual ya es identificado y reconocido™. Na
aba “integrantes” vé-se que todos tém dupla, as vezes tripla fungdo. Na aba

“servicos”, alem das oficinas, se oferecem esquetes e personagens interativos:

Brindamos soluciones artisticas innovadoras a nuestros clientes a traves
de la creacion, produccion y presentacion de obras y/o situaciones
teatrales. [...] Realizamos la creacion de personajes teatrales itinerantes
para acompafiar las campafias publicitarias, pedagogicas vy
comunicacionales que la empresa pudiera necesitar.”

O termo investigacao aparece em diversas Sinopses e as vezes parece um
tanto esvaziado de sentido. Nesse panorama de linguagens e proposicdes diversas,
sobressai a autodefinicdo do Teatro Matacandelas, fundado em 1979, sob a direcao

de Cristobal Pelaez Gonzalez:

Si algo ha caracterizado estos afios de hacer escénico del Teatro
Matacandelas es su insobornable falta de estilo, el tanteo con nuevos y
viejos lenguajes, la carencia de un dogma, su clima de exploracion
permanente, considerando que sobre el tablado las certezas estéticas se
hayan empalidecidas por las maravillosas dudas.”

O texto marca sua linha pela recusa a tudo o que para os demais parece
natural, exaltando a autonomia criativa e o ndo saber. Em sua pagina virtual e nos
videos publicados na internet, ndo se fala em fungao social da arte, em escola,
prestacao de servicos, aluguel de sala, sequer em grupo — apenas de liberdade e
experimentacao. Em diversos videos disponibilizados pelo grupo na web nao
vemos o diretor, apenas jovens atores. Um dos videos informa que a Casa-Teatro

Matacandelas “é uma casa propria aos atores, seu territério, um pequeno estado

° Disponivel em: http://www.colectivoinfusion.com/#nosotros.

0 Disponivel em: http://www.colectivoinfusion.com/#servicios

" Disponivel em: http://medellinenescena.com.co/conocenos/
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de bem estar que cobre as necessidades basicas de seus habitantes por meio de
um fundo comum recolhido pelo teatro”; o ator Juan David Correa define a casa
como “uma republica de 740 metros quadrados” e a atriz Tatiana Lopez como “um

espaco de libertacao, um espaco para criar, para crer, para curar.””

Terminada a pesquisa sobre a autodefinicao dos coletivos representados
como espacos de encenacdo, descubro o que inicialmente me parece outra
entidade de representacao politica: a Red de Creacion Escénica de Medellin.
Imagino encontrar ali grupos independentes, menos ligados ao edificio teatral ou
a funcdo social da cultura. Ao chegar a lista de participantes, tenho a impressao

de estar em uma rede de teatro popular comunitario:

Circo Medellin

Corporacion Arlequin y los Juglares
Corporacion Artistica y Cultural Imagineros
Corporacion Artistica La Polilla
Corporacion Casa Arte

Corporacion Circo Momo

Corporacion Cultural y Artistica Ziruma
Corporacion Renovacion

Corporacion Teatro La Hora 25
Corporacion Teatro Oficina Central de los Suefios
Fundacion Juan Guillermo Rua

Teatro Popular de Medellin®

Entre os conjuntos reunidos na rede, a maioria dentro dos modos de
apresentacdo que encontramos nos grupos vinculados a rede das salas, destaca-
se o jovem grupo ImaginEros que, em sua pagina virtual, se identifica como Centro
de Creacion Artistica Contemporanea. Sua autodefinicao, embora siga a proposta
nacional de vincular a arte a cultura e sua fungéao social, se articula em uma escrita
singular, com proposicdes que sugerem um pensamento afinado as lutas politico-
identitarias:

ImaginEros trabaja, desde el arte, acciones de relacionamiento
generadoras de ciudadanias que se reconocen en sus diferencias, y que
negocian sus posibilidades de participacion a traves de estrategias de

2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=VTwUb-Ezugk

 Disponivel em: https://www.medellin.gov.co/irj/portal/medellin?NavigationTarget=contenido/1059-
Formacion-y-creacion-artistica-y-cultural
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formacion artistica, gestion cultural y creacion escénica, que dinamizan
en el territorio mediaciones sociales y empoderamientos culturales.”

Na identificacéo de seus integrantes, ha aqueles que somam funcgado cénica e
docéncia, aqueles que associam também a gestdo e aqueles que tém uma unica
funcdo seja ela técnica, cénica ou administrativa. Uma uUnica pessoa apresenta,
entre suas fungles, o termo direcao — € uma mulher e encabeca a lista dos
integrantes. O grupo ImaginEros organiza um evento de arte experimental

chamado Liminales.

Em uma pagina da Prefeitura de Medellin, entendo que a rede faz parte do
Programa de Formacdo, da Secretaria de Cultura Cidada, direcionado ao publico

da primeira infancia a juventude:

[...] garantizando sus derechos culturales a través de estimulos para la
expresion, el intercambio, aprendizaje y la experimentacion de diferentes
manifestaciones artisticas, esteticas y culturales. Constituye un proceso
de formacion ciudadana gratuito desde el arte, que se entiende como una
red de semilleros y laboratorios para la exploracion y el goce de las
diferentes artes como herramienta incluyente para despertar la
creatividad y promover una reflexion sobre siy el entorno.”

Trata-se de uma parceria em que o poder publico se faz representar junto a
sociedade através das entidades que orientam a arte para o cuidado da infancia.
Forma-se assim um circulo que comecga nos cursos de licenciatura em artes
cénicas das universidades, passa pelo grupo e termina com a formacgao do jovem
em idade escolar. Contudo, ndo identifiquei nas paginas da maioria desses
conjuntos nenhum projeto para aléem do vies pedagogico — o que me leva a pensar
que o teatro, como todas as artes, uma vez colocado como ferramenta de
cidadania, perde a independéncia artistica. Além disso, o poder publico tem muita
areia movedica. Na pagina do Teatro Popular de Medellin, ndo existe nenhum texto:
ha apenas a programacado — espetaculos de teatro, musica e danca em cartaz e

horarios de cursos com as informagdes de preco.

Em video sobre as atividades da Red de Creacion Escénica de Medellin,

“ Disponivel em: http://www.imagineros.co/

> Disponivel em: https://web.facebook.com/redcreacionescenicamedellin/
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publicado em julho de 2021, Alvaro Narvaez Dias, agora representando a Secretaria
de Cultura, menciona ter sido professor da rede e fala sobre o desafio de levar
formacao artistica aos diversos territorios e de envolver mais as familias nos
processos para que “empiecen a entender mucho mas la relacion que tiene el arte
y la cultura para la transformacion de una ciudad.”® No video ha depoimentos de
coordenadores pedagogicos e de artistas formadores dos grupos, todos sobre as

aulas, as criancas e as familias.

O ser e o fazer do grupo

Esgotado o estudo dos materiais recolhidos, me pergunto se e possivel
entrever um teatro de grupo, formado por redes, com a articulacao de eventos e
publicacdes, na organizacdo politica de luta pelo interesse comum. S0 poucos 0s
conjuntos que evidenciam uma pratica extra-cénica. Observo certa diversidade de
caminhos — bem menor do que eu imaginava — da qual emergem com maior
nitidez duas vertentes: o teatro comunitario, aglutinando os moradores dos bairros
em torno de uma pratica artistica para a cidadania e a paz, e o teatro cémico
popular, desenvolvendo as tecnicas de bonecos, mascaras, mimica e palhagaria
como atrativo direcionado as criangas e as familias, ambas as vertentes com forte
viés pedagdgico. E possivel também entrever a maior e a menor centralidade
poética e organizativa, sem que essa variacao esteja ligada a presenca ou auséncia
da funcao de diregcdo mas, provavelmente, a como ela é exercida — o que explicaria

a diferenca entre os discursos de La Fanfarria e de Matacandelas.

Talvez seja necessario, em momento futuro da pesquisa, estudar e discutir a
tensdo entre a concepgdo da arte como servigo e a concepgdo da arte como
produto. Para Giacche, formado pela utopia teatral das decadas que antecederam
o neoliberalismo, a busca de liberdade em relagdo ao determinismo econdémico e

politico requer o trabalho diario do grupo sobre si mesmo:

Trata-se da possibilidade e da responsabilidade de conceber e gerir, de
acordo com as proprias escolhas e aspiracdes artisticas, a modalidade

6 Disponivel em:
https://web.facebook.com/redcreacionescenicamedellin/videos/213184497384148/.
Acesso em: 13 jan. 2022.
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produtiva, organizativa, politica e cultural do teatro que se quer ser,
enquanto se da continuidade ao trabalho do teatro que se quer fazer”
(Giacche, 1991, p.173-174).

Nesta concepcao, talvez a pratica que mais se aproxima da ideia de grupo
seja aquela do teatro comunitario, uma vez que ele constitua uma experiéncia de
autogestao em que a lida da tensao entre “um projeto de sujeito autbnomo e uma
organizacao heterbnoma” va, ao longo dos anos, formando “sujeitos politicos que
lutam pela produgao de discursos e praticas proprias™® (Mercado, 2013, p.5). Mas
a virtualidade nao permite identificar essa pratica — so a pesquisa de campo sera

capaz de dizer.
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