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Teatres da Decolonialidade’
Rodrigo Carvalho Marques Dourado?

Resumo

O estudo faz abordagem sobre a producao recente do teatro brasileiro, a partir da
mostra de espetaculos Verdo Sem Censura (2020), a fim de mapear tragos de
Decolonialidade que parecem se impor no panorama mais amplo. Propde, entdo,
como gesto criativo diante dessa cena que vem desafiando e confrontando
principios basicos do teatro, a emergéncia da palavra/conceito Teatre, historiando
seus antecendentes socio-culturais e observando seus modos poético-politicos de
agao.

Palavras-Chave: Teatre. Teatro. Decolonialidade. Caranguejo Overdrive.

Theaters of Decoloniality

Abstract

The study approaches the recent production of Brazilian theater, based on the plays
of the festival Verdo Sem Censura (2020), in order to map traces of Decoloniality
that seem to impose themselves in the broader panorama. It proposes, then, as a
creative gesture regarding this scene that has been challenging and confronting basic
principles of theater, the emergence of the word/concept Teatre, giving a history of
its socio-cultural antecedents and observing its poetic-political modes of action.

Keywords: Teatre. Theater. Decoloniality. Caranguejo Overdrive.

Teatres de la Decolonialidad

Resumen

El estudio aborda la produccion reciente del teatro brasilefio, basado em las obras
del festival Verdao Sem Censura (2020), con el fin de mapear las huellas de la
decolonialidad que parecen imponerse en el panorama mas amplio. Propone,
entonces, como gesto creativo frente a esta escena que viene desafiando vy
confrontando principios basicos del teatro, el surgimiento de la palabra/concepto
Teatre, dando una historia de sus antecedentes socioculturales y observando su
caracter poético-politico de accion.

Palabras clave: Teatre. Teatro. Decolonialidad. Caraguejo Overdrive.
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Janeiro de 2020, antes que o Coronavirus assaltasse nossas vidas, tomei um
voo no Recife e rumei para Sdo Paulo, num contrafluxo nem sempre
compreensivel para os paulistas: “Quem sai das praias do Nordeste nesta epoca
do ano para passar ferias em SP?”. Eu mesmo. Os planos eram: estada de 15 dias
na cidade-concreto a fim de acompanhar e realizar a cobertura critica do Festival
Verdo Sem Censura, promovido pela Prefeitura do Municipio, numa iniciativa que
pretendia reunir trabalhos artisticos, de espetaculos teatrais a shows musicais,

atravessados de alguma maneira pelo cutelo da censura.

Minha viagem tinha um recorte especifico: o teatro. O fluxo, por sua vez, era
colonizado: sala de uma cidade periférica, cuja cena teatral e fragil e instavel, para
a metropole teatral do pais. Os afetos eram muitos: assistir a varios trabalhos cuja
visibilidade e cuja repercussdo colonizaram o imaginario deste professor
universitario e diretor de teatro. Em meio a tantas contradi¢c6es/contrafluxos, ndo

foram poucas as aquisicdes e epifanias.

Para alem da reflexdo sobre os perigos e absurdos das interdicdes politicas,
ideologicas, morais, religiosas, institucionais que se deitaram sobre a producgéo
artistica brasileira nos ultimos anos, periodo de ascensao do projeto miliciano-
necropolitico-neopentecostal-ultraliberal-bolsonarista; a imersdao me permitiu
repensar a nogao mesma de teatro. Ambicioso? Sim. Neste texto, proponho pensar
uma transicdo de género para o teatro, chamando-o a partir deste ponto de
TEATRE.

Embora saiba que essa escolha me obrigara ao confronto com uma serie de
limitacOes linguisticas, conceituais, estéticas e politicas, insisto nela por identificar
na producdo teatral recente brasileira, da qual o Verao Sem Censura faz um
recorte, uma mutagdo tdo radical no que compreendemos por teatro, nas
maneiras de fazé-lo, pensa-lo, ocupa-lo, que somente partindo da premissa de
que o género (o teatral) esta aberto, - € fluido, € devir, néo se fixa, ndo se estabiliza
nem se normatiza - , podemos tentar compreender o fenbmeno. Somente
compreendendo a tomada irreversivel dessa cena por outros sujeitos, outras vidas,
outras narrativas, podemos refletir sobre essa alteridade radical do teatro, seu
outro: TEATRE.
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A ideia de transicionar o género do teatro nao € original, vem de Dodi Leal
(2018), artista-pesquisadora transfeminista, que inventa a nocao de TEATRA para
dar conta ndo somente da tomada do teatro pelas/os sujeites trans*, mas tambem
da necessidade de mulherificar essa area de predominancia masculina. Pensando,
ainda, numa nocgdo expandida de “transicdo de género das areas de
conhecimento”. Diz Leal (2018, p.287):

[...] Somente uma teatra, toda desenhada transamulheradamente, pode
dar conta hoje de provocar uma elaboragdo poética dos conteudos
pessoais e coletivos das transgeneridades e das mulheridades, ainda
sufocados na subjetividade normativa da sociedade atual.

E complementa:

A afirmacao TEATRA, inventada por mim, teve como proposito explicitar
ndo especificamente o meu projeto de pedagogia das artes cénicas, nem
ao menos restringir que o publico alvo dos meus cursos deveriam ser
somente mulheres. O delineamento da teatra € uma forma de nomear
que é preciso interrogar, conhecer, explorar e jogar com o feminino em
todos os corpos. Da mesma forma, transicionar o género de uma area
institucionalizada pela masculinidade (inclusive no seu nome) € uma
maneira tacita de dizer: deixemos de enxergar o exclusivismo da
transicdo de género em alguns poucos sujeitos nomeados em terceira
pessoa, e enxerguemos a transicdo de género em nds mesmas/os, em
cada corpo. Ora, essa percepcao expandida de género nos remete,
inevitavelmente, a um olhar que reconheca processos de transicao de
género das areas do conhecimento.

Minha apropriagdo e meu deslocamento da proposta original de Leal, de
Teatra para TEATRE, nao despreza nem desconsidera a relevancia politica da
“transmulherificacdo” de um teatro masculinista e cisnormativo, mas busca
expandi-la ainda e mais. Se a teatra reconhece a urgéncia em descolonizar —
guarde este termo — o teatro de sua “esséncia” masculina, no sentido do género,
identificando no gesto transicionador uma poténcia de transformacao e
ressignificagcdo da area teatro, positivando a identidade transfeminina; a ideia de
TEATRE, como um género neutro, busca reconfigurar as colonialidades do PODER

e do SABER que habitam o teatro.

Poder no sentido de uma tomada do teatro por todos os grupos

marginalizados, povos, comunidades, desempoderados do mundo: mulheres,
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negros, trans, indigenas, n&o brancos, etnicizados, periféricos, ao sul. Nao se pode
dizer que facam teatro, ndo porque o teatro seja maior que eles, ou algo que nao
possam alcancar; mas porque ao trazer suas formas de vida, seus jeitos de ser e
estar no mundo, dilatam, expandem, reconfiguram, indagam, alargam as
convencodes, principios e estruturas do teatro. O teatro € pouco para eles, ndo 0s

comporta nem contém. Fazem TEATRE.

Saber porque essas formas de vida estdo alicercadas em outras maneiras de
conhecer, apreender o mundo. Diferentes lentes de percepgao e compreensao dos
fenbmenos, do tempo, das dinamicas, dos corpos, outras mitologias e
cosmogonias, que se fizessem apenas teatro seriam sufocadas, contidas. Fazem,
portanto, TEATRE, pois se visualizamos algo do teatro em suas praticas cénicas e
espetaculares, visualizamos apenas como sombra. Sombra que e,
necessariamente, deformada, distendida, por vezes apagada, ou reduzida, ou
maximizada. Acompanha a jornada, mas também desaparece, chegando aos

limites do diafano, do imperceptivel.

Nao se trata, aqui, de discutir se as manifestacdes cénicas e espetaculares
desses grupos possam ser alcunhadas de teatro. Certamente que nao, sdo outra
coisa: sobretudo se pensamos nas cenas indigena ou de matriz africana em seus
contextos originarios. Nosso recorte, porém, se assenta num contexto urbano,
eurocentrado, burgués, em que o teatro da a medida, € a régua. Portanto, partimos
do principio que, nesse contexto, ha uma educacéao teatral universalizante, e que
esses grupos foram educados - colonizados - nos principios do teatro, ou pelo
menos trabalham num mercado em que o teatro € o senhor. Logo, nossa
problematizagao aponta para como esses grupos estao reabitando este teatro,

transicionando seu género: TEATRE.

Um alerta precisa ser feito antes de seguirmos. Diante do desafio linguistico
da transicao, diante da necessidade de rearticulacao da lingua, do esforco por
fazé-la dizer o que néo estava previsto que dissesse, prefiro, quando possivel, néo
definir o artigo que precede a expressao TEATRE, respeitando a neutralidade do
género proposto. Mas, se precisar fazé-lo, optarei pelo artigo feminino, A TEATRE,

por toda forca de alteridade e transmulherificagao ja apontada por nos.
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Vejamos, a expressdo teatro vem do grego theatron, e significa “lugar de onde
se v&”. Assim aprendemos em nossa educacgao teatral. O teatro seria uma invencao
grega, advinda dos rituais em homenagem ao deus Dionisio. Mesmo que a
historiografia eurocéntrica tenha revisado as afirmacdes sobre essa origem,
reconhecendo outras formas ritualisticas, como a do culto a Osiris no Egito, como
anteriores ou paralelas a emergéncia da cultura teatral grega, continua sendo o
teatro a medida da producao dessas outras culturas. Era teatro ou nao? Ritual ou
teatro? Nessa discussao subjaz a nogdo de que o teatro € uma evolucao do ritual
e que, portanto, mesmo que essas outras civilizagdes e culturas tivessem seus
rituais espetaculares/cénicos, foram os gregos que desenvolveram o teatro,
civilizaram o ritual para que o teatro emergisse. Felizmente, ha um sem-numero
de pesquisadores devotados a recontar essa historia, documentando as outras

culturas cénicas que estéo para alem do teatro.

Se teatro € o “lugar de onde se v&”, TEATRE, no sentido de uma transicdo dos
poderes e saberes implicados na concepgao de teatro, € o lugar onde se vé pelo
avesso, onde se vé diferente. O ver implica uma operagdo epistémica, esta
impregnado de lentes: 0 que se vé, como se V&, 0 que se conhece, como se
conhece. Essas lentes pertencem a determinadas culturas, tempos, verdades.
Alguem poderia colocar: “Mas, o teatro abarca todos os conteudos, ndo ha limites
para 0s conteudos. A historia do teatro mostra que outros povos, outras culturas,

outras formas de vida ja foram vistos/mostrados no teatro”. Ndo e suficiente.

A operagao TEATRE € de outra natureza. Agora, modifica-se nao somente o
que se V&€, mas como se vé. Outra objecdo: isso ndo € novo, Brecht ja o fez, esta
la, o estranhamento, a desnaturalizagéo das verdades absolutas. Ha, porém, um
terceiro vetor de forgas, talvez o mais importante deles, operando em TEATRE:
guem mostra. Agora, 0 que se vé e como se Vé sao sobredeterminados por quem
mostra. A TEATRE é a territoria do outro, ndo o outro como objeto e sim como
sujeito, um outro que articula, ele proprio, seus conteldos e suas formas. Assalta

o teatro para torna-lo TEATRE, um contralugar, um avesso.

Mas que “outro” seria esse? Que binarismo colonial preserva essa expressao:
mesmo x outro? Ao me referir a “outro”, refiro-me necessariamente a tudo que

escapa, extrapola, transborda e desobedece a norma. Outro nao surge como
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sinbnimo de exotificagcdo, em sua carga negativa e objetificada, mas é aqui
positivado em sua poténcia de producdo de diferencas e dissidéncias. A TEATRE

quer ser outro.

Na universidade em que dou aulas, enfrentamos diariamente uma enorme
quantidade de tensdes oriunda da chegada desse “outro” no confronto com o

teatro:

A) Alunes trans reivindicam novas praticas corporais e vocais de
treinamento: suas corpas estdo em transformagdo, uma nova
puberdade, hormonizacdo. Algumas dessas corpas perdem massa
muscular, forga; timbres vocais se modificam; humores se alteram. Nao
€ mais possivel organizar vozes a partir dos principios rigidos de
masculino e feminino, nao é mais possivel demandar forga fisica e tonus
muscular como principios absolutos de treinamento para um ator
universal.

B) Alunes trans indagam os principios do treinamento do clown. Nao tém
interesse em desenvolver personas a partir de suas vulnerabilidades. O
teatro precisa lhes dar forca e ndo ressaltar vulnerabilidades. Quem
pode ressaltar a propria vulnerabilidade como eixo de presencga cénica?
Agueles que, no mundo social, sdo invulneraveis e precisam da cena
para se vulnerabilizar. Para as alunes trans, que vivem em situagao
permanente de vulnerabilidade social, cujas corpas sdo desqualificadas,
deslegitimadas, desrespeitadas e mortas, rir de suas identidades de
género Nao é uma opcao.

C) Numa instituicdo eurocéntrica, logocéntrica, a cultura escrita € a uUnica
forma de apreensao e producao de saberes. Indago se um aluno
indigena tivesse interesse em realizar seu TCC a maneira de um ritual
originario, como reagiriamos? Sou rechacgado pela ideia segundo a qual:
os TCCs tém formas pré-definidas, ndo podem ser livremente
adaptados pelos alunos. E que essas formas demandam,
necessariamente, alguma producgdo escrita. SO o corpo nao basta. S6 a
oralidade ndo basta.

D) Docentes reagem ao suposto anti-intelectualismo dos alunos:
estudantes rejeitam a cultura livresca como Unica forma de apreensao
de saberes. O corpo é a principal porta de acesso aos seus intelectos.
Preferem a oralidade a escrita, desorganizam hierarquias, rechacam a
funcao de receptores passivos dos saberes. Nada novo em face dos
diagnosticos e proposicdes de um Paulo Freire, por exemplo. Ougo
como contra-argumento: o modelo da Universidade é europeu, SOMOS
EUROPEUS e quem ndo aceita isso, ndo deveria estar nela. Atengao:
estamos no Nordeste do Brasil!

E) Alunes consideram Nelson Rodrigues um autor “cancelado”, para usar a
expressdao do momento nas redes sociais, que remete ao apagamento
de individuos cujo comportamento €& desrespeitoso com grupos
socialmente vulneraveis. Muitos consideram o autor machista e
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misogino. Postura que desorganiza a nossa narrativa sobre a
modernidade no teatro brasileiro — construida a partir de marcadores
eurocéntricos - e nos obriga a reestruturar periodizacbes e
categorizacdes estanques.

F) Uma aluna vocifera: “acho que Z¢ Celso (Teatro Oficina) se apropria de
forma indevida das culturas indigenas”. Peco um tempo para pensar
sobre a questdo e sinto necessidade de construir critérios para avaliar:
quem fala, por quem fala, se rouba protagonismo, se o indigenas estéo
presentes, se tem — o Oficina - uma relagédo de aprofundamento com a
cultura em questdo. Tem respeito? Faz uma abordagem digna do
assunto? Pode fazé-la? Posso eu, um homem branco e ndo-indigena,
avaliar o caso: apropriagao ou nao?

G) Estudantes questionam as estruturas racistas do curriculo: onde estao
as culturas africana e indigena nos conteudos que apreendemos? Por
que a histdria do teatro que nos é contada ¢é toda europeia? Onde esta
Abdias do Nascimento? Por que ndo estudamos a historia do Teatro
Experimental do Negro e sim a do Teatro Brasileiro de Comedia®?

H) Alunas confrontam professores em seus machismos. Por que as
mulheres em sala de aula sao silenciadas? Por que o privilégio as vozes
masculinas? Onde estao as mulheres na historia do teatro que nos é
contada?

)  Numa banca, um membro da audiéncia — historicamente silenciada no
modelo de defesas académicas de nossas universidades, baseado no
principio da quarta parede e da invisibilidade do publico - grita:
“Foucault ja era”! O pleito é legitimo: onde estdo as autoras e autores
negras e negros, latinas e latinos, periféricas e periféricos? Onde estéo
as autoras transfeministas, as feministas? Onde estdo as/os intelectuais
brasileiras/brasileiros, nordestinas/nordestinos? Pondero: na bibliografia
do meu proximo curso, o protagonismo sera desses outres.

Esta aberta, agora, uma janela extraordinaria para a reconstru¢cao do campo
teatro, que ndo se dara sem disputas. Porque TEATRE ¢, necessariamente, um
campo de disputa de significados, de principios, de relacbes, de recepcdo, de
sentidos, de leituras, de ascendéncias. Essa disputa ja esta em curso, como se vé
nos debates recentes ocorridos no Brasil sobre transfake, blacktace,

representacao e representatividade.

Esses exemplos que trago do teatro na educagao deixam evidente que as
nocdes essencialistas de teatro — o teatro €, deve ser ou sempre foi -, as nocoes
ontologicas que apagam as origens eurocéntricas do teatro, tornando-o um ente
atemporal, transhistorico; essas noges ja ndo dao conta da multiddo de

alteridades que invadiu o teatro e edifica, dia a dia, a TEATRE. E ndo se trata de
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permitir ou n&o, autorizar ou ndo, o desabrochar da TEATRE. Ele vira. Quando acima
falo de acolhimento de outros saberes, ainda persiste a logica da lingua em que
um polo, dono do saber e do poder, autoriza e permite o outro em se manifestar.
Ndo. O acolhimento & imperativo, sob pena de sermos soterrados em nossas

verdades: corpos debaixo dos escombros do que sobrou do teatro.

A TEATRE exige, demanda o desfazimento de nossas crencas, certezas e
verdades sobre o que é o teatro. Demanda um aprendizado incessante, uma
escuta urgente, um duvidar constante, uma abertura larga, um suspender
permanente, um interromper produtivo, uma questionar inquieto, uma

solidariedade franca, uma deriva sem pressa.

E preciso descolonizar o teatro. Por essa razdo ¢ que nos dedicamos a
investigar alguns principios das teorias decolonias e como elas podem nos ajudar

a compreender tal movimento de descolonizacdo e engendramento da TEATRE.
Gesto Decolonial

A partir das proposigdes analiticas e teoricas de Walter Mignolo (2015) e Anibal
Quijano (1992, 2000), Lila Bisiaux (2018) desenha importante reflexdo sobre o
“deslocamento epistémico e estético” daquilo que chamara de teatro decolonial e
que nos propomos chamar de TEATRE, fugindo da matriz teatro, e inaugurando
um género autdbnomo que contenha, em si, o gesto decolonial. A TEATRE € pura

decolonialidade.

Antes de seguir tratando a decolonialidade, e preciso falar, antes, em
colonialismo e colonialidade. O colonialismo e a colonialidade sao, sabidamente,
0s processos de expansdao mercantil, politica, ideologica, religiosa do poder
europeu no periodo das chamadas “descobertas”, que foram, em verdade,
movimentos de invasao, de dominagdo e de subjugacao de povos, culturas,
civilizacbes em favor dos interesses econdmicos europeus. Esse processo, que se
da mormente no periodo do renascimento, finaliza a chamada idade média e
inaugura o que se nomeara de modernidade, segundo a periodizagdo eurocéntrica

da historia.
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Atentem que essa periodizagao, assimilada por nés em nossa formagao como
um dado, contém uma compreensao nao subliminar, mas explicita: somente por
meio da exploragado de outros povos, reservas, riquezas, pelo assalto ao patrimoénio
natural e pelo genocidio de civilizagdes inteiras, pdde a Europa sair do panorama
miseravel de seu medievo e auto-proclamar o seu renascimento. O renascimento

de l&; o exterminio de ca.

E o periodo de expansao do capitalismo para a escala mundial, melhor dito,
de consolidacao dos principios do capitalismo, disfarcados de projeto civilizatorio.
O capitalismo demanda, assim, uma elaboracédo conceitual-cultural e € entdo que
nasce a nocao de modernidade, a versdo epistemoldgica daquele modelo

econdmico e a base da colonijalidade:

[..] sinbnimo do progresso, do racionalismo e da democracia, que sao
meios de levar a emancipacao do homem e a liberacao da sociedade. Em
suma, a modernidade apresenta-se como um horizonte de felicidade
(Bisiaux, 2018, p.646).

Para que o colonialismo e a colonialidade pudessem prosperar, era preciso
embala-los sob o manto da neutralidade, da universalidade, denegando os
interesses locais — europeus — que estavam por tras deles, difundindo-os como
um projeto humano, atemporal, transhistorico, cujo modelo seria o Unico possivel
de civilizacdo e vida. “Ou seja, na definicdo eurocéntrica, a modernidade oculta sua
localidade” (Bisiaux, 2018, p.646). Impde-se, assim, um modelo unico de ser,
pensar, existir e apaga-se sua origem, bem como os interesses que nela residem.
Esse modelo e naturalizado, tal qual a matriz hétero e cisnormativa de género e
sexualidade, e se torna um paradigma sem fontes e autores, descontextualizado,
contando tal projeto com a forga do cristianismo para legitimar as matrizes divinas

desse modelo de vida.

A colonialidade, em si, diz respeito a colonizacao dos imaginarios, das mentes,
que se consolida ao longos dos séculos de dominacao e, por esse motivo, é que
os teodricos da decolonialidade afirmam haver uma diferenca entre ela e o
colonialismo. Pois, mesmo que, em momentos distintos e por meio de processos

particulares, os povos subjugados tenham se libertado do colonialismo, ndo se
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libertaram da colonialidade. Ou seja, “os territérios foram descolonizados, mas 0s

imaginarios nao” (Bisiaux, 2018, p.648).

No Brasil, sabe-se que as manifestacbes espetaculares indigenas foram
primeiramente sufocadas e/ou expropriadas pelos jesuitas, responsaveis pelo
teatro catequeético, cuja funcgéo era a de impor modos de vida europeus/cristaos
aos nativos. Esse teatro foi, ao longo de seculos, considerado o nosso “primeiro”
teatro, o que atesta a colonialidade presente em nossa historiografia teatral. E
praxe afirmar, ainda segundo tal modelo historiografico, que o teatro brasileiro foi,
até o Seculo XVII, apenas uma tentativa de copiar os modelos teatrais europeus,
transp6-los, importa-los, sem que houvesse uma expressdao teatral
“autenticamente brasileira”. Ao longo desses séculos, portanto, tanto as
manifestacdes espetaculares indigenas quanto as de matriz africana foram

reprimidas, violentadas, contidas, apagadas.

O Brasil era, ate entéo, um pais selvagem ou um nao-pais, uma nao-nagao e,
portanto, o teatro — numa versao eurocéntrica — ndo poderia prosperar. Entre os
1.500 e os 1.800, a Europa viveu os periodos do teatro elizabetano, do século de
ouro espanhol, da commedia dell’arte, de Moliere e do neoclassicismo francés, do
romantismo e de suas expressdes pelos diversos paises daguele continente, do
realismo da virada para os 1.900, entre outros. O florescimento desse teatro, pode-
se especular so ter sido possivel gracas a expropriacdo das riquezas dos povos

colonizados.

Somente com a chegada da familia real portuguesa ao Brasil, em 1808, com
0 processo crescente de urbanizacao do Pals, e a ascensdo de uma burguesia
citadina, € que, segundo a historiografia teatral mais ortodoxa, nasce um teatro
“autenticamente” brasileiro, a partir dos “supostos” modos de vida brasileiros, dos
tipos brasileiros, sendo Martins Pena considerado nosso primeiro grande

dramaturgo.

Esse teatro, porém, podia ter temas nacionais, mas era na forma
eurocentrado. Logo, o que se considera teatro “autenticamente” brasileiro ndo é
ainda TEATRE, pois continua tendo como parametros: modos de vida importados

da Europa (embora em solo brasileiro), padrées estéticos europeus.
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Mais aguda e ainda a colonialidade do drama em nosso teatro. Se é verdade
que entre 1500-1700, formas populares de teatro prosperaram em solo europeu, &
ao longo do Século XIX que o drama — forma por exceléncia burguesa — vai se
entronizar como estrutura modelar de teatro. O teatro “autenticamente” brasileiro
e, portanto, ndo somente uma forma colonizada de teatralidade europeia, mas
uma reproducao da matriz dramatica de teatro, tradugado formal mais acentuada

dos modos de vida capitalistas/modernos eurocéntricos.

O drama imperou no Brasil. Falo do modelo dramatico, ancorado em nocdes
como subjetividade/individualidade/personagem, desejo, vontade, livre-arbitrio,
conflito de natureza fundamentalmente particular e/ou familiar, linearidade da
narrativa/progressividade, acdes de causa e efeito, dialogo (supressdo do traco
epico), apagamento da autoria, superacao do conflito e estabelecimento de nova
ordem, derrubada de obstaculos para estabelecimento da harmonia,
ficcionalizacéo totalizadora do mundo, ou seja, que busca um sentido racional para

o0 mundo, dentre outras.

Nao falo do drama como o oposto da comedia, como percebe o senso
comum. Isso porque se nosso “primeiro” e “auténtico” teatro era
fundamentalmente coémico, conforme a historiografia ortodoxa aponta, ndo era o
modelo do cdmico popular que o alimentava (mais epico e menos burgués), mas
o modelo dramatico, da comeédia de costumes aburguesada. Ndo era ainda
TEATRE.

Esse modelo moderno-dramatico, segundo a historiografia eurocéntrica, seria
uma derivacao/evolucao da poética tragica grega, oriunda fundamentalmente da
leitura rigida que os franceses do neoclassicismo fizeram de Aristoteles: apagam-
se 0s tracos épicos, populares, ritualisticos, publicos do teatro grego, subtraindo-
o de toda a corporalidade, de toda monumentalidade, de toda dimensao mistica;

reduzindo-o a uma versdao domestica, privada e racional da vida.

O teatro brasileiro segue sendo, entdo, uma copia desse modelo moderno-
dramatico, copia anddina, sem personalidade, sem forca, até que, de acordo com
nossa historiografia teatral hegemonica, juntem-se os brasileiros Nelson Rodrigues

(dramaturgia), Santa Rosa (cenografia) e o polonés Ziembinski (direcdo), na
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montagem de Vestido de Noiva (pelos Comediantes do Rio de Janeiro, em 1943),
para dal nosso teatro se mordenizar de fato. A colonialidade de nossa
modernidade teatral é tdo explicita, que foi necessaria a presenca de um
encenador europeu (refugiado da guerra) para que aprendéssemos a maneira

elevada do fazer teatral.

Essa € a narrativa mestra de nosso teatro, ele se moderniza em Sao Paulo e
no Rio de Janeiro (marginalmente em outros centros, como o Recife, com o Teatro
de Amadores de Pernambuco/TAP), gracas a vinda de uma leva significativa de
encenadores europeus que nos ensinaram a fazer “bom teatro”, do ponto de vista
da encenacdo, do trabalho de atores, da técnica, da pesquisa, etc. E tambem
gracas ao génio de autores como Rodrigues, cujo drama-texto se equipara em
envergadura ao drama-texto europeu e norte-americano, mas trata de temas

brasileiros.

Nosso teatro ja estava colonizado nos imaginarios e, entdo, passa por um
processo de reforco colonial com a chegada dos encenadores europeus
portadores do saber da metropole. Esse € um processo irreversivel, cujas herangas
estao presentes até hoje e se faréo presentes por longos anos. Nao se trata, aqui,
de uma atitude condenatéria aos encenadores europeus, ja que o Brasil
representava um mercado de trabalho, e a colonizacao dos imaginarios era um
fato contra o qual ndo almejavam lutar. Fizeram um importante trabalho de
valorizacao do nosso teatro, de profissionalizacdo do nosso teatro, de formacao e

transferéncia de saberes, sem duvida.

Por essa razao, penso, como Belem (2016, p.100-101), que o nosso objetivo
nao é:
[...] empreender um caminho de negacdo denso e praticamente
impossivel, como se a cultura atual pudesse ser desfeita e encontrado
um marco puro e originario que nem sabemos qual é. A critica que revela

a ferida colonial pretende, na verdade, que se reconhecam as relagdes
de poder instituidas entre culturas e dentro de uma mesma nagao.

Pois, ao refletir criticamente sobre a colonialidade do nosso teatro, o objetivo

nao é apagar o passado, como reforga lapidarmente a autora:
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Ndo acredito que seja um proposito da critica poés-colonial e decolonial
levar a negacao de escolas e linhagens estrangeiras, no que se refere ao
aprendizado e desenvolvimento da atuagdo ou mesmo da dramaturgia.
Isso me parece uma discussao indcua [...] O que me parece relevante e
perguntar como criar a partir dessas referéncias e como lidar de forma
critica com as condicdes de transmissao de seus elementos (Belém, 2016,
p. 102).

O primeiro passo foi dado: reconhecer a ferida colonial, reconhecer que o
teatro, como o conhecemos e praticamos no Brasil, integra uma ampla gama de
praticas, expedientes, saberes coloniais. Se 0os anos 1940 representam o auge da
efetivacao desse projeto, quando nosso teatro comecga a crescer e se consolidar,
tendo como parametro a semelhanga/proximidade com os padrées europeus; é
preciso reconhecer que um primeiro gesto emancipatorio, ja ali, se fazia presente:
no estimulo e esforco de uma geracdo inteira para que se formassem e
estabelecessem artistas brasileiros, como dramaturgos, diretores, atores, técnicos,

etc.; e para que, assim, se edificasse um mercado nacional autbnomo.

TEATRE: Antecedentes

Esse gesto emancipatorio, porém, ainda ndo ensejou o nascimento da
TEATRE. Ensejou, inegavelmente, que fizessemos “bom teatro”. Os antecendentes
da TEATRE em solo brasileiro comegam a emergir, mesmo antes da nossa
modernidade e com vigor a partir dela, quando outros artistas do teatro passam a
rejeitar os padrdes eurocéntricos do nosso palco, e a buscar uma expressao

espetacular “legitimamente brasileira”.

Esses antecedentes da TEATRE contam com a presenca de uma figura como
a da atriz Dercy Gongalves, por exemplo, que captura o espirito do riso popular
brasileiro; com o Teatro de Revista; com o Teatro Politico de Arena e Opiniao.
Lembremos tambeéem da retomada dos valores antropofagicos de Oswald de
Andrade pelo Tropicalismo e pela encenagao de o Re/ da Vela, assinada por Zé
Celso Martinez Correa para o Teatro Oficina; do Teatro Experimental do Negro
(TEN), de Abdias do Nascimento; do projeto de Hermilo Borba Filho e Ariano

Suassuna para o Teatro do Estudante de Pernambuco (TEP) e para o Teatro
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Popular do Nordeste (TPN), qual fosse, o de encontrar uma expressdo dramatica e

uma atuacao brasileiras a partir das fontes populares.

Contam, os antecedentes da TEATRE, com o teatro musical dos anos de
chumbo, como nos casos de Roda Viva, Calabar, Gota D'aguae Opera do Malandro,
de Chico Buarque; com os grupos de criagdo coletiva e com desenvolvimento
dessa metodologia autenticamente latina em solo brasileiro; com a dramaturgia
de um Joao Cabral de Melo Neto; tambem com o Macunaima, de Antunes Filho, e
com toda a pesquisa em torno da obra de Nelson Rodrigues levantada por esse

encenador.

Importante ressaltar tambem a trajetoria de um grupo como o Mamulengo
So6-Riso, de Olinda, por sua valorizacao da arte mamulengueira. Cidade de onde
tambem veio o Grupo de Teatro Vivencial, cuja cena articulava desobediéncias de
género e sexualidade a partir das matrizes do Teatro de Revista, do Tropicalismo,
da Atlantida. Algo assemelhado ao trabalho do Dzi Croquettes, no Rio de Janeiro

e em S3o Paulo.

Compbem tambeém essa jornada grupos como o Galpdo, de Minas Gerais,
sempre friccionando suas criagcdes com as fontes do popular mineiro; o Bando de
Teatro Olodum, de Salvador, em sua leitura da negritude brasileira; o Piollin, da
Paraiba, com seu Vau da Sarapalha e suas epifanias sertanejas; o Ta na Rua, do
Rio de Janeiro, devotado a explorar a ancestralidade do encontro cénico no espaco

publico.

Linhagem que comporta igualmente o trabalho do Teatro da Vertigem, de SP,
com o desenvolvimento de seus processos colaborativos e suas exploracdes das
instituicdes Igreja, Hospital e Presidio no contexto da sociedade brasileira dos anos
1990. Pode-se apontar o Movimento Arte Contra a Barbarie como outro ponto
dessa narrativa, tendo os grupos teatrais nacionais se fortalecido politicamente ao

se unirem na luta por representatividade junto ao poder publico.

A Trupe do Barulho, no Recife, reprocessando as nogcdes do cémico popular
brasileiro; os Satyros, na praga Roosevelt (SP), mergulhando nas marginalidades
dos grandes centros urbanos; grupos como Imbuaga (SE) e Oi nois aqui traveiz

(RS), investigando o teatro de rua, sdo ainda alguns pontos nesse mapeamento
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possivel dos antecedentes da TEATRE. Ndo se trata de um mapa preciso, fechado.
Séo impressoOes, pistas, inferéncias, possibilidades. Afinal, a TEATRE & um deuvir,

logo sua histéria também esta sendo construida, inventariada.

Qual a bussola de navegacdo nesse mapa? Qual o farol? Sdo os esforcos de
desconolonizacéo que nos guiam nesse levantamento. O ponto de inflexdo, em
nossa historia, do teatro em direcdo a TEATRE se da na reagdo ao modelo
eurocéntrico, na tomada de consciéncia politica contra a condigéo colonial, na
investigagcdo sistematica de como os modos de vida brasileiros podem se

converter em formas cénicas outras.

Dizemos que esses sdo ainda antecedentes da TEATRE porque o que fazem
sao uma reformulagdo, uma negacao, uma readequacao, uma rejeicdo, uma
reorganizacao do teatro, que ainda permanece na matriz, como principio, ponto

de partida.

A partir dos anos 2000, uma nova onda comega a tomar conta de nosso
teatro, essa onda decolonial € que chamaremos propriamente de TEATRE. Em
relacdo aos seus antecedentes, o que muda: trata-se ndo mais de uma mera
rearticulacdo, mas de uma superacdo do teatro. Profundamente marcado pelo
debate identitario contemporaneo, pelos estudos de género e sexualidade,
estudos feministas, estudos afro-brasileiros, epistemologias do sul; pelo estudos
da subalternidade, pela militancia dos grupos marginalizados, pela reelaboracao
das relac6es de poder com as culturas originarias, pelos estudos decoloniais; essa

TEATRE ndo nega apenas o teatro, quer, sim, reinventa-lo.

E uma tarefa ardua, ambiciosa, dolorosa para alguns, mas plena de futuro, de

poténcia, de vida para outros. Um devir, insistimos.

Trabalhemos por analogia. Se tomarmos os exemplos das categorias
masculino e feminino, a partir das leituras dos estudos de género sobre a
modernidade, compreenderemos que essas categorias ndo sao naturais,
biologicas, mas sim culturais, construidas. A percepcado essencialista do género,
como algo que nasce com o sujeito, € seu amago, esta nele antes que se torne
um ser social, € superada pelo entendimento de que o género € uma categoria

cultural construida para organizar relagfes de trabalho e poder dentro do sistema
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capitalista. O género €, portanto, uma categoria compulsoria que torna os seres
humanos inteligiveis e, gracas a imposicédo social e a repeticdo, naturaliza-se,

apagando suas origens.

A partir dos anos 1950-60, essas categorias passam a ser questionadas pelos
movimentos sociais de mulheres, LGBTs. O masculino e o feminino, entao, vivem
um processo de transformacao, de readequacéao, de ressignificacao. Mudam-se as
maneiras de ser homem e mulher, desorganizam-se concepgao classicas,
deshierarquizam-se piramides de poder, mas as categorias homem e hulher
permanecem la, em crise, poréem ainda pre-definindo nossas vidas. A partir dos
anos 1990-2000, com a emergéncia dos estudos gueer, o projeto de rearticulacao
do masculino e do feminino perde félego e suficiéncia, faz-se necessario desfazer
essas categorias, expd-las em sua artificialidade, alterar as bases de género da

nossa sociedade, explodindo o marco binario de masculino e feminino.

Especulamos que a TEATRE nasce, tambem, sob a influéncia dos estudos
queer e do impacto que eles tiveram sobre as formas de percebermos nossa vida
generificada. Por esse motivo € que a analogia entre teatro e TEATRE, género e pos
género nos € Util. O teatro, em comparacao, seria a vida ainda organizada conforme
as nocdes de género modernas, estanques, fixas, colonizadas, com origens
descontextualizadas e apagadas. Afinal, o género é pura colonialidade. Os
antecedentes da TEATRE corresponderiam ao primeiro gesto emancipatorio dos
movimentos feminista e LGBT, que nega as categorias de género como elas sao,
percebe-as como repressivas, empenha-se em redefini-las, mas ainda nao as

descarta.

A TEATRE, por sua vez, € o gesto criativo, o desfazer-se do género, € um tela
em branco, é um terreno vazio. E pensar que o género é tio diverso quanto os
sujeitos, que cada sujeito desenvolve uma forma generificada de vida propria,
forgosamente enquadrada em categorias pré-existentes. E o esforgo para nomear
e mapear esses tantos géneros existentes, para ndo caber em masculino e
feminino. E apontar para a pobreza do esquema bindrio, é advogar a neutralidade
de género, ndo como uma forma de se manter isento, mas de ndo pertencer, de
n&o ser capturado. E a visualizacdo de um espectro de género infinito, para além

do binario e com inUmeros pontos dentro dele. E o enxergar da fronteira como
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lugar de possibilidades multiplas. A TEATRE é pura decolonialidade e pura

invencao.
TEATRE: cenas da resisténcia

Para que se compreenda a emergéncia da TEATRE, “torna-se urgente a
reconfiguragcdo de um saber-fazer teatral no contexto da Ameérica Latina que
repense as perspectivas contemporaneas de luta” (Florentino, 2018, p.13). Pois, se
nos antecedentes da TEATRE identificavamos ja algum gesto decolonial, € preciso
reconhecer que esse gesto era articulado por sujeitos em sua maioria
pertencentes a uma classe media urbana; que seus protagonistas eram,
majoritariamente, homens brancos e cis; e que o projeto continha ainda duas
nocdes modernas, a de unidade e de totalizacao, observaveis na busca por uma
brasilidade univoca e pela ansia racionalista de encontrar os sentidos globais dessa

ultima. Permaneciamos, assim, ainda que parcialmente, nas matrizes do drama.

Na TEATRE, os protagonistas sdo outros: os deserdados do mundo. Nao
interessam mais as macro-narrativas totalizadoras, mas as micro-narrativas. A
brasilidade deixa de ser um singular e torna-se um plural. Expbe-se mesmo a
violéncia por tras da constituicdo dessa ideia de nagdo. A intimidade ja nao é mais
a mesma, do nucleo familiar ou da vida doméstica, mas as narrativas da dor, do
luto dos alijados da histéria. O objetivo ndo € mais refletir sobre, mas forjar
comunidades. O olhar e o enquadramamento se deslocam para outras visadas. O
conflito tem seu coracao na propria condicao colonial. As fronteiras entre ritual e
teatro ja nao mais se sustentam. A racionalidade é substituida pela afetividade. A
contencéo (palco, plateia, convengfes) é substituida pela explosao. O espaco
cénico se converte em lugar privilegiado para a afirmacao de identidades

silenciadas, subjugadas.

O corpo ndo € mais a antitese da palavra, formam, os dois, um amalgama
indissociavel. A realidade ndao € mais fonte da cena, mas a propria cena. O palco
ndo € mais um derivativo da vida, mas a propria vida. Interpretacao, representacao
ou atuacdo ndo sdao mais questdes, o importante € estar, ser. Representacao social,

representacéo teatral e representatividade convertem-se num so. A TEATRE ¢
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sobre o desfazimento de verdades, percepcdes, sobre desperiodicizar a historia,
sobre indagar a propria nogdo de histéria. E sobre denunciar a plateia em sua
condicdao de poder, € sobre ameacar a plateia com presencas nao inteligiveis e

aceitaveis, € sobre tomada de espacos, € sobre multiplicar linguas.

O que a TEATRE revela sdo:

[...] outros modos de existéncia e de entendimento do mundo que foram
silenciados ou mesmo suprimidos devido a colonialidade. No caso do
Brasil, esse reconhecimento pode contribuir para a mudancga nas relagées
de racismo, para a ampliacao do pertencimento cultural e para a reversao
dos processos de subalternizacao, e logo para entender a arte, ou o que
pode ser a arte, de outras maneiras. [..]. Ha pelo menos uma década,
grupos de teatro desenvolvem treinamentos e modos de preparacado para
o ator a partir de praticas de dancga, da capoeira, das religides de matriz
africana ou amerindia e das festas brasileiras. As relagdes etnico-raciais,
de opcéo religiosa, de sexualidade e de género também tém sido
abordadas em diversas encenacdes (Belém, 2016, p.103).

Embora diversos dos tracos apontados acima no que chamamos de TEATRE
estivessem ja mapeados sob outras categorias, elas eram, ainda, reféns da nocao
de teatro, ndo conseguiam libertar-se dele do ponto de vista epistemologico,
mesmo que se libertassem do ponto de vista estetico, formal. Teatro Performativo
(Feral, 2016), Giro Performativo (Fischer-Lichte, 2011), Performise ou Mise-en-Perf
(Pavis, 2010) foram alguns dos nomes atribuidos a essa cena em transicdo, em
dialogo com a nocgdo de performance, especialmente. Importantes ferramentas de
analise que, entretanto, ja estavam contaminadas pela colonialidade, como a ideia

de Teatro Pos-Dramatico (Lehmann, 2007).

Considerando  que o drama ¢é o corolario estético da
modernidade/colonialidade, poderiamos pensar que a superacao, e
mesmo a explosdo de suas caracteristicas formais, permitiria o
deslocamento estético sobre o qual se baseia o projeto decolonial. Mas
mesmo que o deslocamento estético esteja presente, ndo ha um
deslocamento epistémico. O proprio Hans-thies Lehmann constata que
“[..] o teatro se encontra concretamente diante da questdo das
possibilidades para alem do drama, ndo necessariamente para além da
modernidade” (Lehmann, 2002, p.36). O deslocamento estético é apenas
parcial, pois mesmo que a estrutura dramatica seja fragmentada, ela se
torna ainda mais presente, confirmando sua modelizagéo (Bisiaux, 2018,
p.652-653).2

® A autora cita o trecho de Lehmann a partir da tradugao francesa. Em nossas referéncias, utilizamos a
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Pois, “ao0 romper com o drama, o teatro pods-dramatico o reifica como
modelo, ou como anti-modelo, mas sem descarta-lo” (Bisiaux, 2018, p.653). Idem
para a concepgao de Teatro Pos-Moderno, na qual se observa “o carater
eurocéntrico das obras pos-modernas, que, mesmo rompendo com os codigos
esteticos da modernidade, permanecem na matriz colonial do poder”, uma vez
que “a pos-modernidade € uma critica eurocéntrica da modernidade” (Bisiaux,
2018, p.645, 653).

Nao se pode descartar o valor dessas ferramentas, mas €& necessario
renomed-las adequadamente, melhor dizendo, repensa-las. E necessario
descolonizar nossas ferramentas de analise, reconhecer “que sdo modernas e
eurocéntricas e, desse modo, incapazes de tatar tal objeto” (Bisiaux, 2018, p.645-
6406).

A TEATRE e, portanto, e em principio, um rascunho de ferramenta.
Ferramenta que ndao tem ainda forma definida e talvez ndo venha a ter forma
definitiva, mas cujo desenvolvimento nasce pela demanda em lidar com matérias
outras, desconhecidas. Pois se a énfase daquelas ferramentas estava nas
esteticas, nas estruturas, nas modelizagfes, a TEATRE volta-se para as matrizes
culturais que transbordam em formas cénicas, para as maneiras de viver e pensar
que se precipitam em expressado. Ndo ha qualquer ansiedade em modelizar, em

apreender formas esvaziadas de seus conteudos, em conter expressdes artisticas.

A TEATRE € uma ferramenta sensivel de escuta, mais ocupada com a
transformacado que com a padronizacao; mais preocupada com as fontes que com
os resultados estéticos; mais sensivel aos processos de significagdo que aos
sentidos legiveis; mais tocada pelos sujeitos que pelas obras; mais empenhada na
revalorizacédo de vidas tornadas abjetas que na categorizagdo artistica; mais
surpreendida por diferentes visbes de mundo que agraciada pelo reforco de suas
visBes; mais engajada em abrir espaco para outras vidas que em multiplicar

metaforas sobre as suas proprias vidas.

Pois a TEATRE nasce da consciéncia de que:

traducgao para o portugués publicada no Brasil pela Cosac Naify.
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outras formas teatrais existem, formas que nao sdo nem dramaticas nem
pos-dramaticas, e que dialogam com as formas hegemodnicas. Essas
formas apresentam-se como outras maneiras de fazer teatro, de
apreender as estéticas, e mostram a localidade das formas dramaticas
ou pos-dramaticas canonizadas e modelizadas (Bisiaux, 2018, p.645).

Logo, para a TEATRE, ndo basta o deslocamento estético, € preciso que haja
um deslocamento também epistémico. Esse gesto contém a revalorizagdo de
formas e praticas nao modernas, dos saberes e fazeres das culturas néao
hegemonicas, de outros imaginarios coletivos, num processo de descolonizagado
do pensamento, da linguagem (Cf. Bisiaux, 2018). A énfase da TEATRE se da
tambem no plano da subjetividade, pois se a colonialidade/modernidade tragou
linhas e fronteiras entre a Europa-Mundo e tudo aquilo que esta fora dela, fazendo
dos que “ndo pertencem” sujeitos inferiorizados e excluidos da historia; a cena
decolonial pertence exatamente a esses sujeitos, desponta como insurgéncia

contra essa narrativa (Cf. Belém, 2016).

A TEATRE é luta e resisténcia. E um campo de batalhas “contra preceitos
universalizantes, homogeneizadores, hierarquizantes e eurocéntricos”. Ela
revaloriza “falas e saberes locais: indigenas, mesticos, femininos, africanos,
campesinos”; contribui para a producdo de “saberes e valores proprios”; para “a
independéncia e a poténcia do local, do emergente e do marginalizado”; prestigia
os saberes periféricos (Cf. Icle, Haas; 2019). Aproxima-se, portanto, das praticas do

“artivismo”, posto que seus praticantes:

Ao montar espetaculos e realizar atividades pedagdgicas e ativistas que
possibilitam que vozes marginalizadas sejam ouvidas, [...] comprometem-
se em desafiar o status quo e buscar novas possibilidades de existéncia
que ndo sejam regidas pela logica colonialista, que subalterniza
determinadas historias e saberes (Icle, Haas; 2019, p.102).

Observemos, entdo, como, na cena, se manifestam essas centelhas de

TEATRE, a partir de um dos espetaculos da mostra cénica do Festival Verdo Sem

Censura: Caranguejo Overarive.
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Caranguejo Overdrive

Caranguejo Overdrive estreou em 2015, no Rio de Janeiro, época em que se
celebravam os 450 anos da cidade, as vésperas dos jogos olimpicos, realizados
em 2016. Nesse contexto, a peca busca problematizar a questdo da ocupacao
urbana, dos interesses econémicos e sociais em disputa nos territorios, tendo
como pano de fundo e motor simbolico a area de mangue da regido central da
cidade, antes do aterramento conhecida como Mangal de Sdo Diogo (no seculo

XIX), posteriormente chamada de Cidade Nova.

Sua personagem central € Cosme, um catador de caranguejos, convocado
compulsoriamente para a Guerra do Paraguai (1864-1870), conflito estabelecido
entre aquele pais e a chamada triplice alianca (Brasil, Argentina e Uruguai), em
funcdo do controle da regiao do Rio da Prata. A guerra dizimou soldados e civis em
todos os paises — majoritariamente no Paraguai -; produziu miséria, fome e
doencas na regiao dos conflitos armados; revelou o grande despreparo militar do
Brasil e dos outros paises; destruiu a soberania paraguaia, fazendo com que o pais
amargue até hoje as consequéncias da disputa, como uma das nacdes mais

subdesenvolvidas da América do Sul.

O texto de Pedro Kosovski e a encenagdo de Marco André Nunes para Aquela
Cia. de Teatro encontram no mangue a sintese perfeita para o debate sobre
colonialismo, violéncia, natureza vs desenvolvimento, interesse econémico vs vida,
nacionalismo e morte; cuidam de revisitar a histéria do Brasil, tendo como guias o
olhar e a experiéncia de um dos deserdados da narrativa oficial: um soldado, sem
qualquer treinamento, pertencente a um extrato miseravel da sociedade, obrigado
a participar de um esforco de guerra que nao € seu, por uma ideia de pais que ele

desconhece e que o desconhece:

[...] eu fui sequestrado pelo exército brasileiro, eu e tantos outros, indios,
negros escravizados, pobres e criangas, o0s excluidos da patria,
voluntariamente, forcados a lutar por interesses que Nao eram 0S NOSSOS,
ideais que jamais chegamos a debater ou pensar (Kosovski, 2015, p.11).

O procedimento TEATRE espraia-se por toda a pega, desde o debate sobre
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a modernizacao/urbanizagcdo das cidades brasileiras a denuncia sobre as
atrocidades da guerra, que acometeram especialmente as populacdes mais
miseraveis: mulheres, criangas, negros, indigenas e seus descendentes. O autor
revela, em texto-documento sobre sua criacdo, como esse processo de
colonizacgao, de europeizacao e de exploracao capitalista, ndo findou no periodo
colonial, mas persiste como logica predatoria sobre comunidades e grupos

subalternizados:

Hoje, a populagdo testemunha um intenso ciclo de transformagéao
urbanistica, mas seria possivel citar outros momentos estratégicos para
a cidade — como, por exemplo, quando, nos anos 60, o governo Carlos
Lacerda removeu favelas na Zona Sul e no Maracana e construiu o Aterro
do Flamengo; ou quando, na primeira década do século XX, com Pereira
Passos, o Rio de Janeiro ganhou ares de europeu. [...] O mais estarrecedor
nessa pesquisa sobre a memoria de nosso espaco urbano sdo o0s
paralelos e as semelhancas entre fatos que ocorreram ha mais de 150
anos e 0s que ocorrem ainda hoje na cidade (Kosovski, 2016, p.99).

Cosme, pertencente a um desses grupos afetados constantemente por agdes
higienistas, da, entdo, seu testemunho de guerra. Forcado a se alistar quando
menino, ele se desgarra do ecossisterma mangue, do negrume da lama e do

negrume etnico que o cercava, restando a ele sua voz como ferramenta de luta:

[...] porgue a guerra € branca, ao contrario do mangue em que fui criado,
onde o que predomina é a magica mistura entre os corpos, o negrume e,
por isso, € tao dificil lembrar de quando fui homem e recuperar-me dessa
explosdo branca ensurdecedora, esse clardo que arrebenta retinas
chama-se guerra, mas o apetite me forca a avancar, e agora nao falar &
0 mesmo que morrer de fome (Kosovski, 2015, p.10).

O seu relato contribui para uma reinterpretagao da historia, em que o feito
patridtico se revela em sua violéncia, em que o colonialismo se mostra, mais uma
vez, brutal: na acao brasileira de subjugar um pais mais pobre; em que os herois e

mitos nacionais sao desconstruidos:

Duqgue de Caxias tornou-se um mito, era um facinora, autoritario, avido
por poder, reza a lenda viuvo de trés mulheres que foram assassinadas
por suas proprias maos, foi apenas com Caxias que eu aprendi a matar,
até entdo soO havia matado caranguejos, mas, sob o novo comando
promoviamos sangrentas chacinas nos povoados paraguaios que
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percorriamos: mulheres gravidas, velhos, criangas, nao faltavam vitimas,
e acabei desenvolvendo prazer em matar, violentar e esquartejar os
corpos em um ritual macabro sem o menor sentido (Kosovski, 2015, p.12).

O soldado-caranguejo sofre um colapso nervoso apods a explosao de uma
bomba, afasta-se da guerra e volta para o Brasil das Olimpiadas, num salto
temporal da dramaturgia. Ele nao reconhece mais seu lugar e, nao encontrando
alternativas de trabalho/vida, submete-se a ser escravizado por um dos senhores

do poder econémico contemporaneo.

Os expedientes decolonias da peca sdo mesmo seu amago. A TEATRE
aparece em Caranguejo Overdrive desde o inicio, quando contrapdem-se um
Cientista, falando sobre o espécime caranguejo em linguagem académica, e um
Contador de Historias, rememorando as origens do territério de mangue nos
termos de mitos populares originarios. Inventados ou nao pelo dramaturgo, esses
mitos remetem, na forma, a maneiras de conhecer ndo académicas, citando
inclusive expressGes de uma lingua cuja sonoridade remete as linguas indigenas.

Esse choque de discursos, de poderes e saberes, € a alma da TEATRE.

Kosovski afirma haver criado uma geoficcao, profundamente tocado pelas
manifestacdes das ruas no Brasil, em 2013, nas quais duas expressdes se

destacaram:

[...] “narrativas em disputa” e “batalha simbodlica” — ainda me saltam aos
olhos. Percebo que a escrita de Caranguejo Overdrive € balizada por essas
duas expressdes na tentativa de formular, ndo a necessaria reflexao
critica, mas um encaminhamento estético e intuitivo para ambas
(Kosovski, 2016, p.94).

Observe-se que as duas expressdes dizem respeito a uma mudanga no
debate politico brasileiro e mundial contemporaneo, que alimenta a TEATRE,
motivada pela chegada com forca total do periférico na arena publica das
representacdes. Essa escalada do periférico demanda uma descolonizacao das
narrativas, uma exibicdo dos poderes e da violéncia implicados Nnos Nossos
modelos de urbanismo, de vida; demanda um reposicionamento do periférico,
uma redistribuicao de poderes. A esse movimento € que a TEATRE vai se alinhar e

responder.
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Para construir sua geoficcdo, Kosovski e Aquela Cia. descartam convencdes
rigidas de temporalidade e localidade, de maneira que o mangue carioca (em
variadas épocas) se funde ao mangue recifense, do geografo Josué de Castro e do
movimento Manguebeat. Afirma o autor (2016) ter se inspirado na obra de Josue
de Castro, dos anos 1960, em estudos como Geografia da Fome, Geopolitica da
Fome, e no romance Homens e Caranguejos, Nos quais o pesquisador investiga, de
forma pioneira, a questdo da fome na constituicdo da paisagem social e humana
brasileira. Castro, por sua vez, servira ja de inspiragédo ao Manguebeat, que propde
uma revolucao do bioma, caranguejos agora nao mais idiotizados, caranguejos com

cérebro. Uma tomada do periférico.

E possivel visualizar nessa operacéo de fusdo, entre o mangue carioca e o
mangue recifense, um outro gesto decolonial. Se o Rio de Janeiro e cidade central
na geopolitica brasileira, tanto do ponto de vista sécio-histérico quanto do ponto
de vista artistico-cultural; o Recife, por sua feita, € uma cidade periférica, situada
no Nordeste do pals, regidao das mais desiguais do mundo. Ao buscar inspiragédo
num movimento artistico da margem para organizar e impulsionar sua reflexdo
estetica sobre a condigao urbana carioca, Kosovski reconhece a forga inventiva
desse outro cultural para reagir aos estados de colonialidade. Inverte-se a légica
metropole-coldnia. Nesse sentido, € que a personagem Cosme sera mais que um

mero soldado veterano de guerra, sera um mutante, um caranguejo com cérebro.

Sendo 0 mangue um bioma que reprocessa os dejetos, os rejeitos da cidade;
e sendo Cosme um homem cagado como o caranguejo, que se alimenta dos restos
da elite, e dela vira alimento; a personagem, entdo, imbuida do espirito da lama,
renascera, na forma de um ser meio humano, meio bicho. Esse mutante €, na
encenacdo, umas das imagens mais impactantes da dramaturgia visual: um
homem encoberto de lama, da cabeca aos pés, fita a plateia em posicao animal
por longos minutos. Um olhar que intimida, que assusta, que confronta. Esse

mutante é a propria TEATRE

Mas a TEATRE tem ainda, na peca, uma outra personagem sintese, a da Puta
paraguaia. Sequestrada pelo exercito brasileiro e trazida forcosamente ao pais das
olimpiadas, ela oferece seus servigos ao Cosme recém chegado. Perdido no tempo

e No espacgo, o ex-soldado ¢é guiado pela prostituta numa viagem pela historia
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recente do Brasil, de Getulio aos dias atuais. Essa passagem esta ancorada no jogo
de improviso, sobretudo da atriz colombiana, radicada em solo brasileiro, Carolina
Virguez. Virguez executa a cena com vigor e precisdo que impressionam, fazendo
duvidar mesmo do estatuto de improviso de sua performance. Numa velocidade
vertiginosa, ela descreve, comenta e ironiza os principais episodios dos ultimos 90

anos de nosso passado.

Como, numa matriz colonial do poder e do saber, seria possivel permitir que
nossa historia fosse contada por uma colombiana/paraguaia? Como permitir que
se zombe dos nossos signos nacionais? Como autorizar uma mulher, de tracos
indigenas, a ter uma versdo propria dessa historia? Como imaginar que uma
prostituta possa carregar tamanho conhecimento? Como confiar na palavra de
uma prostituta? A essas provaveis indagacdes do paradigma colonial, a cena
responde com um provocagao decolonial mais que potente. A TEATRE ¢ plena de

provocag8es decoloniais.

Em funcdo dessa cena, o espetaculo sofreu censura e teve sua temporada
suspensa no Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB), do Rio de Janeiro, em 2019.
A gestdo do CCBB alegou que a peca rompia compromissos contratuais, pois havia
incluido em seu texto “posicionamentos politico-partidarios” e “citagdes a nomes
do governo e da oposicdo”™. O mesmo havia acontecido, naquele ano, com o
espetaculo Abrazo, do grupo Clowns de Shakespeare (RN), na Caixa Cultural Recife
(equipamento pertencente ao banco Caixa Econbmica Federal). Esse ultimo é
inspirado no Livro dos Abracos, de Eduardo Galeano (Uruguai), e integra pesquisa
do coletivo potiguar sobre a Ameérica Latina e os regimes de excegao que vigoraram

no continente.

Nas duas cidades-mangue, houve protestos da classe artistica e, em gesto
de desobediéncia, Caranguejo Overdrive prolongou sua temporada no Teatro
Sérgio Porto (RJ); e Abrazo foi acolhido pelo Teatro Apolo (equipamento da

Prefeitura do Recife), realizando apresentagdo com casa cheia.

Esse gesto desobediente e tipico da TEATRE, que rejeita os poderes

4 Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/cancelamento-de-caranguejo-overdrive-tema-de-
protesto-ccbb-se-manifesta-sobre-caso-24012698. Acesso em: 29 mar. 2020.
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instituidos, as falas oficiais, as narrativas controladas. A TEATRE ndo aceita
vigilancias ou cerceamentos, nao tolera censura, pois seus protagonistas séo
exatamente os que foram por séculos perseguidos, silenciados, proibidos. Agora,
fortalecidos, eles estédo prontos para a guerra. Nao mais o conflito em que se ferem
somente os desvalidos, como na Guerra do Paraguai, mas o conflito ideologico,
epistémico, estético, em que se reconfiguram o0s poderes e 0s géneros se

expandem.

S&do como os Cavaleiros da Miséria, anunciados por Cosme em seu monologo

final;

[...] Sinto que a tropa dos cavaleiros da miséria se aproxima e é chegado
0 momento em que eu poderei subir a superficie. Vocés querem que eu
saia daqui? Vocés torcem muito por isso, ndo é? Os Cavaleiros da Miséria,
com suas armaduras de lama, vém invocar a tempestade e a justica da
terra. Ouco o apito dos ventos, ougo o bumbo dos céus ecoarem. A
musica dos trovdes se aproxima, e eu sairei da toca e junto comigo uma
cambada de caranguejos (Kosovski, 2015, p.24).

Consideracoes finais

A forca desses “cavaleiros da miseria”, dessa TEATRE, se fez sentir ainda em
outras producgbes do Verdo Sem Censura, como em Macacos, do ator Clayton
Nascimento (Cia. do Sal), no qual se utiliza de seu corpo, sua voz e sua identidade
negra como pontos de passagem para discutir o racismo no tecido social e
artistico brasileiro. Num solo de forte impacto testemunhal, em que revisita casos
de violéncia envolvendo a populacdo negra do pais, alem de suas proprias
vivéncias; repensa narrativas da historiografia oficial a respeito das comunidades
afro-brasileiras e remete as trajetorias de artistas negros que marcaram sua

formacao.

Fez-se também sentir em Quando quebra queima (Coletiva Ocupagao), no
qual jovens, ex-estudantes secundaristas, reconstroem cenicamente os episodios
envolvendo as ocupagdes de escolas em 2015-2016, no estado de Sao Paulo, em
protesto a atitude arbitraria e unilateral de fechar unidades de ensino, tomada pelo
governador da época, Geraldo Alckmin. Experimento cénico que rompe

radicalmente com codigos teatrais estabelecidos, levando para os corpos de
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atores e audiéncia as memorias do laboratorio politico que foram as ocupacdes,
responsaveis por transformagdes irreversiveis, compartilhadas com a plateia, nas

subjetividades desses jovens.

Ha que se destacar ainda Navalha na Carne Negra, dirigida por José Fernando
Peixoto a partir de texto original de Plinio Marcos, que propde a releitura de um
classico de nossa dramaturgia teatral, historicamente interpretado por atores
brancos, a luz das novas configuracbes e dos novos debates raciais no pals.
Trabalho que ressignifica um marco de nossa modernidade dramaturgica e
compde um quadro mais amplo de afirmacédo de um teatro negro contemporaneo,

francamente diverso e pulsante, em solo nacional.

Esse exemplos atestam, portanto, o campo de investigacdo aberto e frutifero
que é a TEATRE, prenhe de possibilidades, pronto a ser ocupado e desenvolvido
por esses mutantes-caranguejos que agora protagonizam o nosso debate politico

e estético.
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