Irdimento

REVISTA DE ESTUDOS EM ARTES CENICAS
E-ISSN 2358.6958

Consideracoes acerca do Tempo:

Contribuicdes de Bergson e Deleuze aos
estudos da performance

Manolo Kottwitz

Para citar este artigo:

KOTTWITZ, Manolo. Consideracbes acerca do Tempo:
Contribuicbes de Bergson e Deleuze aos estudos da
performance. Urdimento — Revista de Estudos em Artes
Cénicas, Florianopolis, v. 1 n. 43, abr. 2022.

4 por: http:/dx.doi.org/10.5965/1414573101432022e0210

Este artigo passou pelo Plagiarism Detection Software | iThenticat

A Urdimento esta licenciada com: Licenca de Atribuicdo Creative Commons — (CC BY 4.0)




Consideragdes acerca do Tempo: Contribuicées de Bergson e Deleuze aos estudos da performance
Manolo Kottwitz

Consideracdes acerca do Tempo:
ContribuicOes de Bergson e Deleuze aos estudos da performance’

Manolo Kottwitz?
Resumo

Este artigo propde um modo de olhar para a arte da performance atravées da
lente da esquizoanalise. Aborda questdes relativas a compreensdo do Tempo
enquanto fluxo continuo, a partir dos conceitos de duracédo e devir
encontrados nas obras de Henri Bergson e Gilles Deleuze, tomando como
objeto de anélise a performance As vezes fazer alguma coisa ndo leva & nada
do artista belga Francis Alys. Partindo da nocdo de subjetividade como
movimento e da atividade criadora enquanto afirmacao da diferenca e da
vida, o trabalho discute linhas possiveis para se pensar as relagbes estéticas,
transversalizando-as tambem com as filosofias de Nietzsche e Espinosa,
além de outros intercessores para tecer suas consideracdes a respeito do
Tempo na arte e do Tempo da arte.

Palavras-chave: Performance. Politica. Estética. Corpo. Processos de
subjetivacao.

Considerations about the Time:
Bergson and Deleuze's contributions to performance studies

Abstract

This article proposes a way of looking at performance art through the lens of
schizoanalysis. It addresses issues related to the understanding of Time as a
continuous flow, based on the concepts of duration and becoming found in
the works of Henri Bergson and Gilles Deleuze, taking as an object of analysis
the performance Sometimes doing something leads to nothing by the Belgian
artist Francis Alys. Starting from the notion of subjectivity as movement and
creative activity as an affirmation of difference and life, the work discusses
possible lines to think about aesthetic relations, also transversalizing them
with the philosophies of Nietzsche and Spinoza, as well as other intercessors
to weave their own considerations about Time in art and Time of art.

Keywords: Performance. Politics. Aesthetics. Body. Subjectivation processes.

T Revisdo ortografica e gramatical do artigo realizada por Grasieli Canelles Bernardi, Mestre em Linguistica pela
Universidade de Passo Fundo.

2 Mestre em Psicologia Social e Cultura com énfase em Praticas Culturais e Processos de Subjetivacdo -
Relagdes Eticas, Estéticas e Processos de Criagdo pela Universidade Federal de Santa Catarina. Bacharel em
Artes Cénicas pela Faculdade de Artes da Universidade Estadual do Parana. Especialista em Artes Hibridas
com énfase em Fundamentos e Critica das Artes pela Universidade Tecnoldgica Federal do Parana. Artista,

esquizoanalista e agente cultural. @ manolo.kottwitz@gmail.com
® http://lattes.cnpg.br/4821190040790603 http://orcid.org/0000-0002-6774-0025

nrdilnon[() Floriandpolis, v.1, n.43, p.1-26, abr. 2022




Consideragdes acerca do Tempo: Contribuicées de Bergson e Deleuze aos estudos da performance
Manolo Kottwitz

Consideraciones acerca del Tiempo:
Las contribuciones de Bergson y Deleuze a los estudios de
performance

Resumen

Este articulo propone una forma de ver el arte de la performance a traves de
la lente del esquizoanalisis. Aborda cuestiones relacionadas con la
comprension del Tiempo como un fluir continuo, a partir de los conceptos de
duracion y devenir encontrados en las obras de Henri Bergson y Gilles
Deleuze, tomando como objeto de analisis la performance A veces hacer algo
no conduce a nada del belga artista Francis Alys. Partiendo de la nocion de
subjetividad como movimiento y actividad creadora como afirmacion de la
diferencia y de la vida, el trabajo discute posibles lineas para pensar las
relaciones estéticas, también transversalizandolas con las filosofias de
Nietzsche y Spinoza, asi como con otros intercesores para tejer las propias
consideraciones sobre el tiempo en el arte y el tiempo del arte.

Palabras-clave: Performance. Politica. Estética. Cuerpo. Procesos de
subjetivacion.
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1. Perambulo

Toda vez que eu dou um passo o0 mundo sai do lugar

(Siba e a Fuloresta)

Henri Bergson, tal como Gilles Deleuze, € tambem herdeiro, em certa medida,
da filosofia monista de Baruch Espinosa e da filosofia do movimento de Heraclito
de Efeso. Em virtude dos deslocamentos histéricos e, portanto, contextuais da
epoca de cada um destes pensadores, 0s movimentos que trabalham contracdes
e distensdes entre dualismos e o monismo, atualiza-se em niveis de compreensao
que distinguem entre si pelos elementos que séo colocados em jogo neste ato de
pensar. Em Bergson encontramos dualismos do tipo matéria e memoria, passado
e presente, virtual e atual que se conectam no monismo da duragio. Ja em Gilles
Deleuze mostram-se frequentes dualismos do tipo ativo e reativo, liso e estriado,
némade e sedentario, 0os quais se encontram no monismo dos planos de

imanéncia, no conceito de rizoma ou mesmo de Corpo Sem Orgéos.

Dira Bergson em Matéria e Memdria: “os dois termos que tinhamos separado
inicialmente vado soldar-se intimamente” (1999, p.168) e Deleuze (2012) dira que
dualismos s&o necessarios, mesmo que provisoriamente, para ndo incorrer em
mistos mal analisados ou perscrutar falsos problemas, muito embora em algum
momento eles devam ser superados na conexdao de um novo monismo. “A Nogao
de contracao [e distensado] nos da meio de ultrapassar a dualidade [..] em um
movimento continuo” (Deleuze, 2012, p.64). Neste sentido, o monismo &
reencontrado a partir do momento em que “todos os graus [de contracao e
distensdo] coexisterm em um s6 Tempo, que € a natureza em si mesma” (Deleuze,

2012, p.80-81), retornando ao ponto de partida, mas em um outro plano.

Trataremos de trabalhar estas e outras questdes em relagdo a um tipo
especifico de performance artistica, que geralmente opera conceitos como os de
resisténcia, tempo, intensidade, entre outros e a que atribui-se o termo de

performance duracional.

A performance duracional € uma possibilidade, entre tantas, de experimentar

nr(lin](-n(u Floriandpolis, v.1, n.43, p.1-26, abr. 2022




Consideragdes acerca do Tempo: Contribuicées de Bergson e Deleuze aos estudos da performance
Manolo Kottwitz

tensdes e deslocamentos no corpo e, num contexto mais amplo, do corpo em
relacdao a memoria, ao tempo, a matéria e aos agenciamentos maquinados neste
encontro. Ao longo da ainda recente historia da arte da performance, encontramos
alguns artistas que experimentaram praticas em performance duracional como,
por exemplo, Tehchin Hsieh e suas Performances de um ano® e Marina Abramovig,
que executou com Ulay a acao Os Amantes: A caminhada da grande muralha" para
marcar o termino de seu relacionamento amoroso. Estes exemplos se referem a
acbes que apontam para um dos extremos de uma ideia de performance
duracional, ou seja, a maxima dilatacdo de uma agao no tempo e no espago. Mas
ha também outras manifestagdes de performance que apontam para a maxima
contragédo de uma ag&o no tempo e no espago, como na performance A Natureza
da Vida, da artista brasileira Fernanda Magalhdes, que em uma agao de poucos
minutos, em locais escolhidos, a artista adentra o espaco, despe-se, fotografa-se,

veste-se e sai.

Para contextualizarmos nossas incursdes teoricas sobre a arte da
performance duracional e os conceitos de Bergson (1999; 2005a; 2005b) e Deleuze
(1988; 2002; 2006; 2012) como duragdo, devir, memoria, tempo e espago,
evocaremos o artista Francis Alys® e sua performance As vezes fazer alguma coisa
ndo leva a nada, realizada em 1997 no México. Optamos por exercitar nossas
leituras a partir de Francis Alys e esta performance especifica, pela questdo
substancial do tempo, desse tempo da performance que produz uma trama de

mMuitos outros tempos, mas também pelo seu carater comunitario eminentemente

2 Tehching Hsieh desenvolveu, entre 1978 a 1986, uma série de cinco performances de um ano. Em cada uma
delas o artista se comprometia, via termos assinados por ele, a cumprir determinada condigédo por um ano,
como na primeira performance da série, por exemplo, Hsieh construiu uma jaula em seu
apartamento/estudio, dispondo apenas de uma cama, uma pia com espelho e um penico para as
necessidades. Durante um ano ele ndo poderia falar, escrever, ouvir musica, ler, assistir televisdo, etc. O
artista contratou um amigo para levar comida e periodicamente permitia visitagdes do publico.

4 Em 1989, a artista sérvia Marina Abramovic e seu entdo companheiro e também artista, Ulay, realizaram esta
performance para marcar o término de seu relacionamento amoroso. Cada um partindo de um extremo da
Grande Muralha, caminharam até encontrarem-se no meio para uma Ultima despedida. Em 2010, o casal se
reencontra em outra performance de Marina, chamada O Artista Estd Presente, que foi realizada no MoMA
em Nova lorque, EUA, na qual ela e Ulay compartilharam um minuto de siléncio e olhares.

(&}

Francis Alys, nome artistico de Francis De Smedt, nasceu na provincia da Antuérpia, Bélgica, em 1959,
formado arquiteto por instituicdes de ensino superior na Bélgica e na Italia. Em 1986 vai para a capital do
Meéxico participar de um projeto do governo belga de auxilio as vitimas do terremoto que assolou o México
em 1985. Decide estabelecer-se no pais e naturaliza-se mexicano, passando a trabalhar como artista desde
entéo.
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politico: ao problematizar questdes referentes as passagens e permanéncias do
contexto urbano, realizada na Cidade do México, envolvendo a memaria social do
contexto no qual a performance rasga seu vao de transitoriedades, ela interfere
de modo singular naquilo que Jacques Ranciere chama de partilha do sensivel, ou
seja, a fixacdo, ao mesmo tempo, de “um comum compartilhado e partes
exclusivas”, fundado numa divisdo de “espacos, tempos e tipos de atividade que
determina propriamente a maneira como um comum se preta a participacéo e

como uns e outros tomam parte nessa partilha” (Ranciere, 2009, p.15).

Quando falamos do aspecto comunitario das performances de Alys, estamos
nos referindo a determinados movimentos engendrados por elas que incidem
diretamente sobre as estruturas sensiveis e psicossociais dos contextos nos quais
as acdes se inserem. Nos trabalhos deste artista, o tempo adquire qualidade
expressiva, produzindo tensGes que vao na contramao do nexo pratico-utilitarista
da logica capitalista do “tempo é dinheiro”. E, embora esta caracteristica nao
configure nenhum tipo de formalidade ou via de regra, ela direciona alguns vetores
que se evidenciam no trabalho que analisamos aqui e que trataremos

adequadamente ao longo da discussao.

Entretanto, cabe inicialmente um movimento flexivo sobre a ideia de duracao,
para que possamos aproximar as leituras da duragdo oferecidas por Deleuze e
Bergson as leituras da duracdo compreendida enquanto pratica artistica em

performance.

Entendemos a subjetivacdo como um processo constituido por movimentos
de aceleracdo e repouso que, dependendo das oscilagdes de velocidade tende ou
a se conservar em seu atual estado, resistindo as variagdes (circulo vicioso do
mesmo) ou a produzir variagcdes sobre si (circulo virtuoso da poténcia),
engendrando processos criativos ineditos, novas formas de vida. Colocando os
processos de subjetivacdo neste ponto de vista, torna-se enfatica a dimensdo do
tempo e a possibilidade de agenciar possiveis conexdes com o conceito

bergsoniano de duracao.

A duracdo como experiéncia psicolégica compreende um tipo singular de

processo, de deslocamento, ou, tal como a coloca Deleuze, trata-se de “um devir,
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mas de um devir que dura” (Deleuze, 2012, p.31), conciliando duas caracteristicas

fundamentai: continuidade e heterogeneidade.

A duracao ndo e somente experiéncia vivida; é tambem experiéncia
ampliada, e mesmo ultrapassada; ela ja € condicao da experiéncia, pois
O que esta propicia € sempre um misto de espago e duracdo. A duracao
pura apresenta-nos uma sucessao puramente interna, sem exterioridade;
0 espaco apresenta-nos uma exterioridade sem sucessao (Deleuze, 2012,

p.31).

Sendo a experiéncia um misto de espaco e duracao, € necessario que, para
que se possa analisa-la dentro da perspectiva bergsoniana, se a divida em duas
tendéncias, a qual apenas uma, de acordo com Deleuze, se mostrara pura: a
duracao. A outra tendéncia, o espaco, € colocada como impura, pois apresenta
sempre uma multiplicidade de exterioridades, uma justaposicdao de ordem
numeérica, quantitativa e descontinua. A tendéncia do espaco é a exterioridade,
sempre imovel quando decomposto o misto da experiéncia. Revela-se, portanto,
num plano no qual o devir € inativo e, entre suas variaveis quantitativas, apresenta

sempre e tdo somente diferengas de grau.

Por outro lado, a duragdo nos coloca em perpétuo movimento interno,
qualitativo e intensivo. Apresenta-se como multiplicidade interna e heterogénea —
tido que o tempo né&o reincide sobre si proprio, estando em constante variacao e
sendo irredutivel a qualquer ordenagdao numeérica ou quantitativa. A duracgao

apresenta-se como pura diferenca de natureza.

Diferenciar grau e natureza € o ponto focal para criar problemas precisos e a
imediata solucdo de mistos. A experiéncia estética € um misto que se divide em
experiéncia psicologica e experiéncia fisica, sendo a sua génese constituida a cada
encontro em uma relagdo entre as forcas internas e as externas. Ainda usando
termos espinosistas, podemos dividir a experiéncia estetica em termos de afeccao,
que esta para o corpo e o sensivel, e de pensamento, que esta para o espirito e o

inteligivel.

Bergson pensa as forgas do fora enquanto questdes, as quais cada uma
corresponde a uma afeccao, um poder de afetar, uma percepcao que solicita ao

corpo seu poder de ser afetado, atribuindo ao sistema nervoso o papel de medium

nr(lin]on(() Floriandpolis, v.1, n.43, p.1-26, abr. 2022




Consideragdes acerca do Tempo: Contribuicées de Bergson e Deleuze aos estudos da performance
Manolo Kottwitz

que agencia as forcas entre mundo-corpo e corpo-mundo. A poténcia dos corpos
na producao de movimento e sua variacao de intensidades esta diretamente
conectada com o ineditismo da experiéncia, graus de ineditismo que
correspondem a variagcdes sensiveis dessa experiéncia. Quer dizer que, do
contrario, decorre da repeticdo um grau de embrutecimento sensivel no proprio
encontro (como abrir uma porta, escovar os dentes, fumar um cigarro, agdes
triviais do dia-a-dia). O que sugere uma neutralizacdo na propria capacidade de

afetar e ser afetado, em outras palavras, a instauragao de um habito.

A verdade é que meu sistema nervoso, interposto entre os objetos que
estimulam meu corpo e aqueles que eu poderia influenciar, desempenha
o papel de um simples condutor, que transmite, distribui ou inibe
movimento. Esse condutor compde-se de uma quantidade enorme de
fios estendidos da periferia ao centro e do centro a periferia. Quantos
forem os fios que vdo da periferia ao centro, tantos serédo os pontos do
espaco capazes de solicitar minha vontade e de colocar, por assim dizer,
uma questdo elementar a minha atividade motora: cada questao
colocada € justamente o que chamamos uma percepgao. Assim a
percepcdo sera diminuida de um de seus elementos cada vez que um
dos fios ditos sensitivos for cortado, porque entdo alguma parte do objeto
exterior torna-se impotente para solicitar a atividade, e também cada vez
que um hdbito estdvel for adquirido, porque desta vez a réplica
inteiramente pronta torna a questao inutil. Pode-se, portanto, afirmar que
o detalhe da percepcdo molda-se exatamente sobre o dos nervos ditos
sensitivos, mas que a percepcao, em seu conjunto, tem sua verdadeira
razao de ser na tendéncia do corpo a se mover (Bergson, 1999, p.44).

Em Deleuze, estas questbes serdo chamadas de signos, isto €, uma “coisa”
ainda desprovida de sentido que forgca o movimento, uma forca externa exercida
sobre o corpo, “uma incitagdo fortuita, contingente, que depende de um encontro”
(Zourabichvili, 2016, p.51) para se efetuar e a qual € impossivel precisar, pois que
se trata da um movimento sempre inédito que varia caso a caso. Este movimento
pressupde, em verdade, um duplo movimento: sdo agenciados vetores centripetos,
que agem do fora em direcao a um centro, que € o corpo em toda a multiplicidade
de seus atributos, e vetores centrifugos, que produzem forcas reativas do centro

para a periferia (Bergson, 1999).

E certo que este agenciamento de forgas implica muito mais que uma
mobilizacao sensivel do corpo; ha uma relagdo maquinica de conexdes que implica

uma producdo de subjetividade, a criacao de sentidos ineditos que significam o
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signo-coisa de acordo com o contexto no qual se produzem, a que Deleuze (1999)
nomeia como ato de criagdo e que também pode ser chamado de pensamento,

na medida em que pensar ¢ criar (Deleuze; Guattari, 2010b).

O que propomos €& que as performances de Francis Alys, para as quais
olhamos neste exercicio de pesquisa, emergem como blocos de perceptos e
afectos que produzem recortes ineditos de tempos e espacos compartilhados em
comunidade. Ao rasgar o espaco e o tempo do cotidiano para se inserir, tais agdes
fazem variar as experiéncias corriqueiras da cidade, onde as questdes-signos
devem pratico-utilitarias, e desorganizam os habitos. Estas variacbes de
experiéncia sao possiveis porque a performance, tal como a consideramos, ao
deslocar a arte de seus espagos pretensamente apropriados (locais de arte como,
galerias, museus, salas de exposicdo, etc.) e habitar um espago tido como
inapropriado, o qual de saida ndo lhe e corriqueiro, engendra inadvertidamente
novos signos, novas “coisas” destituidas de sentidos ou representagdes que
convocam O corpo em seus mais diversos atributos, produzindo conexdes

heterogéneas.

De tal maneira, compreende-se que a “coisa” ou 0 s/gno € a propria conexao
das forgas, “porque o signo é sensacao ou afeto, emergéncia de um novo ponto
de vista, exercido sobre um sujeito qualquer. A propria nogao de afeto remete a

uma logica das forgas” (Zourabichvili, 2016, p.67).

A forga nunca esta no singular, sendo-lhe essencial estar em conex&o
com outras forcas, de modo que toda forga ja € conexao, isto €, poder: a
forca ndo tem outro objeto ou sujeito que nao a forga [...] a propria forga
se define pelo seu poder de afetar outras forcas (com as quais esta em
conexao), e de ser afetada por outras forgas (Deleuze, 2005, p.77-78).

A intensidade de uma forga se mede pelo seu grau de conexao com outras
forcas, nao sendo nunca um ponto de vista originario ou um ponto de partida, o
que pressuporia uma causa ou um efeito, mas trata-se sempre de agenciamentos.
Uma forca, necessariamente conectada com outras, produz afetos que, no
encontro com um corpo, o faz entrar em devir, compondo novos ritmos na medida
em que trocam afetos. O que o corpo devem e o sujeito, mas um “sujeito larvar”,

sempre precario, jamais acabado, que nao cessa nunca de se formar, se
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desenvolver, ultrapassar-se a si proprio num devir-outro.

Bergson (1999) diz que o corpo € o que se desenha no centro dessas
percepcdes, porem, conforme vimos na questao do habito, nem toda percepcao,
nem toda questio ou signo tem poténcia para variar experiéncias e velocidades
no corpo, mas, ainda segundo Bergson, “ndo ha percepcao que ndo possa, por um
crescimento da agdo de seu objeto sobre nosso corpo, tornar-se afeccdo” (1999,
p.54). Inversamente, a diminuicdo da agdo deste objeto sobre o corpo “coincide
pOUCO a pouco com a percepcado de sua causa e exterioriza-se em representacao”
(1999, p.54), sendo a representagcdo o modo como significamos o que se produz
nestas relacdes, possivel quando ha uma variacdo decrescente das intensidades e
uma desaceleracao do movimento. Essa desaceleracao permite a captura dos
signos, viabilizando sua representacao em significagcdes e conferindo-lhes o
estatuto de extensao, tornando-os matéria, portanto, recognosciveis, passiveis de

reconhecimento num dado contexto.

Reconhecendo que o corpo nao se limita apenas em refletir a agdo das forcas
do fora que agem sobre ele, mas também dispde de atributos que fazem variar
sua poténcia de agir sobre estas forcas do fora, compreende-se, entdo, que entre
a percepcao e a afeccdo, mais que uma diferenca de grau, ha uma diferenca de

natureza:

A nocdo de diferenca deve lancar uma certa luz sobre a filosofia de
Bergson, mas, inversamente, o bergsonismo deve trazer a maior
contribuicao para uma filosofia da diferenca [...] De um lado, trata-se de
determinar as diferencas de natureza entre as coisas: € somente assim
que se podera “retornar” as proprias coisas, dar conta delas sem reduzi-
las a outra coisa, apreendé-las em seu ser. Mas, por outro lado, se o ser
das coisas esta de um certo modo em suas diferencas de natureza,
podemos esperar que a propria diferenca seja alguma coisa, que ela
tenha uma natureza, que ela nos confiara enfim o Ser (Deleuze, 2006,
p.47).

Corroboramos com a proposicdo de Bergson (1999) quando afirma que a
percepcao diz sobre a capacidade do nosso corpo de afetar, ou seja, seu poder de
responder as forcas do fora devido a uma desaceleragdo do movimento — um
declinio das intensidades (intensidade < 0), e que a variagdo das afeccles

corresponde a capacidade do corpo em ser afetado, devido a uma aceleragdo do
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movimento — uma produgado de intensidades (intensidade > o0). “Poderiamos,
portanto, dizer que, se a percepcdao mede o poder refletor do corpo, a afeccao

mede seu poder absorvente” (Bergson, 1999, p.58).

O declinio do afeto (intensidade < 0) € correspondente ao estatuto da
representacao, possivel apenas quando a forgca devém sujeito, ou seja, quando as
forcas intensivas sdo capturadas pela percepcdo e produzem o que Deleuze
denomina Adbito. E tdo somente neste “declinio” e na constituicdo de um hdbito
que aparecemos como forgas implicadas num Eu, no entanto “ndo ha um Eu sinto
que ndo seja um E£u sinto que devenho algo” (Zourabichvili, 2016, p.130), o que
significa dizer que a constituicdo deste sujeito € apenas provisoria, metaestavel,

pois “o habito constituinte é passagem, transicao” (Zourabichvili, 2016, p.130).

Espinosa, ao elaborar a Origem e a Natureza dos Afetos em sua £tica, chama
esta capacidade de afetar e ser afetado de conatus. O Conatus diz respeito,
utilizando um termo de Suely Rolnik (2013), a vibratilidade do corpo, ao poder de
ser afetado e de responder a estes afetos. Mas o conatus também é resisténcia,
porque é esfor¢co de perseverar na existéncia (Espinosa, 2014a; 2014b). Por ser
afirmacédo da vida e da condicdo de existir de um corpo, pode ser pensado tambem
como produgdo de diferenga. E uma abertura ou superficie porosa (o mais
profundo € a pele) de transmissdes e trocas entre mundo-corpo e corpo-mundo.
O corpo para Espinosa se define pelo proprio conatus e por suas trocas afectivas,
que dizem de sua producao desejante. “O conatus tornado consciente de si sob
este ou aquele afeto chama-se desejo, sendo este sempre o desejo de alguma
coisa” (Deleuze, 2002, p.105). A esta definicdo do corpo a partir do conatus,
correspondem graus maiores ou menores de perfeicédo, graus que dizem respeito
ao esforco ou a capacidade do corpo em perseverar na sua propria existéncia,
indicando uma duragdo. As variacGes dos graus de perfeicdo sdao sempre
transitorias, € sempre uma passagem, uma duracdo singular que pode as vezes
encontrar o que Deleuze (2012) chama de metaestabilidade, uma duracao que
dura. “Cada coisa tem sua maneira singular de durar, dificilmente convem escrever
a palavra duracdo no singular. Ndao ha senao duracgdes e cada duracéo é, nela

mesma, Multipla” (Trecho da Carta | de Bergson para Deleuze, s/d, p. xx).

O conceito espinosano de conatus se refere a capacidade do corpo de se
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conectar (compor) com outras forcas ou divergir (decompor) delas dentro da logica
dos encontros. Um afeto € um signo que solicita o pensamento, uma forga capaz
de lancar o sujeito num devir-outro, ou o que torna possivel que uma nova duracao
coordene os ritmos da subjetividade. Mas este afeto ou signo por si s6 ndo € motor
de producéo, ele devém producdo de sentido de acordo com a capacidade do
corpo com o qual se encontra de produzir conexdes com a forca deste afeto, ou
seja, com a capacidade do corpo de ser afetado. Neste sentido, o devir &
engendrado por uma sintese do tipo conectiva e rizomatica. Multiplos filamentos,
multiplas entradas e saidas, multiplas conexdes: e... e... e... (Deleuze; Guattari,
2010a).

A percepcao, tal como a entendemos aqui, mede nossa acéo possivel sobre
as coisas e por isso, inversamente, a agcao possivel das coisas sobre nés, de modo
que ndo ha percepgao que nao esteja conectada a uma afecgdo, tampouco uma
afeccdo que ndo esteja conectada a uma percepcao (Bergson, 1999). “A afeccéo e,
portanto, o que misturamos, do interior de nosso corpo, a imagem dos corpos

exteriores” (Bergson, 1999, p.60).

A distancia que separa 0s corpos € a balanca que mede a variagdo de
intensidades, de modo que quanto maior a distancia menor a variagdo das
intensidades e menor o grau de afeccao, e quanto menor a distancia, maior a zona
de contato, maior a variagdo das intensidades e, por conseguinte, maior o grau de
afeccao, implicando em mais ou menos aceleracdo no movimento. Pode-se dizer,
portanto, que as afeccbes de um corpo estao implicadas e explicadas numa
relacao de aisthesis, na qual alguma “coisa” devem sensivel. Esta relacao
aesthética ¢ entendida, na logica espinosista e na filosofia da diferenca, como
encontro. Entretanto, é certo que este encontro ndao se pauta numa ideia de
“fusao”, na qual forcas que diferem tornam-se homogéneas dentro de uma zona
de indiscernibilidade. Ao contrario, esta zona de contato produzida no encontro,
esta zona de indiscernibilidade, € o que faz os corpos produzirem diferenca, quer
dizer, os corpos ou forgas diferem porque se conectararm — ha uma implicacao
mutua. E na comunicagdo dos heterogéneos que se produz o que Deleuze chama
de distinto-obscuro, o que e distinto, mas indiscernivel: toda conexao & uma

conexao de diferencas.
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Passemos agora ao limite, suponhamos que a distancia se torne nula, ou
seja, que o objeto a perceber coincida com nosso corpo, enfim, que N0sso
proprio corpo seja o objeto a perceber. Entdo ndo é mais uma agao virtual,
mas uma agao real que essa percepgdo muito particular ird exprimir: a
afecgdo consiste exatamente nisso. Nossas sensacdes estdo, portanto,
para nossas percepgdes assim como a agéo real de nosso corpo esta
para sua agdo possivel ou virtual (Bergson, 1999, p.58).

Uma forga ou coisa devém corpo “por que sua superficie, limite comum do
exterior e do interior, € a Unica porgdo da extensao que € ao mesmo tempo
percebida e sentida” (Bergson, 1999, p. 59), donde a poetica afirmacao de Bergson
(2005a) nAs duas fontes da Moral e da Religido, “meu corpo vai até as estrelas”,
pois o limite da superficie & também limite de um sensorium, a distancia que se
produz entre meu corpo e o que consigo ver, tocar, cheirar, ouvir, pensar, perceber:

0 tempo e 0 espago que separa meu corpo dos outros corpos.

A arte, se entendida como motor de experiéncias-limite, age como dispositivo
de producao de encontros e variacdes, que tem poténcia para reorganizar os
sentidos estabelecidos num determinado contexto. Por efémeras que sejam, as
praticas artisticas em performance duracional, como a que analisamos aqui,
existem no tempo de um modo singular, pois seu ser transitorio arrasta consigo
nao apenas um presente que so6 existe na condicdo de se desfazer imediatamente,

mas todo um passado que se reorganiza em fungdo da experiéncia.

Entretanto, Deleuze e Guattari propde que algo se conserva de direito; poréem
que “ndo € o material, que constitui somente a condicdo de fato; mas, enquanto &
preenchida esta condicdo, o que se conserva em si € o0 percepto e o afecto’
(Deleuze; Guattari, 2010b, p.197). Ao movimento que tende a conservar, Bergson
(1999) da o nome de memoaria, que corresponde a graus de contracao e distensao
do passado. Este passado coexiste com o presente e se lancga igualmente para o
futuro, de tal maneira que nao ha devir que nao conserve na memoria alguma
particula de perceptos e afectos. Ao afirmar, a partir de Bergson, que passado e
futuro coexistem com o presente (como movimentos de contracao e dilatacao),
Deleuze lanca a proposicao de que “so o presente existe”, constituindo o que ele
chama de sintese do tempo, a qual considera “passado e futuro como dimensdes

deste presente” (Deleuze, 1988, p.137).

nr(lin](-n(o Floriandpolis, v.1, n.43, p.1-26, abr. 2022




Consideragdes acerca do Tempo: Contribuicées de Bergson e Deleuze aos estudos da performance
Manolo Kottwitz

Essencialmente, a duragdo € memoria, consciéncia e liberdade. Ela é
consciéncia e liberdade, porque € memoria em primeiro lugar. Ora, essa
identidade da memoria com a propria duracao é sempre apresentada por
Bergson de duas maneiras: ‘conservacdo e acumulagdo do passado no
presente’. Ou entdo: ‘seja porque o presente encerra distintamente a
imagem sempre crescente do passado, seja sobretudo porque ele, pela
sua continua mudanca de qualidade, da testemunho da carga cada vez
mais pesada que alguém carrega em suas costas a medida que vai cada
vez mais envelhecendo’ (Deleuze, 2012, p.43).

Colocado nosso entendimento a respeito dos agenciamentos maquinados
nos encontros e na producdo de subjetividade, bem como se inserem ai a duragéo
e o0s devires, mas também as nocdes de tempo e memoaria, criamos condicdes
de olhar para as performances de Francis Alys, uma a uma, para pensar os modos
pelos quais a arte produz as condicdes de possibilidades para variar experiéncias,

ou dito de outro modo, para produzir novas duracoes.

Paradoxos da pratica #1 - As vezes fazer alguma coisa ndo leva a nada (1997)

Figura 1 - Francis Alys. As vezes fazer alguma coisa ndo leva a nada. Cidade do México, 1997.
Série Paradoxos da Pratica. (Frame do video)

Fonte: http://francisalys.com/sometimes-making-something-leads-to-nothing/
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Na performance As vezes fazer alguma coisa ndo leva a nada, da série
Paradoxos da Pratica, Francis Alys faz um elogio a “inutilidade”. Mas, ao deslocar-
se pelo espaco, desloca o proprio espaco e 0s signos que ai habitam. Se a
performance de Alys tange a politica neste aspecto, & porque ¢ ai onde os codigos
sao torcidos, seus usos triviais subvertidos, fazendo ranger a norma, que uma nova
questdo incide com a producdo desejante dos corpos que habitam este territorio.
Ao colocar questdes para a divisao dos tempos, dos espacgos, das funcdes e para
as légicas de mercado e do nexo pratico-utilitario, As vezes fazem alguma coisa
ndo leva a nada exige movimento ao arrastar consigo toda a organizacao do corpus

socialls.

Fazer uso da cidade como espaco de invencdo € uma das estrategias de
Francis Alys. Se As vezes fazer alguma coisa... esta inserida no campo do politico
e por ter esta estratégia como base e por considerar problematicamente a
heterogénese dos tempos, dos espacos, das formas de vida e de toda uma

producao de memoria social que se constitui nos espacos publicos da cidade.

Uma das praticas que efetuam as estrategias inventivas de Alys € o caminhar.
A caminhada e uma pratica bastante difundida enquanto processo criativo, desde
as flaneries dandistas com Oscar Wilde e Charles Baudelaire, passando pelas
excursdes dadaistas do grupo de Tristan Tzara, as errancias surrealistas do circulo
de André Breton, as experiéncias de Flavio de Carvalho, até as derivas
situacionistas, com Guy Debord. E os exemplos sdo extensos: Nietzsche, Thoreau,

Kerouac, Rousseau.

Para Fredeéric Gros (2010, p.181), essa criatividade poética do caminhar
“ultrapassa a atrocidade das cidades para resgatar suas maravilhas passageiras”,
fazendo coro com os versos de Maiakovski em Ordem ao Exército da Arte de 1918,
segundo o qual “as ruas sdo N0ssos pinceis e as pragas nossas paletas”. Caminhar
como politica, caminhar ato criativo, caminhar como acontecimento estetico,
caminhar para descobrir como as coisas funcionam, para ver o que acontece, para

experimentar, como uma crianga que faz do mundo o seu parque de diversoes.

No video de registro da performance As vezes fazer alguma coisa ndo leva a

nada (1997), assistimos uma edicao de aproximadamente cinco minutos de uma
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acao que durou aproximadamente nove horas, onde o artista percorre as ruas da
Cidade do Mexico empurrando um bloco de gelo de aproximadamente cinquenta
quilos até o seu completo derretimento. Gelo que queima a palma da mao que o
empurra, que marca o trajeto com seu derretimento, que acentua a dimensao
efémera de um corpo e a inelutavel passagem do tempo. Um tremendo esforgo
que, visto aos olhos do nexo pratico-utilitario, consome os corpos e nao leva a
nada. No final do video, um detalhe discreto e de importancia expressiva: algumas
criancas se divertem observando a pequena pedra de gelo que se liquefaz sob o
sol.

Os ultimos momentos do video nos apresentam um trago importante que ao
mesmo tempo se vela e revela um movimento singular nesta performance de Alys:
a producao uma forma de vida prenhe de poténcia e afirmacao criadora que, ao
longo do tempo, com as intervencdes normativas e dos rostos que a sociedade
nos recorta, perdemos. E a crianca que, ao final da brincadeira nos diz que agora
ja é outra coisa, que traz o detalhe fugaz de uma nova criagdo, uma multiplicidade
de possiveis em cada fresta que ha entre os dentes do seu sorriso. A crianga que
convoca uma nova experiéncia depois que o gelo se desfizer numa pequena poca

de agua.

O uso que o artista faz deste detalhe acentua politicamente sua performance
ao nos apontar diretamente para o projeto nietzschiano de “recordar o futuro”.
Enxergamos nestas linhas de forca um devir-crianca. Dira Nietzsche, nAs 7rés
Transformagdes de Assim falou Zaratustra, que “a crianga € a inocéncia, € O
esqguecimento; um novo comegar, um brinquedo, uma roda que gira por si, um
movimento, uma sagrada afirmacao” (Nietzsche, 2008, p.33). Um dizer-sim criador,
a producao de um corpo aberto as experiéncias que nos colocam erm jogo com o
mundo. O devir-crianca engendra movimentos que liberam o corpo do peso das
obrigacbes sociais, do “tu deves” da maquina de rostidade que coordena a
producao social do rosto (Deleuze; Guattari, 2012a), ou seja, que nos qualifica (ou
quantifica) segundo determinadas sobrecodificagdes, significados, identidades,

funcdes.

O devir-crianca opera no tempo de um modo sui generis, se consideramos

que o devir ja traz em si sua carga infinitamente grande de virtuais e
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exponencialidades e que a afirmacao, o dizer-sim e a inocéncia amoral da crianca
o coloca num plano consistente de estar, de experimentar e de perceber os
tempos e 0s corpos, ou seja, numa determinada dimensdo aesthetica.
Consequentemente, aquilo que se convencionou chamar de memoria tambem &
posto em jogo nessa trama. O filésofo brasileiro Daniel Lins fala, a partir de sua
leitura de Nietzsche e Deleuze, da producao de uma “memoria sem memoria”
desse corpo ou uma memoria do esquecimento, algo como uma memoria seletiva,
que apreende de seus encontros a medida de sua poténcia e do seu esforco em
perseverar na vida. Lins propde pensar sobre a “necessidade de um novo corpo”
(Lins, 2000, p.48), certamente ndao no sentido formal ou clinico, como uma corrida
cirdrgica-moral pelos ideais dominantes ou uma busca desesperada por um corpo
que se encaixe na estética da doxa, mas de mudar o proprio entendimento sobre
0s corpos, deslocar os filtros de pensabilidade sobre o que € o corpo e o que pode

€sse COorpo.

A producgao e o exercicio de uma memoria sem memoria nada mais € que o
proprio exercicio da produgdo de um Corpo Sem Orgaos, a busca e o reencontro
com um corpo livre das marcas de uma memoria que se impde e escarifica limites,
que determinam um ethos oprimido e uma forma especifica de ser e agir

exclusivamente dentro da norma.

Esquecer para ndo morrer da memorial Esquecer para ndo deixar que o
torturador, o violento, o déspota riam aos constatar que a vitima de
ontem, hoje livre das dores das amarras e dos golpes sadicos, continue
sendo reféem infeliz e ressentido, o adorador de seu algoz, atado a
impossibilidade de esquecer o esquecimento, que fez da memoria
passiva sua propria prisao (Lins, 2000, p.517).

Nao se tratara nunca de uma regressdo para um determinado estagio de
infancia ou de uma infantilizacdo do adulto que quer se proteger dos perigos da
vida, uma imitacao infantiloide de um corpo que “faz de conta”. Tampouco o devir
deve ser entendido como um processo de imitacdo ou engodo. Antes, trata-se de
um modo de subjetivar os acontecimentos e as experiéncias enquanto jogo, com
a inocéncia da crianca que se pergunta a todo instante como o mundo funciona,
como quem descobre, pela primeira vez, a desmesuravel poténcia da vida ao

habitar um espaco pleno de forcas criadoras. Para Nietzsche, inocéncia e
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esquecimento andam a par com a crianga, que vive uma existéncia a-histoérica. A
crianca experimenta a vida agora, sem carregar o fardo cada vez mais pesado de
um passado que se acumula e sem projetar os pequeninos olhos a um longinquo
futuro que nunca chega. Ela traz a inocéncia como politica: brinca porque brinca,

para “ver o que acontece” e desfruta cada instante de acontecimento.

Mas esse movimento de “esquecer”, se trata, antes, de um processo de
desfazimento do rosto impingido em nossos corpos (rosto do pai, divina rostidade
pecadora-crista, rosto subalterno), um ato politico de fuga criadora, um “sair do
buraco negro da subjetividade” (Deleuze; Guattari, 2012a, p.64), para nao padecer
de ressentimento, ou ainda, aquilo que Deleuze propde como um processo de

dessubjetivacao.

Partindo do pensamento heraclitiano de que so existimos no tempo,
podemos olhar para os corpos que se deslocam como volumes. Os se deslocarem
no tempo, estes volumes produzem desvios e as velocidades se chocam umas
nas outras fazendo com que ocorram variacdes de intensidade, variacbes na
duracao da matéria e dos corpos. Visto que noés, corpos humanos,
experimentamos a duragdo em duas dimensdes, uma como experiéncia fisica
(afeccbes) e outra como experiéncia psicologica (afetos), a duragdo se nos
apresenta sempre como um misto de espago (corpo) e tempo (processo), no qual
estas dimensdes se agenciam em um Unico processo heterogéneo, constituido a

partir das variacdes reciprocas que uma dimensdo incide na outra.

Apesar das incansaveis tentativas do sistema dominante de nos capturar em
sobrecodificagbes identitarias, ndo somos quantidades numericas, somos
qualidades intensivas e sendo assim, somos devir, processo, existimos no tempo.

De acordo com Gilles Deleuze e Félix Guattari (2012b, p.67),

Devir €, a partir das formas que se tem, do sujeito que se €, dos orgaos
que se possui ou das funcdes que se preenche, extrair particulas, entre
as quais instauramos relagdes de movimento e repouso, de velocidade e
lentiddo, as mais proximas daquilo que estamos em vias de devir, e
através das quais devimos. E nesse sentido que o devir é o processo do
desegjo.

Escorregar um bloco de gelo pelas ruas de uma metropole € uma agédo que
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certamente se opde a logica capitalista de que o tempo ¢é dinheiro. Mas tambem
abre condicbes para que possamos pensar 0 proprio movimento da vida e seu
perpétuo processo de diferenciacao, ou, nas palavras de Henri Bergson, o
movimento de seu impulso vital (Bergson, 1999; 2015). Diferenciar-se € o
movimento que mantém a vida em seu curso, atualizando os possiveis da criagcao

para nao padecer no colapso do mesmo. Cria-se para viver.

Francis Alys, ao deambular pelas ruas da Cidade do México empurrando um
cubo de gelo em derretimento, joga com a propria producao da diferenca e da
afirmacédo da vida. Dira Siba (2007) em sua cancgao-titulo, “toda vez que eu dou um
passo 0 mundo sai do lugar”. A cada passo, o cubo de gelo muda de natureza, a
cada passo, a rua muda de natureza, a cada passo, o artista ja nao € mais o mesmo.
A duracdo da experiéncia e a espessura do encontro faz variar a duragao dos
corpos. Corpo e pensamento se atualizam em agenciamentos que devém-crianca.
Marcio Sales da Silva, ao comentar sua interlocucdo entre Nietzsche, Deleuze e

Heraclito, diz que:

A crianca apodera-se do seu tempo e brinca. Ao brincar experimenta a
liberdade: cria mundos, inventa modos, joga o jogo da vida. Ndo se trata
de uma liberdade consciente que fundamenta a agdo, mas de uma
liberdade que se da na propria agdo e que €&, portanto, a propria auséncia
de fundamento (Sales da Silva, 2010, p.05).

Ao jogar o jogo da vida, a performance de Francis Alys tambéem oferece a
possibilidade de se pensar a experimentacao de graus de liberdade, precisamente
por ndo ser fundada em nenhum tipo de estatuto privilegiado, acentuando o seu
carater comunitario e politico. Entendemos este carater comunitario como um
agenciamento molecular, pois trata-se sempre e age sempre a partir de uma
multiplicidade, uma troca de idas e vindas entre corpos transitérios e que nao diz
respeito a um sujeito fixo. Neste sentido, a performance joga com a memoria
social, deslocando os cddigos e sentidos estabelecidos pela norma dentro de um
recorte social, produzindo mudancas em uma paisagem psicossocial especifica.

Para Bergson, a mudanca e a caracteristica fundamental da propria vida, “é a
propria vida das coisas” (Bergson, 2005b, p.84) seguindo a lei natural do

movimento. Para o fildsofo, mudanga € criacao, a mudanca é uma evolugado
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criadora e um movimento de resisténcia da propria vida: a vida muda para resistir
e soO resiste porque muda. Fazer do passado um territorio insuperavel apequena o
ser humano, o prende numa historia que nao cessa de retornar sobre si com o
fardo cada vez maior do tempo que ndo cessa de passar. Charles Feitosa, ao
comentar Nietzsche, diz que “0 excesso de memoria pode trazer prejuizos para a
vida singular ou comunitaria. O esquecer € necessario para a vida”; mais que isto,
e a condicdo para a vida, pois € impossivel viver sem esquecer” (Feitosa, 2000,
p.16).

Figura 2 - Francis Alys. As vezes fazer alguma coisa ndo leva a nada. Cidade do México, 1997.
Série Paradoxos da Pratica. (Frame do video)

Fonte: http://francisalys.com/sometimes-making-something-leads-to-nothing/

O esquecimento € o cubo de gelo que derrete, o mundo que sai do lugar a
cada passo que Francis Alys da ao deambular pelas ruas da Cidade do México. E
como o rio de Heraclito que ja ndo € mais o0 mesmo no segundo banho ou como
nés que escrevemos, quando, ao ler o paragrafo anterior que acabamos de

escrever, pensamos imediatamente outra coisa e 0 que vem a seguir so existe
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num puro acontecimento. Quando o cubo de gelo derrete, € toda sua natureza que
difere. Ja € outra coisa, porque a vida dura. A duragéo é “o movimento puro, que
e alteracdo, multiplicidade virtual qualitativa, como a corrida de Aquiles, que se
divide em passos, mas que muda de natureza toda vez que se divide” (Deleuze,
2012, p.41). A cada passo de Aquiles o gelo de Francis Alys ja ndo é mais, a0 mesmo
tempo em que n&o € ainda, mas e sempre outra coisa. Algo cria e se cria na mesma
medida em que algo se desfaz, num interminavel jogo de mudancgas. Do mesmo
modo, lembrangas e esquecimentos estao neste jogo de mudangas como corpos
que ocupam duas faces da mesma superficie, a medida em que lembrar algo &

esquecer muitas outras coisas.

O projeto mnemobnico de Nietzsche passa precisamente por al, pelo dominio
desse jogo inevitavel entre lembranca e esquecimento: a construcdo de uma
memoria seletiva, uma memoria para recordar o futuro, a memoria como
promessa — livre de todo ressentimento. Entretanto vem do poeta grego
Simonides de Ceos (556 - 468 a.C.), considerado historicamente e literariamente o
pai da mnemotécnica e das praticas de memorizagdo, a invencdo da arte da
memoria. Sua chancela se da pelos seus cantos aos atos heroicos, pelo culto aos
mortos, mas, sobretudo e paradoxalmente, “ao desejo de poder selecionar o que
queremos lembrar e, portanto, também de poder determinar de quais dados
prefeririamos nos esquecer” (Seligmann-Silva, 2016, p.49). Para Simbnides, a arte
e a memoria sdo mais duradouras que as pedras de uma lapide. Ha um
investimento ético-estético que abre mao das representacgdes, que traz o efémero
e 0 subjetivo como vetor e que subverte a retérica da eternidade, da lapide

memorial e da imortalidade.

A medida que o ato de lembrar implica o esquecimento de alguma forma,
entendemos que a memoria encontra um de seus correlatos na ideia de morte.
Se ha uma arte da memoaria, como uma prodigiosa habilidade ou tecnica de
capturar e evocar lembrancas, acontecimentos, coisas, ha, portanto, a

possibilidade de uma ars oblivionalis, uma arte do esquecimento.

Autores como Marcio Seligmann-Silva, apresentam as impossibilidades de
uma ars oblivionalis, “uma vez que ela seria uma tentativa de aplicar a “arte da

memoria” (a mnemotécnica) de modo negativo”, a medida que, “ao se presentificar
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O que se quer esquecer, apenas o reiteramos” (Seligmann-Silva, 2009, p.278).
Entretanto, a producdo de uma memoria ativa para nos salvar de uma memaoria
ressentida (Lins, 2000) nada tem a ver com a utilizagdo da mnemotécnica de
forma positiva ou negativa, pois ndo se trata de uma dialéetica da memadria onde
se usaria a lembranca de um acontecimento ruim como antidoto dela mesma,
como num processo de anistia. Esta producao da memoria, o jogo entre uma ars
memoriae e uma ars oblivionalis € antes uma operacao estratigrafica. A arte do
esquecimento é o delirio de Mnemosine que, tomada de um gozo dionisiaco, brinca
de Lemosyne e se atira nas aguas do Lete para experimentar devires outros. A
duracao como experiéncia psicologica (Bergson, 1999) e a experimentacdo de
novos devires, como o devir-crianca, por exemplo, sdo jogos de tensdo-distensao

entre memoaria-lembranca e esquecimento.

A performance de Francis Alys imprime sobre a paisagem psicossocial das
ruas centrais da Cidade do México uma nova camada de acontecimentos que
recobrem as marcas do tempo e do espago. A deambulagdo do artista
escorregando seu bloco de gelo pelos espacos publicos, ao produzir um
acontecimento estetico que modifica o sensivel, traca, ao mesmo tempo, como
que um vao de esquecimentos, o rio Lete que se estende ao longo do derretimento
do gelo. O bom esquecimento € uma estratégia para lidar com a memoria das
marcas, como quem “sofre de memoria demais”. A memoria das marcas € a
condenacgdo dos ressentidos, estes se caracterizam, sobretudo, pela invasao da
consciéncia pelas marcas mnémicas, isto e, pela lembranca de afetos tristes que

atualiza consigo toda uma carga sensivel de perceptos e afectos no corpo.

A experimentacao de um devir-crianga, agenciado na pratica do bom
esquecimento, a partir de estratégias como a arte de Alys, por exemplo, age na
liberacao do corpo e do espirito, oferecendo novos graus de liberdade ao sujeito,
desobrigando-o das condicdes implicadas em sua relagdo com o outro numa

sociedade estruturada sobre preceitos morais.

Marcio Seligmann-Silva, ao pensar sobre a arte da memoria, olha para as
estratégias que alguns processos artisticos contemporaneos adotam como forma
de resistir e de fazer durar certos usos da memoria e convoca seu conceito de

antimonumento, “obras que trazem em si um misto de memoria e de
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esquecimento, de trabalho de recordacao e resisténcia. Sao obras esburacadas,
mas sem vergonha de revelar seus limites que implicam uma nova arte da memo-
ria” (Seligmann-Silva, 2016, p. 51). Os antimonumentos operam na perspectiva de
uma ética e uma estetica que se opde ao embalsamento do passado na légica do
museu e dos locais especializados. Neste ponto, os antimonumentos tangem a
politica na medida em que partem para os espacgos publicos, os locais ditos
inapropriados ou nao especializados. Segundo Seligmann-Silva, as expressdes
artisticas que desviam das instituicdes especializadas e dos espacos hegemobnicos,
“facilmente estdo na origem de novas querelas estetico-politicas” (Seligmann-
Silva, 2009, p.272).

Em tempo...

Podemos olhar para a performance As vezes fazer alguma coisa ndo leva a
nada pelo viés dos antimonumentos, adotando a perspectiva de que ela, ao
acontecer, recobre as camadas de memoria de uma determinada paisagem
psicossocial, conduzindo alguma forma de esquecimento, ao mesmo tempo em
que esta nova camada atualiza os possiveis a partir da relagcao produzida entre os
corpos envolvidos no acontecimento. Lembremos, poréem, que Bergson sempre
nos apresenta a memoria de duas maneiras: memoria-lembranga e memoria-
contracao. A primeira nos remete a sobrevivéncia do passado, de um plano virtual,
ja a segunda nos coloca a altura do acontecimento, pois a contragdo tem como

esséncia a propria diferenca (Deleuze, 2006).

Estes dois tipos de memdria coexistem e agem simultaneamente, pois, na
medida em que o presente & somente o grau mais contraido do passado, a
memoria-contracdo diz respeito a propria experiéncia de um corpo em um
determinado acontecimento, ou seja, sua capacidade de apreender o presente. De
outro modo, a memoaria-lembranca diz respeito ao proprio passado como um todo
e aos seus graus de contragdo em relagdo ao presente que passa. Em outras
palavras, as lembrancgas sao solicitadas a memoria para responder ao presente

que se anuncia, sempre que uma nova questdo for contraida.

Existir num universo de transitoriedades, diante da indiferenca da passagem
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do tempo coloca problemas interessantes e caros a arte da performance,
especificamente no contexto em que a analisamos aqui. Os trabalhos de Francis
Alys possuem su/ generis a capacidade de explorar a multiplicidade temporal e
subjetiva dos contextos onde se inserem. As vezes fazer alguma coisa ndo leva a
nada nos da margem para pensar estratégias inventivas de intervencgdes estéticas
no contexto urbano, ao problematizar o estatuto social do tempo e levantar
questdes relativas a constituicdo subjetiva dos corpos que habitam tal contexto.
Nos permite ainda delirar, a partir de sua poética, sobre os devires possiveis que
sua apresentacdo no comum pode engendrar, como o devir-crianga, que Nnos

coloca em intensa experimentacao das possibilidades numa afirmacgéo criadora.
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