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Valeska Gert e Marcelo Evelin: Morrer em danga'

Volmir Cordeiro?

Resumo

A politica é inteiramente ativa na construgao das relagdes entre o poder e a morte,
e toma medidas diarias que decidem como morremos, quem morre, quando e por
quais razdes. Antes e para além do Covid-19, o poder politico se apropria da morte
para fazé-la objeto da sua gestdo e isso e decisivo na condugao das nossas vidas.
Mas como a danca politiza as relagdes entre vida, poder, corpo e morte? Através de
quais procedimentos estéticos a danca aborda um corpo politico e transforma o
olhar sobre o que é uma vida e como reconhecé-la? A partir de duas cenas - uma
da cabaretista alema Valeska Gert, no seu solo Morte (1925), e outra do coreografo
brasileiro Marcelo Evelin, Batucada (2014) - o presente artigo destaca algumas
contribuic6es da danca para a reflexdo dos mecanismos sociais produtores da vida
e reconhecedores do que torna um corpo Vivo.

Palavras-chave: Morte. Danga. Vida. Valeska Gert. Marcelo Evelin. Batucada. Arte
politica.

Valeska Gert and Marcelo Evelin: To die in dance
Abstract

Politics is entirely active in the construction of relations between power and death
and continuously takes action that determine how we die, who dies, when and for
which reasons. Before and beyond Covid-19, political power appropriates death to
make it an object of its management, determining the course of our lives. But how
does dance politicize the relationships between life, power, body and death? Through
which aesthetic procedures does dance approach a political body and transform the
view of what life is and how to recognize it? Based on two scenes - one by the
German cabaretist Valeska Gert, in her solo Death (1925), and another by the Brazilian
choreographer Marcelo Evelin, Batucada (2014) - this article highlights some
contributions of dance to the reflection of the social mechanisms that produce life
and that recognize what makes a body alive.

Keywords: Death. Dance. Life. Valeska Gert. Marcelo Evelin. Batucada. Political art.
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2 Artista-pesquisador, doutor em danga pela Universidade Paris VI, Franca. Bailarino e coredgrafo, dirige a
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Valeska Gert et Marcelo Evelin : Mourir en danse

Résume

La politique est entierement active dans la construction des relations entre le
pouvoir et la mort, et prend des mesures en permanence qui decident sur comment
on meurt, qui meurt, quand et pour quelles raisons. Avant et au-dela du Covid-19, le
pouvoir politique s'approprie de la mort pour en faire l'objet de sa gestion, et cela
est déterminant dans la conduite de nos vies. Mais comment la danse politise les
relations entre vie, pouvoir, corps et mort? A travers quelles procédures esthétiques
la danse devient capable d'aborder un corps politique et de transformer le regard
sur ce qui est une vie et comment la reconnaitre? C'est a partir de deux scenes -
l'une de la cabarettiste allemande Valeska Gert, dans son solo Mort (1925), et l'autre
du chorégraphe brésilien Marcelo Evelin, Batucada (2014) - que ce texte s'engage a
preciser certaines contributions de la danse pour la reflexion autour de mécanismes
sociaux producteurs de vie et de la reconnaissance de ce qui fait un corps vivant.

Mots-clés: Mort. Danse. Vie, Valeska Gert. Marcelo Evelin. Batucada. Art politique.
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Rondas de vida e de morte

Os jornais, as redes sociais, 0s grupos de amigos compartilham e atualizam
0s nUmeros de mortos pelo Covid-19. Sabemos que um jovem negro € morto a
cada 23 minutos. A cada 7 horas uma mulher € morta por ser mulher. O Brasil € o
pais que mais mata LGBTQI+ do mundo. A policia brasileira € a que mais mata, se
mata e é morta. E perda atrds de perda. Vivemos uma vida de mortes injustas e
inaceitaveis. Nao ha paz. A morte ronda, persegue, caca, assalta e se encarna nos
Corpos que penam para ser reconhecidos como vidas, ainda que estejam vivos. A
destruicao e a negligéncia ndo tém limites; a morte ndo € o limite, mas sim o ponto
de partida de um projeto mortifero meticulosamente construido para declarar e
produzir o desaparecimento de vida tornadas, intencionalmente, precarias. A
precarizacdo € justamente o afastamento de todos os mecanismos de protecéo
da destruicdo da vida ate o ponto em que estar desprotegido e vulneravel se torne

parte integrante do processo e da condigdo de estar vivo.

A acdo politica contemporanea de "exercer controle sobre a mortalidade e
definir a vida como implementagao e manifestacao do poder" (Mbembe, 2018, p.
5), organizando uma politica pautada na producdo de morte - e orientada pelo
racismo - faz parte do que Achille Mbembe chama de necropoljtica. Em outras
palavras, trata-se de uma politica de morte que se "comprometeria a civilizar os
modos de matar e atribuir objetos racionais no ato de matar" (Mbembe, 2018, p.
33). Nesse cenario, algumas populacdes sdo consideradas muito vivas enquanto
outras ficam passiveis de morte porque o poder soberano e o biopoder assim
determinam. Quando a vida e a morte sdao anonimizadas, perdem importancia,
sentido e significancia, um regime de sobrevida se instala e faz da mortalidade de
muitos uma negligéncia aceitavel. Entretanto, a vida e a morte de qualquer ser na
terra conta porque estamos inexoravelmente inscritos num circuito de afetos

sociais e interdependentes.

Porque temos obrigacBes éticas e sociais a respeito de todos com quem
compartilhamos a terra, somos interpelados a repensar os modos de vida os

modos de morte produzidos e estimulados socialmente. A vida s6 € ou so se torna
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precaria através das organizagdes politicas de privacao que decidem quais vidas
podem ser vividas e quais vidas “devem” ser destruidas. Pensar em corpo politico
€ pensar nas poténcias mortiferas que circulam aterrorizando certas vidas e seus
direitos. Para citar Judith Butler (2010, p. 20): “o valor da vida sO aparece nas
condicbes onde a perda importa™. Butler coloca em questdo as lagrimas choradas
diante de uma morte e a fundamental importancia do luto, sdo expressdes de
perda que destacam o valor da vida. Mas para que estas expressées manifestem
este valor, as vidas precisam ser olhadas, cuidadas, testemunhadas, apreendidas
e reconhecidas. E € aqui que surge a dancga, com a sua especificidade em gerar
cenas, gestos, olhares, e de apresentar corpos vivos jogando, simulando e

encenando versdes de vida e de morte.

Nessa paisagem de notificaces, cenas e lives sobre mortes, escolhi duas
dancas para pensar em vitalidade e no ato de morrer como gesto dancado. A
primeira € Morte, peca da cabaretista alema Valeska Gert, filmada por Suzy Byk
em 1925% A segunda € a ultima parte, a ultima cena, os ultimos quinze minutos
formando uma parcela feroz da performance Batucada, do coredgrafo piauiense
Marcelo Evelin, assistida em 2014°. A partir dessas duas cenas, como pensar
consciéncias de mortalidade atraves da danca? Sera a danca uma forma no

mundo especializada em abordar a condigdo do vivo?

Valeska Gert em Morte

Valeska Gert (1892 — 1978) descreve na sua autobiografia (2004, p.70), com
vigorosa sintese e bastante intensidade, Morte. danga abstrata, danca de

expressao, pantomima dancgada, criada por ela e filmada por Suse Byk em 1925.

Eu estou imovel dentro de uma longa tunica preta sobre um podio
cruamente iluminado. Meu corpo tensiona com lentiddo, o combate

° La valeur de la vie n'apparait que dans des conditions ou la perte importerait. (Tradugao nossa)

* Acesso disponivel em : https://www.numeridanse.tv/en/dance-videotheque/tanzerische-pantominen

® Imagens fotograficas e filmicas disponiveis no site da Companhia:
https://www.demolitionincorporada.com/batucada
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comega, 0s punhos se apertam cada vez mais fortemente, os ombros se
curvam, o rosto se torce — efeito do sofrimento, do tormento. Esse
sofrimento se torna insuportavel, a boca se abre longamente para um
grito mudo. Eu jogo a cabecga para tras, os ombros, os bragos, as maos e
todo o corpo se petrifica. Eu tento me defender. Absurdo. Eu fico imdével
durante alguns segundos, uma coluna de sofrimento. Depois, a vida
lentamente deixa o meu corpo, e bem devagar o meu corpo relaxa. O
sofrimento se acalma, a boca amolece, os ombros caem, os bragos ficam
flacidos, as maos. Eu sinto a rigidez dos espectadores na sala, eu quero
consola-los, um reflexo de vida desliza no meu rosto, e de muito longe
emerge um sorriso. E entdo ele cede bruscamente, as bochechas
relaxam, a cabeca cai rapidamente, uma cabeca de boneca. Fim. Foi.
Estou morta. Siléncio de morte. Ninguém ousa respirar na sala. Estou
morta.®

Figura 1 - Fred Hildenbrandt

Die Tanzerin Valeska Gert, Stuttgart, Hadecke, 1928, p. 65

6 Je me tiens immobile dans une longue tunique noire sur le podium criiment éclairé. Mon corps se tend avec lenteur, le
combat débute, les poings se serrent de plus en plus fermement, les épaules se courbent, le visage se tord sous leffet de
la souffrance, du tourment. Cette souffrance devient insupportable, la bouche s’ouvre largement pour un cri muet. Je rejette
la téte en arriere, épaules, bras, mains et tout le corps se pétrifie. Je tente de m’en défendre. Absurde. Je me tiens la
immobile pendant des secondes, une colonne de souffrance. Puis la vie lentement quitte mon corps, tres lentement il se
détend. La souffrance faiblit, la bouche s’amollit, les épaules tombent, les bras deviennent flasques, les mains. Je sens la
rigidité des spectateurs dans la salle, je veux les consoler, un reflet de vie se glisse sur mon visage, déja, de tres loin, émerge
un sourire. Puis voila qu’il s’affaisse brusquement, les joues se relachent, la téte chute rapidement, une téte de poupeée. Fini.
En allée. Je suis morte. Silence de mort. Personne n’ose respirer dans la salle. Je suis morte. (Tradug&o nossa)
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Com grande simplicidade e uma economia de meios, Valeska Gert esta so
em cena no momento em que danca o gesto universal de morrer. Em menos de
dois minutos, o “combate” se da em uma sequéncia de movimentos precisos: um
sobressalto, um fechar os olhos, uma contorgao, um grito mudo, uma petrificagao,
uma tentativa de defesa, uma imobilidade e uma concessao vagarosa. Entre uma
“coluna de sofrimento” e um “reflexo de vida”, Gert danca a escuta do proprio
corpo dando vida e passagem para a (propria) morte. A Morte consiste em deixar-
se tomar por uma forga interna que parece vir de fora e que prende a respiragao,
que comprime a carne, que ataca a concretude do corpo, inebriando-o de finitude

atraves de um relaxamento profundo que deixa o rosto sorrir misteriosamente.

Solista, performer, atriz, coredgrafa, cabaretista, escritora, nascida na
Alemanha, em uma familia judia, Valeska Gert fez mais de trinta solos antes de
compor a Morte. Dangou tambem o nascimento, o amor, a humildade, entre outras
abstracdes. Figura emblematica da modernidade em danca na Alemanha, ficou
reconhecida pela extravagancia grotesca, éxtase e desbunde irreverentes. Gostava
de dancar tipos, personagens, caracteres, misturando e ultrapassando as
fronteiras entre a danca, o teatro e a performance. Foi para Bertolt Brecht o que
ele aspirava para o seu teatro épico’. Foi para Meyerhold, a bailarina bioenergetica.
Atuou para Federico Fellini (Julieta dos Espiritos, 1965). Na sua autobiografia

escreve gque precisa de um punhado de lixo assim como de faiscas para criar.

Quando o video comeca, a impressao € de que Gert ja estava ali ha muito
mMais tempo, a espera da morte que chega para ela enquanto alteridade forte e
inevitavel. Como gastar a vida numa energia de morte? Como dangar a certeza de
desaparecer e a fatalidade da vida que urge em ser vivida com intensidade? "Nao
tem gracga, ndo tem como escapar, um dia sera o meu... Se tudo passa tao rapido,
entdo é preciso que eu viva muitas coisas igualmente rapido, com bastante

densidade. Isso é claro para mim”® ( Gert, 2004, p. 48), escreve Gert, que cria Morte

" "Mas Bertolt Brecht, que também me assistiu, disse: o que vocé faz, é o que eu quero conseguir fazer". (Mais
Bertolt Brecht, qui m'avait aussi regardeée, dit pour sa part: "Ce que vous faites la, c'est ce a quoi je veux
aboutir). (Gert, 2004, p.61). (Tradugdo nossa)

€1l n'y a pas de grace, il n'y a pas d'échappatoire. Un jour, c'en sera fini de moi. [...]. Si tout est si vite passé,

alors il me faut vivre beaucoup de choses également vite, de fagon tres dense. Voila qui m'était clair.
(Tradugao nossa)
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no pos primeira guerra mundial, quando relata ndo haver mais ruinas, mas s6 um
amontoado de pedras sem passado nem restos. Seu desejo era dancgar
“energizada” pelas “vidas arruinadas™, cansadas, despedacadas, perseguidas, tais
como 0s marginais, as prostitutas, os prisioneiros ou outras figuras miseraveis.
Dancar, para ela, € fazer justica com o proprio corpo, no ato de dar forma e imagem

para essas vidas que hoje nos habituamos a chamar de vidas precarizadas.

A historiadora em danca Isabelle Launay escreve que Gert “ndo percebe o
mundo a partir de um principio de colapso depressivo, melancolico e nostalgico,
mas seguindo um principio de explosdo e de expansdo necessario” (2014, p. 53).
Situando a criagao de Gert no pos-guerra de um cenario de destruicdo, Launay
reforca a forca caodtica da sua danca como "maquina explosiva, excéntrica’,
associada as necessidades externas com as quais Gert se sensibiliza, e procura
contato com uma certa urgéncia, como, por exemplo, a de encontrar-se com o

publico. Gert (2004, p. 72) escreve:

Os meus espectadores, eu posso assusta-los como acalma-los, repeli-
los assim que atrai-los, eu posso tambem fazer com que eles me amem.
Realmente, eu posso isso também. Eu jogo com eles como eu jogo com
os homens na rua.”

Nas palavras de Philippe Ivernel (2004, p.16), "a sua pocetica, longe de todo
formalismo, se alimenta dos extremos da existéncia, de onde pode vir uma energia
maxima suscitada, de um lado, pelo desejo e, de outro, pela confrontacao com a
morte"?. Gert (2004, p. 21) definia a "danca grotesca" como a sintese, em unico
gesto, da presenca de extremos. Para ela, essa forma de danga constitui o "simbolo

veridico" de uma realidade pautada na instabilidade das garantias e na

® Tradugdo nossa para "vies crevees".

0 Aussi ne percoit-elle pas le monde a partir d'un principe d'effondrement dépressif, mélancolique et
nostalgique, mais suivant un principe d'explosion et d'éclatement nécessaire. (Tadugédo nossa)

" Mes spectateurs, je pouvais les effrayer et les apaiser, les repousser et les attirer, oui, je pouvais méme
obtenir qu'ils m'aiment. Vraiment, je pouvais cela aussi. Je jouais avec eux comme avec les hommes dans
la rue. (Tradugéo nossa)

2 Reste que sa poétique, loin de tout formalisme, vient se nourrir aux extrémes de l'existence, d'ou peut
venir ['énergie maximale suscitée, d'un coté, par le désir et, de l'autre, par la confrontation avec la mort.
(Tradugao nossa)
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problematizagao das "formas fixas e certas da criacdo"®. Ha tambem em Batucada
uma maneira especifica de convocar extremos, e de performar aquilo que para
Evelin esta no seio da criacao: "indisciplinaridade (pensamento selvagem),
insubmissao, resisténcia, insisténcia, continuidade (com interrupcao) produto
(mesmo que seja processo)... € mover montanhas, fazer existir, fazer existir, fazer

existir",

A Ultima cena de Batucada, de Marcelo Evelin™

Marcelo Evelin (1962) nasceu em Teresina, Piaul. Ele faz parte de um grupo de
coreografos brasileiros como Lia Rodrigues, Cristian Duarte, Thiago Alexandre ou o
Coletivo Terreiro Coreografico que inscrevem seus projetos artisticos no coracao
de contextos sociais, promovendo formas de implicacao territorial a fim de gerar
encontros sociais e transformacdes no acesso a danga contemporanea. Professor,
diretor de Companhia - a Demolition Incorporada, criada em Nova York, em 1995
- € também curador, coreografo e bailarino. Estudou com os coreografos Klauss
Vianna e Angel Vianna antes de ser estagiario por nove meses na Companhia da
Pina Bausch e aluno do coreodgrafo americano Mark Tompkins, esse que por sua
vez, homenageou Valeska Gert em uma de suas Hommages (/cons, 1998). Entre
muitas das obras de Evelin, ha ainda as imperdiveis Matadouro (2010), De repente
fica tudo preto de gente (2012) e Danca Doente (2017), igualmente potentes para
continuar imaginando como morrer em danca (respectivamente: o bandido-

banido, o desaparecimento em massa € 0 corpo em crise/luto).

® Hoje justamente, onde todos os valores estabelecidos se deslocam, onde quase tudo aquilo que parecia
constituir um sentimento e uma inteligéncia garantidos se tornam problematicos, hoje onde uma vontade
cultural comum ndo se mantém mais em formas fixas e certas da nossa criagdo — a danga grotesca, que
resume em um unico gesto a imediatez dos extremos prontos para explodir, me parece ser um simbolo
veridico do nosso tempo. - (Aujourd'hui justement, ou toutes les valeurs établies se disloquent, ou presque
'ensemble de ce qui paraissait constituer un sentiment et une intelligence assurés redevient problématique,
aujourd'hui donc ou une volonté culturelle commune ne maintient plus dans des formes fixes et certaines
notre création - la danse grotesque, qui résume en un méme geste immeédiatement les extrémes en passe
d'exploser, me semble étre un symbole véridique de notre temps). (Tradugdo nossa)

“ Ver Ovo, conferéncia-performance, de Marcelo Evelin, video de Jell Carrone, no site
https://www.demolitionincorporada.com/ovo projeto subvencionado pelo Rumos Danga 2012-2014.

s Uma abordagem mais ampla da totalidade do espetaculo foi feita para a minha tese de doutorado e, em
seguida, para a sua publicacado intitulada £x-Corpo (Edigdes Carnets, Centre National de la Danse, 2019).
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Sobre o0 que é Batucada, que estreou em 2014, no KunstFestivaldesArts, em

Bruxelas, Marcelo Evelin anuncia:

BATUCADA ¢é um desfile anti-Olimpico preso/paralisado/travado no
tempo e no espago. Uma espécie de Parada em suspensdo, que vai
funcionar como uma re-organizagdo de seus movimentos e metas, para
recarregar e disseminar, no espago publico ocupado, um poder simbolico
participativo e comum. A intervengdo coreografica vai servir para
demonstrar, protestar e/ou celebrar a comunidade humana,
considerando diversidade e antagonismo como parte essencial de uma
revolugdo democratica. O ritmo transita entre a festa e o protesto num
ritual que expde a relagdo conflitante entre uma coletividade quase tribal
e a subjetividade dos individuos. O batucar em objetos cotidianos
desmancha fronteiras entre espectador e artista, provocando reflexdes
sobre a pulsdo do homem na sociedade contemporanea.

[.]

BATUCADA e um rito urbano, uma procissao civil, um desfile alegorico de
um circo hipnadtico, um carnaval pagéo, uma festa barbara, um protesto
mascarado, a explosado de uma revolugado interior™.

Tentativa de descrever Batucada. entrando em um espago imenso (teatro,
museu, garagem, usina), os espectadores encontram baldes vermelhos em forma
de coracao pendurados cheios de gas que os mantém no alto, colados ao teto. Os
fios desses baldes ficam suspensos, e 0os espectadores podem pega-los e brincar
fazendo-os subir e descer. Os coragfes no teto - representacdo de um espaco
afetivo suspenso - atraem o olhar para cima que delimita e enquadra o que se
passa no baixo, aqui em baixo, com esse “povo (do) baixo”, no presente do chao
cimentado onde a performance acontece. Os cinquenta performers se distinguem
pelo uso de mascaras e das panelas, latas e tampas que utilizam com suas
baquetas. A mascara faz alusao a Catirina, personagem do nordeste do Brasil,
lenda folcldrica que trata da historia da morte e ressurreicdo de um boi. Ela é feita
de um tecido preto com dois furos para os olhos e um terceiro para a boca, mais
um nariz grande, vermelho, em forma de cone apontando para a frente. Os
performers, em um primeiro tempo vestidos, se aproximam cruamente do publico;
estdo no meio, longe, perto, no entorno dos espectadores. Nao ha lugar

determinado para sentar, os espectadores tém que tomar posicdo das suas

6 Disponivel em https://www.demolitionincorporada.com/batucada
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posturas corporais. A sensagdo de um comego de performance acontece quando
os performers comecam uma dancga frenética, entre o samba, o rap, a salsa, a
danca de rua; uma danca festiva incorporando o convulsivo, o trepidante, o
chacoalhar, o anarquico, o espasmaodico, a contorgdo, o improviso. Nessa danca,
eles vao pouco a pouco se despindo, “enudecendo”. A batucada comega e 0s
corpos se misturam; um ritmo, uma musicalidade aparece. Ai, um passeio pelas
bordas do espaco. Depois uma danga em um dos cantos do espaco com luzes ao
fundo. Uma sensualidade forte esparramada no espalhamento dos corpos na
totalidade do espacgo. Alguns espectadores se misturam a experiéncia e, nus ou
quase nus, comecam a dancar. Depois, uma grande linha, performers lado a lado,
expostos. Cada vez mais uma forma de “nos” comeca a ser desenhada: um “nos

nus”. Corpos iluminados, visiveis, barulhentos, singulares.

O desejo por uma coletividade viva organiza e conduz uma hora e meia de
performance. O principio que ativa a relagao entre os corpos é bastante simples:
um sorteio com os nomes dos performers para saber quem deve ficar ao lado de
quem do inicio ao fim da Batucada. A nudez progressiva acentua o carater festivo
e vivo de ir pouco a pouco alargando a possibilidade de um comum feito do “nos,
performers” com o “nos, espectadores”. A nudez ndo é so a afirmacéo do éxtase
coletivo como uma forma de renuncia do ser isolado, mas ela €, sobretudo, uma
questdo de aparecer corporalmente. Esse aparecer se transforma intensamente
em se deixar reconhecer, gerando assim uma cena entre os corpos multiplos que,
se olhando pelos furos miseros da mascara, acabam instalando o reconhecimento

mutuo de se perceber como vidas.

Mas € a ultima cena de Batucada que eu gostaria de me ater precisamente;
sabendo ser impossivel negligenciar tudo aquilo que a antecede fiz questdo de
descrever rapidamente a sua tdo preciosa atmosfera inicial. No final, depois do
espaco ja ter sido atravessado de muitas formas, gerando desenhos e
configuracbes diversas; depois de uma forma de insurreicdo ter ocorrido
conduzida pela proliferacao de afetos alegres e os seus contagios no entre dos
corpos reunidos; depois de um terreno comunitario ter cultivado ligagdes, sons,

toques, suores e faiscas de comum; depois de uma energia carnavalesca ter
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suspendido uma certa ordem e instaurado uma conversagao entre 0s corpos sem
preocupacdo consequencial das suas acdes, através de relagbes provisorias e
acaloradas, desordenando as fronteiras espaciais; os performers conduzem os
espectadores ateé a saida do espago. Ali no passo da porta, no limite entre o espacgo
da performance e a rua, na ponte entre o dentro e o fora, os performers deitam a
barriga contra o chao. Os espectadores, alguns primeiramente bloqueados, se
veem no exercicio de encontrar uma saida que ndo seja a de “passar por cima”
daqueles corpos. Outros, ja bem mais a vontade e desenvoltos, encontram micro-
brechas para pisarem, atravessando a multidao de corpos nus deitados, ate
chegarem do outro lado. Os performers, imoéveis no chao, nao reagem aqueles que

descuidadamente pisam sobre eles e deixam de ver a agao bruta que executam.

Figura 2 - Captura de tela do Teasear de Batucada,
na sua estreia, no Kunstensfestivaldesarts

Dos baldes-coracbes suspensos no alto do espago revelando uma
inalcancavel capacidade de afeto, pontuando o inicio de Batucada, passamos para
o0 seu fim rasteiro e visivel através da "nudez baixa" de uma multidao que se
performa achatada, silenciada, morta. Como apreender essa imagem final de

vulnerabilidade, dos corpos deitados no chao, depois de tanta vitalidade dancada?
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Como receber esses corpos deitados? Para esta cena final, ha a leitura possivel de
um grito pedindo apoio, de um gesto de urgéncia coletiva contra a ameaga € o

perigo de desaparecer e ver a vida interrompida.

O que pensar dos espectadores que, bloqueados diante de tal cena, se
apressam em encontrar uma solucgao: aplaudir para marcar o fim da performance
ou sair pisoteando os corpos para se "ver livre" do desafio ético posto por tal
imagem? Estariam eles impelidos por uma urgéncia em salvar seus proprios
corpos e suas proprias peles de uma tomada de posicédo radical diante da
vulnerabilidade do outro? Confrontar-se com o surgimento de uma posicao e,
ainda mais no término da performance, incorporar a poténcia do espectador como
um agente que performa ao produzir relagdes de comunidade com aquilo que Vé,

assumindo e suportando o gesto de emergir (e de morrer) com o outro.

Da vida e do privilegio da vitalidade, nds somos interpelados pela
impossibilidade da vida e o seu assujeitamento. A vida e a poténcia indomavel
seguida da capacidade de coletivo atravessadas no antes dessa cena revela que a
festa, o éxtase e a unido, nao tém, necessariamente, nada de contraditorio com a
submissdo e a opressao; e que de um momento de extrema alegria podemos
passar para uma cena de violéncia. Lembra-se com a obra de Evelin que ha gente
fazendo festa vendo corpos violentados. A morte, em Batucada, aparece entéo
como o ponto final da performance enquanto despertar das nossas ligacoes,
refazimento das conex&es perdidas e lembranca de que a liberdade néo ¢é a
auséncia de obstaculos, mas a permanéncia no comum e a perseveranga

comunitaria.

Do que é preciso para fazer da morte uma cena

Parto do pressuposto de que o corpo do bailarino acentua, reforga, sublinha
e revigora o carater exposto de todo corpo social. O corpo, em cena e fora dela,
esta exposto ao Outro, e o Outro € tudo aquilo que participa do fazimento, da
construcdo e da formacgdo do corpo enquanto realidade interdependente de tudo

0 que existe no onde ele estd, que e a partir de onde ele existe como presenca
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interligada as multiplas sociabilidades. O corpo para existir ndo para de se articular
e desarticular tomado por um processo de afirmagado do que e preciso para existir
enquanto corpo: linguagem, trabalho, criatividade, desejo, afeto, comunicacgéo,

sono, sonho, comida, abrigo, roupa, lazer, etc.

Valeska Gert precisa de concentracdo profunda e de um transe
autoprovocado pelo fechamento intenso dos olhos que faz parte da sua estratégia
coreografica de mentir para si mesma que ela se transforma em morte. Marcelo
Evelin precisa justapor o corpo produtivo do barulho, da festa, da alianga social
pelo suor e o éxtase com o corpo assujeitado, deitado, bloqueando a passagem

como um grito pela igualdade entre os corpos.

Os dois coreodgrafos precisam primeiro entender o corpo como fragilidade e
superficie precaria, concebendo assim a vida como exposicao permanente ao seu
fim; depois precisam coreografar a chegada dessa forca externa sobre a estrutura
fisica, afetiva e social dos seus corpos. Na morte de Gert, perder a vida € ato de
consentimento, é soltar a Ultima respiragcdo com grande prazer; e testemunhar, de
dentro, a sua partida. Para o espectador, trata-se de testemunhar de fora o seu
testemunho interior. Na cena final de Batucada, a morte é desafio para aqueles
que precisam passar para sair do espaco e afirmar o fim da performance -
testemunhada de fora e associada a imagem dos corpos nus sujeitos a morte, no
chdo. Ha uma dupla morte, o fim da performance e o fim daquelas vidas ate entao
festivas. Para as duas mortes em Batucada, o espectador € convocado como
testemunha, afirmando com isso o carater performativo da violéncia gerada pela

cena.

Tanto em Gert como em Evelin, ha um mecanismo especifico de construcao
gestual, coreografica e imagética que organiza visualmente um corpo vivo e
disponivel a tornar-se um corpo morto. Pelo trabalho corporal e de intensificacao
de imaginarios, as duas cenas permitem pensar a organizacao sensivel da
transicao da vida para a morte - ativagdo de um principio vital e o seu apagamento
- construindo um espacgo politico de reflexdo que se da pelos modos como os

corpos aparecem e se enderegam.
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Gert fecha os olhos e prende a respiracéo para marcar a transicdo da vida
para a morte enquanto Marcelo Evelin vai despindo os performers e enriquecendo
as proximidades entre os corpos para enaltecer a nudez como auséncia de
fronteira e intensificacdo da nossa fragilidade. Nas duas cenas, o corpo é o
encontro da vida com a morte, e o gesto de morrer € o meio de evidenciar esse
encontro. Morrer em danca consiste, no estudo desses dois casos, em intensificar
a forga da alteridade como uma multidéo de interferéncias que entram em acordo
com certas exigéncias coreograficas, produzindo modos singulares de dancgar a

morte.

Modos de morte

A vitalidade que as duas cenas carregam ¢é de que o corpo esta suscetivel a
morte, e que essa suscetibilidade na arte € escolhida, coreografada e interpretavel.
A danca cria visibilidade, quadros, gestos, formas, modos de expresséo, determina
caminhos de leitura e interpretagdo, e com isso conduz a versfes, conclusoes,
perguntas e duvidas. Isso sO & possivel porque existe enquadramento, cena,
recepcao, tornando possivel a observacgdo e as narrativas que dai surgem. Nesse
sentido, pensar o gesto de morrer em danca coloca em questéo a atividade das
interpretacdes que traduzem em palavras as experiéncias de intérpretes,
coreografos, bailarinos, criticos ou pesquisadores, nao sem isso colocar Nnossos
pensamentos e traducbes a prova das problematicas atreladas as formas de

apreender a danca em politica.

Gert e solista e danga a morte como ressonancia do pos-guerra. Evelin
convoca cinquenta pessoas dispostas a batucar e a dancar a morte como destino,
passagem, condicao e fundamento da vida precaria enquanto condicdo de

existéncia no contexto de um Brasil racista, desigual e machista”. Gert danca em

" Lembramos que Batucada estreia em 2014, ano da Copa do Mundo no Brasil; mas também dos movimentos
anti-Copa, dos movimentos contra o aumento do preco da passagem de Onibus, da crise hidrica em Sao
Paulo e da reeleigéo de Dilma Rousseff - para citar apenas alguns dos fatos mais importantes desse ano.
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cabare®™, Evelin precisa de espago sem nome, as vezes museu, as vezes teatro, as
vezes galpdo®. Gert estrutura uma ordem progressiva de movimentos; e levada
por um élan inicial, um apice e um relaxamento. Evelin pensa em “estacdes”,
poses-pausas: intervalos de lucidez que se rompem com eles mesmos para voltar
ao frenesi de movimentos desordenados e cadticos. Gert acredita que uma dancga
so existe quando encontra o olhar do publico. Evelin acredita que uma danca so6
existe quando rocga voluntaria e involuntariamente na pele exposta do espectador.
Gert e Evelin destroem o “sério e arrogante” da Arte e ativam a subverséao latente
e manifesta do mundo. Gert aspira figuras do real e transforma-as em abstracdes.
Evelin estende o seu habitat real dando-lhe um acabamento estético (sensivel,

formal, receptivo), polindo-o com mais crueza, transformando-o em aberragao.

Em Batucada, a cena final expde os corpos reduzidos a uma "nudez ultima”,
o final da peca aludindo a ultima nudez de suas vidas ou das vidas consideradas
sobreviventes nesse mundo facilitador de mortes para as vidas marginalizadas.
Esses mesmos corpos antes barulhentos, ruidosos, maoveis e festivos estdo agora
silenciados, abarrotados uns sobre os outros no chao, removidos dos seus
impulsos e movimentos. A Batucada como forma de vida peculiar e intensificagado
do comum pelo éxtase do estar junto se converte em rebaixamento da existéncia
e silenciamento dos corpos. Ja na Morte, a delimitacdo cénica se da pela
autoafeccdo: Gert joga com o proprio corpo e a sua disposicdo em ser por ele
afetado. Ela inventa para si um estimulo e uma excitacao de morte, fazendo vibrar
na sua materialidade carnal a presenca de uma alteridade ficticia. Ela danca a
perda da vida produzindo um apaziguamento intenso das forcas do mundo que €
0 esvaziamento do que ha nela, por dentro, revelando um espago aberto, novo,
para surgirem outras reverberacdes vitais. Gert e Evelin, para morrer, se despojam
do que lhes continham, e afirmam um combate com a morte como possibilidade

de nascer de novo.

® O primeiro cabaré que fundou em 1932, se chamava "Cabega de Bagre" (Téte de chou, em francés), em
Berlim.

¥ Em 2009, passa a ocupar e a dirigir o Nucleo de Criagdo do Dirceu, no Bairro do Dirceu, em Teresina. O
Nucleo era uma plataforma fundada por mais de vinte artistas e pesquisadores das artes performaticas e
realizava suas atividades num antigo supermercado que virou o Galpao do Dirceu, um espago para criagao
e circulacdo de espetaculos, entre outras atividades de formacao.
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A vitalidade do fora

No caso deste estudo, o que interessa particularmente € olhar para essas
duas obras como cenas de morte, performance de perdas e gestos dancados para
desaparecer. Gestos estes que ndo acontecem sem o pressuposto de que néo é
a vida ela mesma que esta em questao, mas aquilo que a condiciona e torna
possivel a sua existéncia e viabilidade, e que estas se materializam na vitalidade

do corpo. Nesse sentido, concordo com Kunichii Uno (2007, p. 50):

A vida e o corpo sdo, no fundo, a mesma coisa. Mas para que assim seja,
e preciso descobrir o corpo dentro de sua propria forca de génese, porque
0 corpo € esse Unico lugar existencial e ainda por cima politico, no qual
se empilham, se encolhem, se dobram, todas as determinagdes da vida.
E o campo de batalha onde se cruzam as forgas visiveis e invisiveis, a vida
e a morte onde se encadeiam as redes, os poderes e os traficos.

Uma perspectiva do corpo complementar a de Kunichii Uno, abordada pelas
pesquisadoras Ana Claudia Albano Vianna e Terezinha Petrucia da Nobrega (2019)
- gue tambem estabelecem um dialogo entre a danca e a morte através do ballet
romantico, do expressionismo de Mary Wigman e do But6%° e, apesar de tratar de
um corpus diferente das obras coreograficas com as aqui postas em questéo - €
capaz de elucidar o que Gert cria com a Morte (ela mesma contemporanea de
Wigman mas menos canonizada pela histoéria oficial da danga), assim como Evelin,
ao propor uma performance que pode ser sentida como "um campo de batalha"

pela expressdo de uma trama de afetos conflituosos.

Compreendemos que as obras de arte em danga, com as quais
conversamos, realizam tramas coreograficas que revelam e sao reveladas
por corpos que expressam a visibilidade do humano corporal, espiritual,
paradoxal, racional e poético, todos ao mesmo tempo, o tempo todo,
todo o tempo num espaco unico de concretude: o corpo que se faz e se
refaz na existéncia.

20 Respectivamente Giselle, ballet de muitas versdes sendo a mais conhecida a de Marius Petipa, Chamado
da Morte, de Mary Wigman e UT77, coreografada por Carlota Ikeda e Ko Murobushi.
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O "corpo-vida" de Batucada, no seu constante fazimento e refazimento,
esta na variagdo das distancias que os performers e espectadores tomam para se
posicionar uns diante dos outros. Durante a maior parte dessa performance, os
corpos se langam num estar junto ritmado pelo barulho do bater das panelas,
instalando furiosamente um ambiente carnavalesco para o qual € imprescindivel
confiar um no outro; uma confianga performatica, que se da em acao e pela
dessacralizagdo do corpo como Unica propriedade do "eu". O direito de ser corpo
se junta a necessidade de produzir relacdes parciais, provisorias e igualmente

intensas.

Batucada acontece no fora dos corpos dos performers, provocando,
liberando e permitindo experimentar com o outro, o corpo de "qualguer um”, na
formacao de um "nos gigante". E por isso € comum o0s espectadores deixarem
suas posicoes de observadores e, muitas vezes se despirem, tornando-se agentes
nessa pratica coletiva. Ha em Batucada um principio de explosdo que culmina na
cena final de morte, para a qual nao é possivel olharmos indiferente a

extravagancia vital que lhe permitiu acontecer.

A brutalidade evidente da Ultima cena indica uma leitura a contrapelo da
performance: tudo o que até ali era festa, celebracéo, simulacdo de vitoria e
arraigamento social se transforma em impasse - cena de um impedimento
causando embaraco pela contradicdo dos afetos convocados. Nas palavras de
Evelin concedidas para uma entrevista (Cordeiro, 2019, p. 372), ele afirma:
"Batucada € exatamente uma historia que consiste em produzir a mistura de
cinquenta pessoas, onde desaparecer pode ser vivido como um espaco de
liberdade". Na Morte, de Gert, sentir-se viva e ter a liberdade de possuir o proprio
corpo significa exercer a autonomia para excluir determinismos que vem de fora,
e inventar o proprio ataque contra si, que € um movimento polivalente de dentro-

fora, de morte e de nascimento. Ela escreve:

E quando o meu cadaver voltar a ser po, ele entdo, talvez, fara nascer,
depois de bilhées de anos, uma flor ou uma folha de grama, a ndo ser
que eu tenha me tornado uma minhoca. E isso. Mas € isso que eu nao
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aceito. Eu quero me sentir eu mesma e ninguem mais, eu que quero me
sentir, a mim?. (Gert, 2004, p. 48).

A vontade de se sentir a si mesma revela o fundamento da morte como gesto
dancando na peca de Gert: trata-se de intensificar uma conexao profunda com a
propria interioridade, fazendo a sequéncia de movimentos emergir de um impulso

interior que é a forcga vital para que a danca aconteca.

Faz parte da vitalidade de Gert et Evelin considerar o fora, habitar o vazio e o
siléncio ficando distante da hipersignificagcdo capitalista dos corpos, e portanto,
conduzindo uma vida mais proxima de uma grande intensidade e concentracédo de

energia canalizadoras dos movimentos aparentes.

Consideracoes vitais

Colocar a prova a tradugdo de um gesto coreografico em uma aventura
intelectual-sensivel implica em fazer um cruzamento de mundos, intensificando
uma certa plasticidade interpretativa em atribuir palavras aquilo que vemos,
sentimos e pensamos. Uma sensibilidade politica emerge na relagao entre danca
e morte no que ela oferece condicbes para pensar a viabilidade da vida, e a arte
como operacao transformadora das existéncias e seus destinos. Pensar a politica
com o pensamento coreografico, hoje, € também olhar para as cenas que a arte
constroi como maneiras de questionar o Nosso estar vivo, 0 N0SSO mMmorrer € o

vaivém entre um e outro.

A danga, na localidade dessas duas obras, engaja maneiras de apresentar o
condicionamento das vidas e as suas finitudes. Dancgar € aqui correr o risco de se
oferecer corporalmente diante de um perigo, ora simulado por um jogo ficticio ora
levado a cabo por uma acao direta. Para dancar essas duas pecgas, € preciso saber

jogar com a perda de controle e se afastar da tirania da corporeidade perfeita,

2" Et quand mon cadavre sera retourné a l'état a l'état de poussiere, alors peut-étre il donnera naissance, au
bout de milliards d'années, a une fleur ou a un brin d'herbe, a moins que je ne sois devenue un ver de terre.
Voila tout. Mais c'est ce que je n'accepte pas. Je veux me sentir moi-méme et personne d'autre, je veux me
sentir, moi. (Tradugao nossa)
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saudavel, tdnica, mas também asseptica e artificial. A gestualidade politica que as
duas obras abracam esta na escrita sensivel das decisGes tomadas por seus
autores. A decisdo que parece comum aos dois coreografos e de que a vida nao
esta a toa, mas permanentemente condicionada as relacbes sociais que decidem
da sua inteligibilidade. Se Gert tende mais a uma precariedade existencial
enquanto Evelin investe uma precariedade social, ambos elaboram um projeto
pela vida que é de fortalecer a sua inescapavel exposicao e incessante necessidade

de cuidado.

Que uma identificacdo com formas politicas se faca mais imediatamente
com Batucada e de modo mais latente com Morte, s6 nos serve para pensar que
as formas escolhidas pelos artistas nunca sao meras formas, mas inclinacdes
sensiveis sujeitas a serem politizadas pelo olhar critico e receptivo de quem
entende a atividade do espectador como uma acao e uma disposicdo em
conhecer. No contraste proficuo entre a proposicdo distanciada e individual de
Gert e a frontal e coletiva de Evelin, observamos a danca politizar outras vitalidades
nas relagdes com a morte. Contudo, tendo em vista que 0s corpos se ameagam
entre eles e se enlagam pela poténcia de vida assim como pela manutencdo da
precariedade, as dancas de Gert e Evelin lembram que estar vivo € um poder que

nao se tem sozinho.

Para terminar, uma citacao de Florence Caeymaex (2019, p. 53), a partir do

pensamento de Donna Haraway, sobre "viver e morrer com":

A continuidade ou a perseveranca (ongoingness) € uma questdo mais
concreta, infinitamente mais pragmatica que supde ‘"aceitar a
mortalidade como condicdo da vida". Como viver e morrer bem, bem
viver-com e morrer-com uns e com outros, sem esquecer, como sugere
Vinciane Despret, a necessidade de solicitar para isso a co-presencga viva
dos ausentes - ainda mais nesses tempos de extingdes massivas'*%.

22 La continuité ou la persévérance (ongoingness) est une question beaucoup plus concréte, infiniment plus
pragmatique, qui suppose d"accepter la mortalité comme condition de la vie". Comment vivre et mourir bien, bien
vivre-avec et mourir-avec les uns les autres, sans oublier, comme le suggere Vinciane Despret, la nécessité de
solliciter pour ce faire la coprésence vivante des absents - d'autant plus en ces temps d'extinctions massives.
(Tradugao nossa).
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