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A geometria do espaco e do gesto em cena: uma leitura de Os arquedlogos

Cassia Costa Lopes'
Resumo

Este ensaio volta-se para a analise do texto dramaturgico Os arquedlogos, do
escritor paulista Vinicius Calderoni, tendo em vista uma reflexdo sobre a nogao do
espaco e do gesto a partir da avaliagdo dos procedimentos de construgao textual
dramatica e seus desdobramentos filosdficos. Consideram-se as especificidades da
paisagem da dramaturgia contemporanea, a fragmentacéo da fabula, do mythos, no
desenho da escrita episddica e sua relacdo com a cronica fotografica dos tempos
atuais.

Palavras-chave: Dramaturgia. Espaco. Gesto. Teoria. Catastrofe.

The geometry of space and gesture in scene: a reading of Os arquedlogos
Abstract

This essay focuses on the analysis of the dramaturgical text Os arquedlogos, by
Vinicius Calderoni, a writer from SZo Paulo, offering a reflection on the notion of
space and gesture from the evaluation of dramatic textual construction procedures
and their philosophical developments. The specificities of the landscape of
contemporary dramaturgy, the fragmentation of the fable, and the mythos are
considered in the design of episodic writing and its relationship with the
photographic chronicle of the present times.

Keywords: Dramaturgy. Space. Gesture. Theory. Catastrophe.

La geometria del espacio y el gesto en escena: una lectura de Os arquedlogos
Resumen

Este ensayo se centra en el analisis del texto dramaturgico Os arquedlogos, del
escritor paulista Vinicius Calderoni, con el objetivo de reflexionar sobre la nocion de
espacio y gesto desde la evaluacion de los dramaticos procedimientos de
construccion textual y sus desarrollos filosoficos. Las especificidades del paisaje de
la dramaturgia contemporanea, la fragmentacion de la fabula, los mitos, se
consideran en el disefio de la escritura episddica y su relacién con la crénica
fotografica de los tiempos actuales.

Palabras clave: Dramaturgia. Espacio. Gesto. Teoria. Catastrofe.
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Parte I. O espaco e seus desdobramentos cénicos e filosoficos

Em seu sentido etimoldgico, teatro constitui uma triade com duas outras
palavras: teoria e teorema. Respectivamente, 7héatron € o espago, o lugar de onde
se possibilita ver o objeto, o mundo; 7heoria, a principio, ja presumiria o olhar
contemplativo, portanto o exercicio da observacgao, da pratica reflexiva, a que
rumina a cena vista; por fim, o 7héorema une os dois: € a proposicao decorrente
do encontro da atuagao meditativa e do (-tron) lugar de onde se olha (Nascimento,
1999, p.72). Assim, nao & de estranhar que o teatro seja um modo especial de
investigar a nogdo de espaco, tanto de seu ponto de vista social e politico, quanto
no seu ambito filosofico. Desse modo, entendemos o motivo que levou o pensador
contemporaneo Jose Gil, em seu livro Os poderes da pintura, a recorrer ao 7Teatro
e seu aduplo, de Antonin Artaud, para ampliar suas investigacées no modo de ler a
dimensdo espacial em alguns trabalhos pictograficos contemporaneos, numa
critica evidente a uma arte representacional, portanto mimeética. Segundo o autor,
Artaud traz a ideia da modelagem do espaco, como pode ser entendido pelo

volume de ar que se constroi entre a tela e o corpo do espectador:

Artaud insiste na correspondéncia entre uma cor e um som, entre o gesto,
seu significado intelectual, e o som. Essa traducdo imediata de sentido
assegura a eficacia do gesto e do som, quer dizer o fato de o gesto, por
exemplo, adquirir o valor de uma acdo que afeta diretamente o
espectador. Para alguém como Artaud, que rejeita a tirania ou mesmo a
supremacia da fala e do texto escrito no teatro, o pré-verbal exprime-se
numa poderosa linguagem cénica em que os movimentos do corpo
desenham hierdglifos a trés dimensdes. Ndo se trata de representar —
Artaud recusa violentamente a representacdo - mas de ocupar
inteiramente o espago da cena com sons, gritos, gestos que moldam o
ar, porque sao coisas reais como uma acgdo real. (Gil, 2015, p. 16-17).

Exatamente neste ponto, cria-se a abertura para pensar a dimensao espacial
da peca Os arquedlogos, do dramaturgo paulista Vinicius Calderoni, encenada em
2016, em Sado Paulo, e escolhida para a leitura aqui realizada. Como mapear um
texto que traz, para a cena, fragmentos de gestos, de falas, de detalhes corporais

vistos como se estivessem sendo filmados ou fotografados por uma camera?
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Esses gestos moldam o espago cénico, colocam a dimensdo de uma linguagem
fisica, em que tudo parece exceder a palavra e ganhar a estatura de uma imagem
em movimento, ou uma tentativa de traduzir, dramaturgicamente, um teatro do
espago em devir, que nasce na medida em que surgem um gesto, um personagem
e seus sonhos, com seus devaneios e seus desafios. Na peca citada, defronta-se
com a geometria da cidade, a exigir o maximo de concentragdo na zona dos
semaforos, pois, com qualguer movimento em falso, podera ocorrer uma colisao
com eventuais vitimas, ou mesmo um atropelamento: “toda concentracdo €
pouca, luz amarela... luz vermelha, os carros param e... luz verde. Esta aberto o

sinal de pedestres.” (Calderoni, 2018, p. 20).

Nos seus jogos de cores e luzes, o semaforo evoca também a pintura urbana
e a trama de intensidades que envolve o movimento dos corpos, as sensacgdes
diante da ansia e do siléncio dos carros parados pela forgca das determinagdes da
logica citadina. Nesse aspecto, o drama de Calderoni acaba por visibilizar a
geometria do corpo, ou melhor, a maneira como se modela o espaco a partir da
perspectiva do gesto, a construir a densidade espacial cénica na visualizagao das
avenidas e esquinas da cidade: “Vemos ai 0 adolescente com espinhas no rosto e
mochila nas costas tomando a dianteira, seguido de perto pelo executivo de paletod
e gravata falando ao celular” (Calderoni, 2018, p. 20). Dessa maneira, todos
aguardam na faixa de pedestres, na matematica dos sinais, com seus signos de
cores, uma pictografia que permite a escuta da ansiedade e a figuragcdo do
movimento. Enfim, ha toda uma linguagem corporal, coletiva e ao mesmo tempo
individual, que ganha destaque na composicdo do texto, na construgdo da
dramaturgia: a dinamica dos corpos conquista volume na perspectiva como se
dimensiona cada atitude, construindo uma espécie de devir-espago cénico ou

devir de movimentos.

Ocorre a modelagem do espacgo por meio da descricdo dos minimos gestos
em uma multiplicidade existencial. Desse modo, vemos, na pega, a seguinte cena:
“Repare como o vento da passagem dos carros faz o cabelo da moca se deslocar”
(Calderoni, 2018, p. 23). Com a construcdo dramaturgica que retoma a poténcia da

camera, para capturar imagens e movimentos, vdo surgindo personagens em
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breves quadros dialogicos, com dinamicas e gestos, por meio dos quais o autor
constréi um teatro polifénico, descentrado: “E curioso observar que entre os
presentes nao ha um grito de guerra ou coro articulado, e sim frases
desencontradas como ‘A gente se fala’, ‘'Vocé tem horas?’ ou ‘Olha o amendoim™
(Calderoni, 2018, p. 19). Nessa paisagem marcada pelo fragmento, emerge o conflito
entre Maria Paula e Eduardo, com um jogo de palavras reveladoras da
incomunicabilidade entre os dois, os desajustes e os desencontros amorosos do
casal. Depois, aparecem outros dois personagens: um pai e um filho que esta
aprendendo a fotografar, a usar uma camera, a capturar a imagem de uma fonte
com chafariz, e disso nasce a reflexdo sobre a teoria da arte da fotografia: “A foto
pode ter parecido legal, mas de repente, pode ter cruzado um passaro bem na
frente da lente no momento em que foi apertar o botdo e entdo..”. (Calderoni,
2018, p. 30).

No dialogo entre os dois personagens, nota-se a interpenetracdo de duas
linguagens artisticas: a fotografia e o teatro. A arte de fotografar, tal como dita pelo
pai ao filho, ndo impede a forca de atuacao do acaso, e dai pode aparecer um voo
de passaro no meio da imagem; também o texto dramaturgico devera estar aberto
ao acontecimento, ao imprevisto dos passaros, de uma palavra que corta a
paisagem e muda a cena. Se a arte teatral caracteriza-se pela marca do efémero,
e a fotografia move-se pela forga do espectro guardada em cada imagem (Barthes,
1984, p. 14), o que pode um teatro que visibiliza movimentos e imagens como se
fosse uma maquina fotografica ou de instaurar movimento? Se a imobilidade pode
resultar de um excesso de dor e de memoria, que paralisa musculos e faces, cabe
ao teatro produzir um movimento que faga os corpos falarem. Movidos por dores,
por medos, por desamparo ou por tantos outros afetos, os musculos podem ser
colocados em circulagdo na cena teatral, e o pensamento passa a ser algo que se
faz com o movimento, a partir dele, como se respirasse o oxigénio vindo de cada
palavra, numa quebra da pratica intelectualizada que silencia os musculos do
corpo. Portanto, para elaborar um devir pensamento nao é necessario suspender

a movimentag&o corporal.

No ponto de cruzamento entre a 7heoria e o Théatron, interessa ver como a
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peca Os arquedlogos permite uma revisao de valores interpretativos dos termos
destacados. Nesse caso, nota-se uma teoria da arte de fotografar construida com
o dramatico. Se a imobilidade da imagem na fotografia ndao € auséncia de
movimento, mas a sua fixagdo, em um recorte do texto, o personagem do pai
explica para o filho de dez anos: “Que toda vez que vocé bate uma fotografia, vocé
para um pedacinho do tempo. Entdo, enquanto eu t6 aqui conversando com vocé
com a minha cara normal, tem uma parte de mim que vai ficar para sempre
fazendo aquela careta” (Calderoni, 2018, p. 32). O menino entdo indaga: “E tipo uma
maquina do tempo?” (Calderoni, 2018, p. 32). Bem, esse trecho da pecga possibilita
ver o cruzamento das linguagens artisticas, suas tensdes, mais especificamente
uma arte que traz o espectro do vivido, como se algo do passado s6 pudesse ser
plasmado, configurado e instaurado pelo gesto de fotografar. Ao mesmo tempo, o
teatro seria 0 espaco nao s6 de capturar o movimento, mas de produzi-lo e, com

isso, tambéem construir um fluxo do pensar.

A theoria, nesse caso, deixaria de ser apenas o exercicio contemplativo, tal
como se configura no seu primeiro sentido etimologico, pautada na praxis reflexiva,
para seguir outro curso avaliativo ao se colocar numa relagdo com o devir espaco,
em movimento. A proposito desse enfoque, esse caminho de leitura pode ser
ampliado pelas contribuicGes de Friedrich Nietzsche que nos possibilita entender
a teoria numa outra perspectiva: fora de uma arte puramente contemplativa,
assente no cruzamento entre o pensar e o movimento, portanto entre a teoria e o
teatro, entre a dinamica do refletir e o espaco, na insercao do corpo. Em A gaia
c/éncia, no aforismo 6 do Livro |, encontra-se a critica ao modo de conceituar o

ato de pensar na celebracao da imobilidade:

Perda da dignidade — A reflexdo perdeu toda a sua dignidade da forma,
tornaram-se ridiculos a cerimoénia e os gestos solenes da reflexdo, e um
homem sabio do velho estilo ja ndo seria tolerado. Pensamos muito
rapidamente, andando a caminho, em meio a negdécios de toda espécie,
mesmo quando pensamos no que ha de mais sério; necessitamos de
pouca preparagao, e mesmo de pouca tranquilidade: — € como se
levassemos na cabeca uma maquina incessante, que nas condi¢cbes mais
desfavoraveis ainda trabalha. Antigamente se notava quando alguem
queria pensar — era provavelmente excepcional!l —, quando queria tornar-
se mais sabio e se preparava para um pensamento: ele fazia um
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semblante como quem ia rezar e interrompia 0 passo; permanecia até
mesmo horas parado na rua, quando o pensamento “vinha” — andando
com apenas uma ou com duas pernas. Assim pedia a dignidade da coisa.
(Nietzsche, 2001, p.568-59).

Nesta passagem de Nietzsche, encontra-se a vontade de valorizar outro tipo
de pensador, nao mais fixado em seu gabinete, com sua ritualistica e a aura de
grande sabio, mas, ao contrario, um tipo de pensador andarilho, viajante de ruas,
aberto ao acaso, que faz do gesto de refletir a produgdo de um pensamento,
inseparavel do corpo em transito por avenidas, casas, ruas, com seus ruidos e
narrativas. Nesse cenario, emerge a theoria também casada a dinamica do corpo-
transeunte, em vias de acesso as palavras, as imagens, as ideias percebidas e
instauradas com os gestos. Se aqui ja se evidencia a reversao do e/dos platonico
cuja existéncia jamais poderia nascer da instancia corporal e da valorizacao da
matéria sensivel, ja que a Ideia, para Platdo, permanece inalteravel, constante e
imutavel, € possivel pensar, contemporaneamente, numa 7hAeoria como campo de
ideias mutantes, eternamente cambiantes, em processo de constante vir a ser, no
acordo e no acorde da pratica teatral, no que esta tem de mais vivo: o deslocar-
se incansavel pelos palcos da vida e da sociedade, no caminhar dos atores, no
mover-se das maos de seus intérpretes. Dessa forma, ocorre a danca peregrina

no teatro, mesmo quando, na algaravia do corpo, nada se diz; tudo cala.

O que a dramaturgia contemporanea traz, nos meandros do texto Os
arquedlogos, e o declinio de habitos interpretativos baseados em antinomias, em
dualismos que separam a teoria da pratica, o corpo do espirito, na esteira das
reflexdes abertas por Nietzsche como uma pergunta-chave: “Se a filosofia ndo
teria sido apenas uma ma interpretacdo do corpo?” (Nietzsche, 2001, p.12). Cabe
ao teatro fazer da palavra um modo de pensar, fazer da palavra tambem um corpo
em movimento, com a sua forma particular de moldar o espacgo da cena. Desse
modo, no engenho teatral, as palavras pensam, sentem, produzem afeccdes. A fala

adquire sua forca instauradora, palavra-gesto, imagem também em movimento.

Na composicdo de sua dramaturgia, Calderoni usa o recurso do radio, com a

fala dos noticiadores: um caleidoscopio de vozes e cenas curtas. No meio de uma
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poética do fragmento, surge, entdo, o reporter Pablo Olaria que apresenta tantos
outros personagens para a cena, com seus diferentes espagos. Assim, surge mais
um dia de Laura Dellagua, uma especialista voltada para a atividade inusitada de
leitura do corpo: ela conta o tempo que uma pessoa leva para se desfazer de um
sorriso dado: “um esporte que pratica desde a infancia quando se deu conta de
que toda vez que duas pessoas se despedem o sorriso dura um determinado
tempo no rosto como residuo muscular involuntario” (Calderoni, 2018, p. 34). Nesse
ambito textual, ocorre a leitura do gesto que a propria dramaturgia executa como
forma de capturar o outro em suas hesitagdes, em suas nuances sociais, em seus
desenhos cotidianos, como se cada um deles fizesse acontecer um modo
diferente de existéncia. Nasce a possibilidade de pensar um corpo pelos gestos
que produz, com outra cartografia ontolégica: conceber as pessoas pela duracao
de seus sorrisos, um arabesco gestual que também constitui um espaco ou um

modo de modelar o ar.

Nesse aspecto, configura-se uma maneira de pensar o devir espago
dramaturgico nao apenas pela fala instauradora, a marca dialogica, mas um teatro
da movimentagdo dos corpos, em ruas, em cidades, em quartos, com um gesto
que instaure um modo diferente de existéncia. Como indaga David Lapoujade, “E
uma questao de direito, mas € mais do que nunca a questdo da arte: através de
que ‘gestos’ instauradores as existéncias conseguem se colocar legitimamente?”

(Lapoujade, 2017, p. 25).

E preciso delinear melhor, nesse contexto interpretativo, o0 modo como se
entende o verbo /nstaurar no campo da atuacdo dramaturgica. A primeira
ponderacdo € assinalar que este verbo nao significa fundamentar, nem representar
ou legitimar uma realidade, dar-lhe consisténcia material. O fundamento cria algo
que ele vai reconhecer; avalia-se 0 gesto que preexiste ao ato que ele apresenta.
Diferentemente, a instauragao € inseparavel do campo da imanéncia, pois o gesto
e imanente aquilo que instaura; ele ndo e preexistente, nao € mimetico. A
instauracdo diz respeito ao proprio gesto. Segundo Lapoujade, “a instauragdo so
se sustenta com seu proprio gesto, nada preexiste a ela. Fundamentar é fazer

preexistir, enquanto que instaurar € fazer existir de certa maneira, a cada vez
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(re)inventada.” (Lapoujade, 2017, p. 88).

Nesse arco de reflexdo, o texto de Vinicius Calderoni possibilita entender que
e a voz do Reporter, com seu jogo de sons e palavras, que cria 0s personagens e
o conflito. Também a cena do menino fotografando pracgas constitui a imagem que
ndo existiria sem o gesto, sem o olhar daquele aprendiz de fotografo. Dessa
maneira, a peca Os arquedlogos problematiza e constroi uma teoria e um teatro
do gesto. E cabe a pergunta: “Nao sendo ja uma representagdo que reenviaria a
um objeto exterior, mas uma ‘coisa’ que so reenvia a ela mesma, de onde tira as
suas formas e sua propria existéncia?” (Gil, 2015, p. 22). Esta é a indagacédo que nos
faz Jose Gil para o entendimento do plano da imanéncia, na perspectiva do teatro
de Artaud. Na avaliacao do campo teatral, essa pergunta faz sentido, se ela for
considerada para alem do palco representacional, se esta liberta da pratica

mimeética na forma de conceber o objeto artistico.

Na construcao dramaturgica, o proprio movimento gestual cria o espaco, €
imanente, com sua perspectiva singular. O espaco que o teatro engendra €, ao
mesmo tempo, 0 espaco de sua propria génese; isso significa dizer que ndo ha um
antes ja posto, acabado, mas um devir espago cénico que sO nasce com a
montagem teatral. Nesse enfoque, ainda ha que se acentuar a presenca do publico
e, nesse sentido, a cena sai de si e transforma o espacgo exterior no qual se situa
o espectador, pedindo dele tambem um devir-movimento, um devir espaco do
teatro. Se pensarmos uma dramaturgia, ndo é possivel desconsiderar que 0s
gestos mostram-se valiosos ndo apenas por instaurarem modos de existéncia,
mas “porque sdo criadores de direito. E em virtude da amplitude desses gestos, e
ndo de um fundamento exterior, que um modo de existéncia conquista sua

legitimidade.” (Lapoujade, 2017, p.89).

Com o texto de Calderoni, nota-se uma dramaturgia feita de sorrisos, de
ruidos, de bocejos, de vozes entrecortadas, como um mosaico de cenas e de falas
que compdem o ar e, consequentemente, o espago. Cabe refletir como a escrita
forja a cena, pensada geograficamente e, nesse caso, a palavra constrdi a
dimensdo espacial, que ja acontece no corpo do texto, no gesto escritural.

Portanto, elaborar um texto dramaturgico ja presume, tambem, construir um
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espaco, ndo s6 em suas rubricas, mas na relacdo do processo de escrita com a
experiéncia vivida, pela ativacdo da memoria e da alucinagcao da realidade.
Retomaria, em certo sentido, a ideia da forma dramatica, descrita por Sarrazac
sobre uma conferéncia de Gertrude Stein, quando ela relaciona uma peca teatral
a uma paisagem. Segundo o autor, “a caracteristica da paisagem, diz ela, € estar
al” (Sarrazac, 2012, p. 134). Essa posicao presume o declinio da acao como célula
mater do drama e, consequentemente, a perda do trajeto causalista e linear na

construgdo da curva dramatica.

Em Os arquedlogos, a dramaturgia constitui-se de um mundo animado por
fendas abertas pelo olhar e pelos campos dos sentidos, voltados para
exterioridade no tocante a percepcao da geografia urbana e, ao mesmo tempo, na
esfera mais inventiva da experiéncia subjetiva, proximo a atmosfera onirica, onde
varias composicfes de personagens dialogam ao mesmo tempo e se
interpenetram numa légica que excede a causalidade e rompe com a ideia
aristotélica do belo animal dramatico, quando a imagem de organicidade obedece
ao paradigma de uma acgdo unitaria, uma ordem causalista, estipulada pelos
termos: principio, meio e fim. Na peca de Calderoni, ndo se nota essa totalidade
organica, com a nostalgia da completude. Ao contrario, situa-se na pratica dos

rastros e vestigios de vidas humanas.

Parte II: A presenca da catastrofe em Os arquedlogos

Ha quem se engane quando almeja uma teoria do drama que se alicerce
numa concepcao de teatro universalista, portanto univoca; ha ainda os desejosos
de uma anatomia do dramatico, indiferente a mudanca do tempo, das sociedades
e dos espacos. A forma dramatica, entretanto, nao podera estar alheia as
alteracbes tanto em nivel de percepcado, quanto em nivel de sua expansao Nos
palcos da vida e de diferentes suportes artisticos. A questao posta caira, portanto,
no modo como a arte dramaturgica contemporanea experimenta o seu campo de
atuacao, no meio do turbilhdo incessante de demandas sociais, de informacdes e

afetos que atravessam as existéncias humanas e as linguagens artisticas.
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A proposito dessa otica transformacional da forma dramatica, a peca de
Vinicius Calderoni trabalha com duas perspectivas de tempo: a primeira, que
antecede a catastrofe, e a segunda, apdés o evento; o que corresponde,
respectivamente, a dois momentos do texto Os arquedlogos. No sentido
genealogico do termo, na peca aqui escolhida, a catastrofe ndo e usada no seu
significado classico, como desenlace tragico de uma agdo dramatica, com uma
intriga construida, na trajetoria das acdes dos personagens, com seu consequente
destino violento, na seta do infortunio previsto, a exemplo de Edjpo Rei ou de
Antigona de Sofocles. Nesses Ultimos dramas, ha a logica da acao que produz dor,
violéncia e desenlace tragico. Ja nas formas dramaticas contemporaneas, na pecga
aqui avaliada, a catastrofe deixa de ser um recurso de mera conclusao do texto,
foge a dobra logica do epilogo da historia; ganha sentido mais ampliado. (Sarrazac,
2012, p. 45-47).

Com a teia de fragmentos de falas e gestos, desenvolvida na primeira parte
do texto de Calderoni, com a marca da polifonia, na colagem de varios discursos,
ndo se nota a curva dramatica linear que desembocaria, inevitavelmente, no
desfecho catastrofico. Nao se trata de simples solugdao dramatica para o
fechamento do texto, mas ganha estatuto de outra ordem, como critica a
dramaturgia classica, ou mesmo moderna, de acordo com os preceitos de Hegel,
para quem ocorreria “um apaziguamento definitivo para o espectador, o lugar de
fechamento de sentido” (Sarrazac, 2012, p. 46). No caso de Os arquedlogos, nota-
se 0 uso ressemantizado do termo catastrofe, pois ganha valor de estatuto critico,
avaliativo; vem associado a historia que extrapola a intriga textual. Nesse sentido,
a palavra catastrofe aparece, sub-repticiamente, como signo associado a pratica
dos arqueodlogos e também aos termos utilizados na epigrafe: “vestigios de
estranha civilizagcdo/ bocejos contagiosos” (Calderoni, 2018, p. 17); ndo versa,
portanto, sobre um episodio especifico, baseada em um fato descrito, um evento
datado historicamente. Surge, por conseguinte, como tema politico, associado a
guerras, sejam nucleares, sejam as invisiveis, causadas pela explosao de virus:

nomeadamente, as pandemias.

Na peca, desenham-se dados geometricos, falas que emergem ao lado de
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signos cromaticos e vao constituindo a nocao de espago, com suas marcas
hieroglificas deixadas para que os arqueologos, em tempos posteriores, possam
decifrar signos de uma civilizagéo, possivelmente devastada por uma ocorréncia
catastrofica, ja anunciada na epigrafe do texto. Entdo, os bocejos contagiosos
antecipam outra légica da cidade, e podemos imaginar os semaforos ainda mais
tensos, em meio as ruas vazias, cortadas por carros com vidros cerrados, com
rostos cobertos por mascaras; com o peso do siléncio nas pragas esquecidas, nos
museus fechados, nos bares desabitados. E aqui, questiona-se a ordem dada pelo
velho arqueodlogo na forma como se devem ler as imagens e objetos: sem

reinventa-los.

Na segunda parte da peca, emerge o dialogo dos dois arqueodlogos, um velho
e um jovem, com seus perfis diversos. O primeiro coloca-se como aquele sujeito
detentor da experiéncia, legitimadora de normas de conduta da pratica
arqueologica. Ele se dirige ao jovem aprendiz com a seguinte assertiva: “— Vocé ja
foi informado do protocolo completo” (Calderoni, 2018, p. 48). O jovem arqueologo
responde afirmativamente. Entdo, o velho arquedlogo informa que ele devera
preencher um questionario, o AVG, o Auto de Verificacdo Geral, ou seja, tera de
seguir todo o ritual exigido, com a necessaria disciplina do corpo. Segundo o
arqueologo velho: “Nessa etapa € permitido sentar, caso haja necessidade ou
fadiga muscular” (Calderoni, 2018, p. 48). Para a surpresa de todos os leitores, ao
preencher o questionario, mostra-se a idade do jovem arqueodlogo que ja possui
67 anos, trinta anos de carreira como arquivista no Centro de Armazenamento de
Dados. Apos todo o aparato burocratico de admissao, eis que surge o juramento

do arqueologo recem-contratado:

Eu, arquedlogo, fiel e temente a ordem, conhecedor das normas e
consciente da importancia da minha fungdo no ambito coletivo,
comprometo-me a nao fantasiar, delirar, edulcorar ou tergiversar
raciocinios ou fabricar historias, mantendo a fidelidade absoluta ao
preceito basico de reconstruir realidades remotas de modo meticuloso,
isento e cientifico. (Calderoni, 2018, p. 51).

Somente depois do juramento, uma apologia a um tipo de discurso

cientificista, a primeira caixa pode ser aberta para analise. Os arqueologos
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confirmam a paisagem de uma catastrofe, a ideia de um mundo que se foi e sO
pode ser conhecido por seus vestigios. Os dois personagens, o mais velho e o mais
jovem, tomam posse do acontecido pelos rastros, inclusive reencontram a
fotografia tirada pelo garoto de dez anos, naquela praca, ao lado de seu pai, como
aparece na primeira parte do texto de Calderoni. Ao arqueodlogo e imposto um
desafio: deve fazer a descricao fiel da imagem fotografica encontrada, de maneira

absolutamente imparcial, sem nenhum tipo de recriacao do objeto observado:

ARQUEOLOGO JOVEM: Vou comegar. Item 1: uma fotografia de um grupo
de homens e mulheres, de idades variadas, parados diante de veiculos
em movimento que passam numa via publica. Esse grupo esta reunido
sobre um peqgueno bloco elevado de concreto, todos olham na direcao
de um sinal luminoso, colocado alguns metros adiante.

ARQUEOLOGO VELHO: Registro. Esse sinal luminoso para o qual esse
grupo de pessoas olha representa uma tentativa ainda muito primitiva do
controle das interagcées humanas e dos comandos motores. Contudo, ha
que se notar a completa insuficiéncia desse recurso: assim, que se
acendia a cor verde no farol luminoso, cada um desses individuos estava
autorizado a andar na direcdo que bem entendesse, 0 que ajuda a
dimensionar o caos em que viviam. Repare bem na imagem o sentido
absoluto de desordem: as peles se encostam, na grande maioria das
vezes sem protegdo, sem que isso parega ser um problema, todos cegos
do real perigo a que estavam expostos. Avante. (Calderoni, 2018, p. 53).

A dramaturgia de Calderoni nao se definiria pela simples expressao da
realidade pos-catastrofica, pois ja revela uma catastrofe em curso, a exemplo do
que fez Samuel Beckett, em sua obra Catastrofe (Beckett, 1984). De certo modo,
ja se antecipa o perigo que so6 ganharia o sentido concreto dos fatos em 2020.
Quando foi escrita esta pecga, em 2016, o autor jamais imaginaria que o Brasil e o
mundo passariam por uma pandemia, com todo o sentido mortifero diante da
maneira destrutiva como a maioria dos seres humanos vem habitando o planeta.
Para a leitura do cenario da grande crise sanitaria e politica do seculo XXI, essa
dramaturgia acaba trazendo a dimenséao politica, ao desenhar a degenerescéncia
de um projeto civilizacional, exatamente no ponto em que as pessoas temem as
outras, nao s6 como perigo de contagio, com o aceno da morte, mas pelas praticas

violentas pautadas em desigualdades sociais.

Como lidar com um publico tdo sofrido, todos com mascaras, com medo de

Cassia Costa Lopes Urdimento, Florianopolis, v.3, n.39, p.1-17, nov./dez. 2020



Urdimento ) ) o
A geometria do espaco e do gesto em cena: uma leitura de Os arquedlogos

um espirro, de uma fala mais proxima, de um toque de mao? E de fato, €
impossivel manter uma arte mimetica, sob o clima de uma catastrofe muito
tangivel, quando o ator, entregue ao palco, podera sofrer o contagio.
Consequentemente, o publico também reagira a cena dos personagens
arqueologos, que abrem caixas para analise, como restos de uma “estranha
civilizacao”, com os sentimentos que o espectador ndo teria, se ndo houvesse
passado por essa experiéncia pandémica. Deste modo, o sentido catastrofico,
anunciado textualmente nos “bocejos contagiosos”, ganha a dimensdo real e

complexa dos fatos no rosto de cada espectador.

Assim, ha o teatro que nos deixa ver a fragilidade de um projeto civilizacional,
na ancoragem de um tipo de raz&o cientificista e das leis de regulacdo de mercado,
que se desmonta por nao saber lidar com um virus invisivel. Se o teatro € o espaco
onde se deixa ver o objeto, cabe agora tornar-se a arte que joga com a forga
microscopica, imperceptivel do proprio virus, que s6 pode ser pressentida quando
no contato com outro corpo. Evidentemente, sdo ponderacbes feitas que
extrapolam o texto do Calderoni, mas sugeridas por ele, numa leitura que nao pode
ficar indiferente ao cenario historico, pandémico, de 2020. Afirma-se, nesse caso,
uma dobra do texto dramaturgico que desagua numa leitura do cenario social e
politico da atualidade, em nivel mundial. Constata-se uma aflicao entre artistas,
atores, escritores diante desse quadro catastrofico, sugerido por Calderoni, numa
perspectiva que antes seria impossivel. Nesse trajeto, a arte, com suas
ferramentas do imaginario, suas voltagens de criagao, traz para a escrita algo que
se concretizou na realidade, com proporcgdes inconcebiveis. Logo, constata-se a
emergéncia de um campo de forcas invisiveis que toma o centro do tablado,
mesmo que o publico seja remoto ou diminuto, ou o teatro esteja vazio. Estamos
diante da arte dramaturgica que, de alguma forma, problematiza o ocaso de um
tipo de teatro, ancorado em praticas civilizacionais estabelecidas, pois, quando
ocorre uma pandemia na qual as falas sao temidas, porque se tornam contagiosas,
o tablado dos atores e o texto criado para grande publico correm o risco de nao
serem ouvidos e, mesmo que sejam postos em cena, ndo se eliminam o medo, o

temor da contaminagao, embora todos os espectadores estejam mascarados.
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Diante disso, a mascara, a persona teatral, generaliza-se, e todos o0s espectadores

participam como coro de um espetaculo para o qual ndo se sabiam preparados.

Se na pos-pandemia, de 2020, € impossivel dividir o mundo em esferas
dicotbmicas, a exemplo do binbmio ocidental e oriental, pois o contagio se fez em
escala globalizada, ha algo de terrivel, nesse quadro da civilizacao, que se
concretiza no controle do movimento dos corpos tambem em escala global. Nesse
caso, 0 virus sera a coroagao de um projeto que ja estava em curso: sugere-se que
0s seres humanos vivam virtualmente, por meio de aparato tecnolégico, passando
mensagens, fazendo fotos da rotina de suas casas, para tentar divulgar, para outro
olhar, a sua existéncia e, com isso, burlar a solidao e o sofrimento. Com a realidade
pandémica, essa tendéncia se acentua: exige-se que as pessoas sejam olhadas,
expostas, vigiadas, com suas temperaturas controladas; espera-se que se
guardem em suas casas, com os limites rigidos da liberdade de circulacdo. Mas
aqui esta o maior perigo: a massificagao semictica. Todas as postagens giram em

torno de um mesmo virus, de um mesmo foco, das mesmas imagens.

Nesse contexto, a teoria andarilha, afeita a escuta de ruas, atenta aos
semaforos, desenhada na primeira parte do texto Os arquedlogos, devera produzir
outro tipo de nomadismo: aquele cuja pratica nao requer que o corpo se locomova
por diferentes espacos concretos, pois se consideram diversas tipologias de
viajantes e de andarilhos. Tendo em vista a dimensado do paradoxo, ha os que se
dirigem para outros ambientes e paises, mas tiram as fotografias previsiveis; nesse
sentido, continuam com suas mesmas formas de vida, sedentarios, presos a seus
valores. Ja ha outros andarilhos que nao saem de seus territorios fisicos, no
entanto deambulam por outras paisagens afetivas e existenciais, no encontro com
diferentes alteridades. Assim, na escrita polifénica e descentrada de Calderoni, nos
varios exemplos ja elencados, nota-se a vontade de ndo se centrar em uma unica
célula dramatica, em um personagem protagonista, caracterizando-se, portanto,

como uma escrita em si mesma ndmade, heterogénea. (Deleuze. 1997)

Em se tratando de uma dramaturgia no desenho de ambiente catastrofico,
talvez o teatro de Artaud traga possibilidade para pensar o homem némade e seu

espaco, tal como sugerido na peca Os arquedlogos e em situagao de pandemia,
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na qual o corpo social padece e, talvez dal, possa ser levado a reinventar seu modo
de existéncia. Em tempos pandémicos, convoca-se a imaginagao para que seja
ativada em sua forca maxima, com sua capacidade criadora, sob pena de o
homem sucumbir nos seus dias, tornando-se, ainda mais, uma maquina de
manobra, um corpo docil, dominado pelo panico. No ambito dessa reflexdo,
quando refletiu sobre a Peste, ocorrida em 1502, em Provence, e a de 1720, em
Marselha, Antonin Artaud tentou justamente captar a forga do teatro que deveria

ser analoga a da peste, mas n&o por seu contagio:

Se o teatro é essencial como a peste n&o e por ser contagioso, mas sim
porque, como a peste, € a revelagéo, a ascensao para o primeiro plano, a
exteriorizagdo de um fundo de crueldade latente atraves da qual se
localizam num individuo ou num povo todas as possibilidades perversas
do espirito. (Artaud, 1987, p.43).

E pertinente a analogia entre o teatro e a peste nesse contexto de leitura da
peca de Calderoni. Primeiro motivo, porque, segundo Artaud, ha uma dimensao da
vida que se revela em situagcdo de pandemia, de catastrofe: um feixe de
intensidades, de sensacdes reprimidas pela normatizagédo do cotidiano que a
pandemia questiona: “[...] a agdo do teatro, como a da peste, & benfazeja, pois,
levando os homens a se verem como sdo, faz cair a mascara, pde a descoberto a
mentira, a tibieza, o engodo” (Artaud, 1987, p.45). Mas também Artaud nos deixa
ver que “a acdo do teatro sacode a inércia asfixiante da matéria que atinge até os
dados mais claros dos sentidos” (Artaud, 1987, p.45). O segundo motivo da analogia
nasce do fato de o virus convocar uma rede de forgcas que leva o homem a se
defrontar com seus conflitos e, nesse aspecto, ocorre também a liberagdo de
possibilidades de vidas cativas. Se a crise proporcionada pela situagcdo pandémica
traz o medo como seu maior afeto, e prevé as perdas com seus gritos de dor, ha
tambem um potencial de imagens, de instancias criadoras, que eclodem numa
situacdo de pandemia. Este € o desafio deixado pelo teatro da catastrofe: fazer da

morte a convocacgao as forcas da vida, a construcdo de outros espacos!
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