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Editais, financiamentos, investimentos, bilheteria, apresentagdes, likes, prémios,
espectadores, blogs, agentes criativos, colec¢des, programas, criticas, clipping, tem-
poradas, custos, salarios, repertorios, pautas, grupos, coletivos, processos, compa-
nhias. Em plena era Big Data, o teatro brasileiro, a despeito da inquestionavel exce-
léncia artistica de suas criagdes, enfrenta o grande desafio de cartografar o conjunto
de suas producdes. Seria possivel realizar um mapeamento socioecondmico da cena
brasileira, empregando, para isso, no¢des e instrumentos adequados a multiplicidade
e a polivaléncia desta expressao artistica? Diante da auséncia de estudos e relatérios
governamentais, como diagnosticar a realidade atual da producao cénica brasileira
sem cair na tentagdo de conceitos homogeneizadores incapazes de dar conta da
diversidade de contextos, grupos, praticas e criagcdes? Como enfrentar a auséncia
cronica e historica de dados, quantitativos e qualitativos, a respeito de nosso teatro?

Tendo como ponto de partida tais indagacdes, Ensaios de Cultura Teatral, de
Walter Lima Torres Neto, contribui para um estudo sistémico da producao cénica
no pais, representando também um importante marco para a nossa Sociologia do
Teatro. Estruturado em doze capitulos (incluindo-se ai a introduc¢do), o livro tanto
revé a constituicdo deste campo de estudos quanto avanca na proposicao de enqua-
dramentos tedricos e na identificacao de problemas especificos as manifestacdes
teatrais distribuidas ao longo do territério continental de Pindorama.

Intitulada “Teatro, sociedade e mercado”, aintroducao estabelece os parametros
analiticos transversais a todo o livro e também a pesquisas futuras. E aqui que Torres
Neto oferece um percurso historico do desenvolvimento da Sociologia do Teatro,
sobretudo aquela de origem francesa, dando destaque para autores como Georges
Gurvitch, Jean Duvignaud e Pierre Bourdieu. Do mesmo modo, ele revé a historia
da Sociologia do Teatro brasileira por meio das contribuicdes de Antonio Candido e
Décio de Almeida Prado. Dai ja se pode notar a grande diferenca entre as abordagens
socioldgicas ao teatro realizadas nestes paises. Pois, ao refletir sobre a relagdo en-
tre o teatro e a sociedade, Gurvitch questiona a suficiéncia dos estudos estatisticos
até entado realizados sobre os perfis socioeconémicos dos frequentadores do teatro
francés, apontando para novas possibilidades de analise. Ja em contexto brasileiro,
na auséncia recorrente de pesquisas quantitativas desta magnitude, o foco recai di-
retamente no estudo critico e histérico desta relagao no interior mesmo das obras
(literarias, dramaturgicas, cénicas), como bem exemplificam os esfor¢cos de Candido
e Prado. Sao estas investigacdes que inauguram a discussao sobre a possibilidade
de uma abordagem sistémica de determinadas expressdes artisticas brasileiras (a li-
teratura, o teatro), algo que o préprio autor retoma no primeiro capitulo, “Cultura e
Pratica Teatral”, ao propor uma rearticulagao conceitual entre as nocdes holisticas de
cultura, sistema e mercado.

Pode-se dizer que, para Torres Neto, estas trés nocdes sao organizadas em ca-
madas sobrepostas, sendo a cultura o substrato mais enraizado que sustenta e per-
mite a constituicdo progressiva de um sistema e de um mercado teatrais. Opera aqui
a abordagem antropoldgica de cultura enquanto “conjunto de praticas, técnicas e
modos de vida” (p. 50). Desta camada compartilhada por fazedores, trabalhadores,
gestores e estudiosos do teatro, deriva o sistema teatral que, centrado na obra céni-
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ca, dispde dinamicamente um agrupamento multiplo e articulado de elementos (de
legitimacgao, de reconhecimento, de difusdo etc.) e agentes (fisicos, juridicos, institu-
cionais) circunscritos tanto geograficamente quanto historicamente.

Deve-se dizer que este sistema nao se distribui homogeneamente ao longo de
todo o territorio brasileiro, visto que cada regiao possui sua cultura teatral determi-
nada. Sendo assim, o sistema €, na realidade, um “conjunto de microssistemas te-
atrais” (p. 35) que se precipitam a partir de substratos culturais teatrais especificos.
Possuindo um trago marcadamente organizacional, o sistema funciona enquanto
uma camada intermediaria entre a cultura, de um lado, e o mercado, de outro. Este
ultimo, por sua vez, se localiza na superficie, sendo uma espécie de jogo de tabuleiro
socioecondmico sobre o qual se observam transag¢des financeiras e comerciais, ha-
bitos, frequéncias, preferéncias e praticas de consumo. Ha, portanto, uma relagao de
dependéncia entre estas trés camadas, na medida em que a existéncia de um mer-
cado esta condicionada a densidade de um sistema teatral constituido, por sua vez,
a partir da manutencao de uma cultura teatral. Desse modo, “a nocao de cultura te-
atral, juntamente com expressdes como ‘sistema organizacional’ e ‘mercado teatral’,
instrumentaliza o olhar sobre o trabalho teatral com base nas relagdes possiveis entre
sociedade e teatro” (p. 49).

Uma vez concebido o framework analitico, restaria ao autor debrucar-se sobre
as evidéncias respectivas as culturas, aos sistemas e aos mercados teatrais. Contudo,
a investigacao dos sistemas e mercados teatrais brasileiros enfrenta recorrentemente
alguns obstaculos estruturais, quais sejam, a intermiténcia de nossas instituicdes e
politicas culturais bem como a auséncia crénica de métricas e de indicadores que
nos auxiliem a realizar um diagndstico factivel de nossas criagcdes. Contornando esta
lacuna historica, Torres Neto nos oferece entao suas reflexdes sobre a nossa cultura
teatral, registradas em uma escrita ensaistica fluida que interlagca experiéncias pes-
soais, rigor tedrico-conceitual e também, conforme indica o capitulo conclusivo, “o
amor ao teatro” (p. 269).

Por meio de seu conhecimento sobre o teatro ocidental, e revisitando sobretu-
do as matrizes europeias, Torres Neto reflete sobre alguns elementos constituintes
de nossos sistemas, mercados e culturas teatrais. Nesse sentido, ha capitulos que
focalizam determinados agentes teatrais e suas respectivas contribuicdes. Este é o
caso, sobretudo, de “O dever da critica”, “O agente criativo” e “O termo dramaturgia,
hoje”. No segundo capitulo, ao abordar o oficio da critica, o autor retraca o desen-
volvimento desta atividade, circunscrevendo os perfis historicos deste oficio desde
o século XIX até os dias atuais. Do perfil critico-cronista-folhetinista representado
exemplarmente por Arthur Azevedo no final do século XIX, passando, ja no século XX,
pelas contribui¢cdes de Jodo do Rio, Mario Nunes, Alcantara Machado e Yan Michal-
ski, e também pela critica de cunho universitario de Décio de Almeida Prado e Barba-
ra Heliodora, o autor chega, por fim, ao contexto atual, marcado por transformacdes
catalisadas pela tecnologia da informacgao. Ha ai uma expansao da nocao de critica
teatral resultante do aumento de blogs, revistas académicas especializadas e opini-
des online concomitante a perda de espaco nos veiculos jornalisticos tradicionais.
Desviando-se de diagnosticos catastréficos, Torres Neto ressalta o carater polimorfo
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desta expressao literaria situada na fronteira entre o “ato critico e adequacéao ao ob-
jeto, de um lado, [e o] julgamento e adequacao subjetivos, de outro” (p. 103).

Em “O agente criativo”, apesar de mencionar a necessidade de estudos que re-
velem as condi¢cdes materiais do oficio dos comediantes teatrais brasileiros, marcado
por duplas jornadas e também pela hegemonia televisiva, Torres Neto opta por um
caminho peculiar, desenvolvendo uma investigacdo a respeito do lugar do artista na
sociedade tendo por base a obra A Gaivota, escrita por Anton Tchekhov em 1896.
Tal procedimento atesta a importancia dos escritos de Antonio Candido na forma-
¢ao tedrica do autor, sendo também utilizado posteriormente no décimo capitulo,
“O fracasso e o0 sucesso”, neste caso, a partir do texto O Mambembe, elaborado por
Arthur Azevedo e José Piza em 1904. Estes dois casos demonstram emblematica-
mente as solugdes forjadas por Torres Neto para contornar a aridez informacional de
nossos sistemas e mercados teatrais. Recorrendo a obras dramaturgicas e registros
historicos de suas montagens, o autor propde, a partir de elementos da cultura tea-
tral, diagndsticos sobre suas respectivas mutuas implicagdes entre sistemas, culturas
e mercados. Assim, a peca de Tchekhov “nos oferece o concentrado de uma cultura
teatral, um sistema teatral que nao assimila o experimento cénico radical” (p. 142),
enquanto que “Arthur e Piza nos informam, com sua peca, que ha uma cultura tea-
tral no pais, mormente na Capital Federal [... que] precisava de cuidado e incentivo e
deveria ser capaz de gerar um sistema coeso o bastante para favorecer o estabeleci-
mento de um mercado teatral mais diversificado, sobretudo em termos de repertorio
nacional” (p. 261).

De modo semelhante a “O dever da critica”, em “O termo dramaturgia, hoje”
revisita o percurso histérico de transformacdo do conceito de dramaturgia (de fato,
0 panorama historico é presente em muitos capitulos). Atualmente, o emprego desta
nog¢ao nao esta mais restrito ao trabalho do autor dramatico, expandindo-se para
outras searas do fazer teatral. Ressalta-se, com isso, o carater construtivo de cada
recurso teatral, a partir de um questionamento da hegemonia literaria encontrada
em nossa tradicdo ocidental. Desse modo, “a nocao reafirma sua vitalidade no plu-
ral, dramaturgias. [...] Nao haveria, portanto, uma dramaturgia, mas diversas drama-
turgias, tanto quantos forem os procedimentos de composicao reivindicados pelos
agentes criativos da cena” (p. 160).

O sexto e o sétimo capitulos, respectivamente, “As colecdes que marcaram épo-
ca” e "O programa de teatro”, deslocam-se para os suplementos de nosso circuito
teatral. Ha aqui uma operacao interessante, na medida em que, ao invés de conside-
rar estes elementos enquanto recursos marginais a uma experiéncia teatral efémera,
Torres Neto pde-se a analisa-los enquanto dispositivos de registro, difusdao, consa-
gracao e legitimacao fundamentais a constituicdo tanto de nossa cultura quanto de
nosso sistema teatral. A estratégia se faz presente também no final do primeiro capi-
tulo, quando o autor pde-se a refletir sobre a importancia de editais, festivais e pre-
miacdes. No que concerne as colecdes de dramaturgia, “a analise de seus repertorios
revela os valores simbolicos e os principios que subjazem a ideia de cultura teatral
que norteou os protagonistas desse movimento de producao editorial” (p. 170). Ja os
programas, em toda a sua heterogeneidade resultante da variedade de formatos, da
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diversidade de listas e do entrelagcamento de campos discursivos distintos (estético,
mercadoldgico, publicitario, institucional etc.), sdo considerados enquanto mecanis-
mos de reflexao dos proprios artistas, sendo também poderosos mediadores da ex-
periéncia cénica.

“O direito ao teatro”, “O lugar no teatro”, “A turné e o tropeirismo teatral” e “O
fracasso e o sucesso” apontam para elementos fundamentais de nosso sistema tea-
tral: o publico, os espacos de apresentagao, a circulacdo e o reconhecimento. Como
ja se pode supor, a investigacao a respeito de tais pontos em muito ganharia caso
houvesse entre nds estudos quantitativos e qualitativos sobre, respectivamente, a
frequéncia e os habitos teatrais dos brasileiros, a distribuicao e a ocupagao de nos-
sOs equipamentos teatrais e espacos cénicos, o fluxo de grupos e companhias pelo
territorio brasileiro, e, por fim, estatisticas cruzadas sobre temporadas, premiagdes,
criticas e apresentagdes. Uma vez mais, Torres Neto recorre a histéria de nossa cul-
tura teatral de modo a colher deste manancial subsidios para uma visao sistémica da
realidade teatral. O destaque aqui, como também em outras passagens do livro, é
para sua analise da cena teatral paranaense.

Ao concentrar seu foco de analise em um circuito alternativo ao eixo hegemoni-
co representado por Rio de Janeiro e Sao Paulo, o autor reflete também sobre a inter-
miténcia histérica das politicas publicas voltadas a atividade teatral. Diante do dilema
a respeito do papel do Estado enquanto principal fonte de subsidios as manifestacdes
artisticas, Torres Neto registra, a partir do exemplo de Curitiba, um conjunto de con-
tradicdes e paradoxos caracteristico as politicas culturais do Parana, desejosas de,
ora fomentar a cultura local, ora importar companhias de outras regides (nacionais e
internacionais). Isto esta no cerne do que ele denomina de um “tropeirismo teatral”
responsavel por promover e/ou rarefazer a produgao teatral regional. Desse modo,
a proposito de Curitiba, o autor conclui que “ha cultura teatral na cidade, porém, seu
sistema é insipiente e seu mercado sujeito ao pico extravagante de atividades teatrais,
como as promovidas pelo festival de teatro na cidade” (p. 245).

Todos estes esforcos reflexivos demonstram a dedicacao de uma vida voltada ao
teatro. Nao é de se estranhar, portanto, que o livro conclua com um capitulo intitula-
do “O amor ao teatro”, no qual o autor revisita as praticas afetivas, dentre declaracdes
e dedicacgdes, ao oficio teatral de personalidades como Fernanda Montenegro, Ro-
land Barthes, Tania Brandao, Barbara Heliodora, Marvin Carlson, Jodao Bethencourt e
Yan Michalski. Seja pelo esforco em propor um enquadramento tedrico que dé conta,
mesmo que parcialmente, de nossa diversidade teatral, seja por jamais desconsiderar
a necessidade fundamental de um zelo afetivo a esta manifestacdo artistica, o livro
de Walter Lima Torres Neto também se insere nesta lista de apaixonados pelo teatro.
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