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Contexto social, atuacao e imagem puiblica
de uma atriz no teatro brasileiro na

virada do século XIX: Cinira Polonio'
Angela de Castro Reis?

Resumo

A partir do exame de iniciativas como o movimento sufra-
gista, os salOes literarios e a imprensa feminista brasileiros, o
presente artigo analisa a carreira da atriz, dramaturga, dona de
companhias teatrais, compositora e maestrina Cinira Polonio
(1857-1938), cuja liberdade pessoal e independéncia, aparen-
temente incomuns em sua época, ja eram compartilhadas com
algumas de suas contemporaneas.

Palavras-chave: Teatro brasileiro; Atrizes
brasileiras; Feminismo.

Abstract

From the examination of initiatives such as the suffragist
movement, the literary halls and the Brazilian feminist press,
this article analyzes the career of the actress, playwright, owner
of theater companies, composer and female conductor Cinira
Polonio (1857-1938), whose personal freedom and indepen-
dence, apparently unusual in her time, were already shared by
some of her contemporaries.

Keywords: Brazilian theater; Brazilian actresses; feminism.

1 Aversao original deste texto foi apresentada em comunicagdo no | Encontro e Congresso de Performance e Politica das Américas,
evento realizado na UNIRIO em 2000.

2 Doutora em Teatro (UNI-RIO), professora Adjunta da Escola de Teatro da UFBA, cumprindo Acordo de Colaborag@o Técnica junto a
UNIRIO (2012-2014). Autora dos livros Cinira Polonio, a divette carioca: estudo da imagem publica e do trabalho de uma atriz no teatro
brasileiro da virada do século XIX e A tradig¢do viva em cena: Eva Todor na Companhia Eva e seus artistas (1940-1963).
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ascida no Rio de Janeiro, a hoje

inteiramente desconhecida atriz,

dona de companhias teatrais, auto-

ra teatral, compositora e maestrina
Cinira Polonio (1857-1938) desfrutou de
muito sucesso nas duas primeiras décadas
do século XX, ocupando, entre tantas ati-
vidades de destaque, o posto de primeira
atriz na Companhia de Revistas e Burle-
tas do Teatro Sao José, uma das mais im-
portantes do chamado “teatro ligeiro” no
Rio de Janeiro (Chiaradia, 2012). Além da
carreira diversificada, chamam a atencao
algumas de suas caracteristicas pessoais: o
exercicio de func¢des habitualmente exerci-
das por homens; o fato de jamais ter se ca-
sado, tendo, ao contrario, uma vida amoro-
sa movimentada; suas constantes viagens
pelo Brasil e pela Europa, que reforcam
uma imagem de liberdade pessoal e inde-
pendéncia bastante incomum em mulheres
de sua época.

No entanto, se analisado segundo uma
visdo feminista da histéria do teatro (As-
ton, 1995) (Davis, 1991) e a partir de um
contexto social mais amplo, percebe-se que
o comportamento ousado da atriz - seme-
lhante ao da compositora Chiquinha Gon-
zaga, consagrada no imagindrio popular
brasileiro como uma transgressora dos pa-
drdes sociais determinados para a mulher
no fim do século XIX e inicio do século XX
(Diniz, 1991) - j4 era compartilhado com al-
gumas de suas contemporaneas.

No fim do século XIX, a participagdo da
mulher na sociedade brasileira, até entao
restrita a uma fungao familiar - centrada na
educacdo dos filhos e na administracao do
lar - comeca a se transformar, a partir do
incremento na participagdo do mercado de
trabalho. Novidades tecnolégicas, como o
bonde, também possibilitaram a saida de
mulheres do espago restrito da casa para as
ruas. Assim, entre tantas outras consequ-
éncias, as grandes mudancas politicas e so-
ciais do Brasil na virada do século - entre as
quais a Abolicdao da Escravatura e a Procla-
magao da Republica - foram fundamentais
também para modificar o papel da mulher
na sociedade.
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Neste momento, mulheres que pode-
mos denominar como “pré-feministas” -
uma vez que o movimento feminista s6 se
constitui com esta denominacdo no Brasil
na segunda metade do século XX - criaram
iniciativas pioneiras, como o movimento
sufragista, os saldes literdrios e a imprensa
feminista. Foram intimeros os jornais edi-
tados por mulheres no século XIX, entre os
quais podemos citar O Jornal das Senhoras,
lancado no Rio de Janeiro em 1852; O Bello
Sexo, publicado em 1862, no Rio de Janeiro;
O Domingo, de propriedade de Violante de
Bivar e Vellasco, e O Jornal das Damas, am-
bos publicados em 1874, no Rio de Janeiro;
Myosotis, de Maria Heraclia, lancado em
Recife em 1875; Echo das Damas, de Amé-
lia Carolina da Silva Couto, lancado no Rio
de Janeiro em 1879; O Direito das Damas, de
Idalina d’Alcantara Costa, no Rio de Janei-
ro em 1882; A Familia, de Josefina Alvares
de Azevedo, iniciado em Sao Paulo em 1888
e transferido para o Rio de Janeiro no ano
seguinte; A Mensageira, dirigido por Presci-
liana Duarte de Almeida em Sao Paulo em
1897 (Hahner, 1981, p. 52, p.61-62) (Hahner,
1978, p. 79-84) (Paixao, 1997, p. 33-37).

Entre os mais combativos, O Sexo Fe-
minino, editado em 1873, dirigia-se dire-
tamente as mulheres, esforcando-se para
alerta-las quanto as suas condicdes, neces-
sidades e potencial. Francisca Senhorinha
da Mota Diniz publicou o jornal pela pri-
meira vez em Campanha, Minas Gerais,
em 1873, onde alcancou a tiragem de 800
exemplares, nimero consideravel em re-
lagdo a populagdo feminina alfabetizada
da cidade, de 1.458 mulheres. Em 1875 o
jornal foi transferido para o Rio de Janei-
ro, onde, apesar de intmeras dificulda-
des, resistiu até 1876. Suspenso nesta data,
passaram-se quatro anos até que a editora
comecasse outro jornal no Rio de Janeiro:
Primavera surgiu em 1880, mas logo desa-
pareceu, seguido do também efémero Voz
da Verdade, em 1885. Em 1889, O Sexo Fe-
minino ressurge, encontrando mais sucesso
que antes e alcancando 2.400 exemplares.
Imediatamente apds a proclamagao da Re-
publica, Francisca Diniz muda o nome do
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jornal para O Quinze de Novembro do Sexo
Feminino, “simbolizando sua determinacao
para ganhar liberdade e direitos politicos
plenos para as mulheres”. (Hahner, 1981,
p.60-61)

Ainda no século XIX, os saldes litera-
rios foram também um importante instru-
mento de socializacdo das mulheres (Pai-
xao, 1997, p. 159-186), que passavam de
meras consumidoras a produtoras de cul-
tura. Criados a partir da grande influéncia
da cultura francesa no Brasil - gracas a qual
o idioma e a literatura franceses eram fami-
liares as jovens da elite - os saldes cariocas,
que no inicio, eram um espaco no qual as
jovens de familias abastadas podiam tor-
nar publicos seus dotes artisticos - um dos
atributos necessarios a um bom casamen-
to -, tornaram-se, durante o Império, ins-
tancias de mediagdo entre a burguesia e a
aristocracia, num espago onde a alegria e
a informalidade quebravam as barreiras de
classe e poder.

No inicio do século XX, adquiriu for-
¢a a luta pelo voto feminino, iniciada ain-
da no século XIX. O movimento sufragis-
ta brasileiro, tendo Berta Lutz - bidloga e
advogada de Sao Paulo e primeira mulher
a alcancar posicao de destaque no Museu
Nacional do Rio de Janeiro - como uma de
suas lideres, prosseguiu em sua campanha
pelo voto, organizando no Rio de Janeiro,
em 1922, o Primeiro Congresso Internacio-
nal Feminino. Finalmente, um novo cédigo
eleitoral foi estabelecido por um decreto de
24 de fevereiro de 1932 - confirmado pela
Constituicao de 1934 -, garantindo entao o
voto as mulheres (Hahner, 1978).

A partir desta contextualizacao, Cinira
Polonio e Chiquinha Gonzaga - um propa-
lado exemplo de “mulher a frente de seu
tempo” no imaginario brasileiro - sdo com-
preendidas ndo como seres excepcionais,
precursoras que derrubaram sozinhas os
grilhdes que acorrentavam as mulheres no
século XIX, mas como mulheres que, embo-
ra tendo um comportamento de destaque,
s0 puderam exercé-lo porque, de alguma
maneira, ele j& vinha sendo preparado por
um grande ndmero de mulheres, que se

CONTEXTO SOCIAL, ATUACAO E IMAGEM PUBLICA DE UMA ATRIZ NO TEATRO BRASILEIRO NA VIRADA DO SECULO XIX: CINIRA POLONIO

[Mirdimento

movimentavam igualmente em novos pa-
péis na sociedade.

No entanto, a luta das mulheres por
novos espagos na sociedade foi duramente
combatida ndo apenas no Brasil como em
muitos paises. Na Inglaterra Vitoriana, por
exemplo, as feministas foram chamadas de
“galinhas a cacarejar, hommes-femmes, her-
mafroditas, [...] entre outros pesados epite-
tos sexuais” (Soihet, 1996, p.99-100), reve-
lando um grande pavor por parte de seus
detratores de que a implantacdo das pro-
postas feministas tivesse como consequén-
cia uma inadmissivel confusao de papéis.

Também no Brasil as reivindicacoes
das mulheres por mais direitos deram lu-
gar a forte oposicdo: em toda Primeira Re-
publica o direito ao voto foi veementemen-
te combatido por autoridades, politicos
em geral e juristas, com base na diferenca
biol6gica entre homens e mulheres. Na im-
prensa, na literatura, no teatro, as feminis-
tas foram ridicularizadas e representadas
como masculinizadas, feias, despeitadas, e
mesmo amorais. Neste momento, em que o
casamento - e a necessdria e esperada ma-
ternidade - era visto como a tnica aspira-
¢do legitima para as mulheres, o celibato
era o castigo para as que tivessem atitudes
improéprias (Soihet, 1996, p.106).

Cinira Polonio, no entanto, jamais se
casou, tendo, no entanto, amantes ou na-
morados. Curiosamente, nunca nenhum
cronista ou jornalista pareceu dar maior
importancia a este aspecto de sua vida, so-
bre o qual existem pouquissimos comenta-
rios. Lafayette Silva, um dos poucos a fazé-
lo, se refere duas vezes ao assunto, mas de
maneira muito superficial: em Artistas de
outras eras, comenta que “um motivo do co-
racao forcou Cinira Polonio a deixar o Te-
atro Santana e o Rio de Janeiro, em fins de
1888”; em seguida, trasncreve um comen-
tario de Fialho de Almeida, escritor portu-
gués, que se refere a “louca variabilidade
amorosa” da atriz.?

A tUnica excecao a esta regra ¢ um
artigo de setembro de 1905 da revista O

3 [...] essa brasileira de Paris conseguiu intrometer na nossa vida de camarim, com a
sua louca variabilidade amorosa, um pouco do seu rebuco [...]. (SILVA, 1939, p. 140).
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Theatro, no qual ha uma referéncia bas-
tante incisiva sobre a atriz em uma nota
dirigida a um leitor que votou nela em
um concurso para escolher “a melhor
atriz de opereta”:

Quem quer que seja que desde o
“concurso” passado vive cabalando
em favor da sra. Cinira Polonio, [...]
fica prevenido de que a Sra. Cinira
Polonio ndo ¢ mais artista nossa; esta
em Portugal ou em Paris, desfrutan-
do os cobres de um pateta que se fez
estelionatario (segundo ouvimos e
lemos em jornais) por causa dela e
passa a vida a dizer mal do Brasil,
que ¢ sua Patria, onde ela ndo preten-
de mais voltar... porque ndo ha teatro
nem publico que a compreenda.*

Das poucas referéncias a vida amo-
rosa da atriz, esta é a mais contundente.
No entanto, é curioso como a ira do ar-
ticulista se dirige muito mais ao que ele
considera desprezo, pela mesma, ao tea-
tro e ao publico brasileiros - e por exten-
sdo, ao proprio pais - do que exclusiva-
mente ao fato de Cinira Polonio ter um
amante que a sustentava, ou no minimo
gastava muito dinheiro com ela. Neste
caso, a exclusao da atriz no concurso
promovido pela revista e o comentério a
sua vida pessoal se configura muito mais
como uma retaliagdo pelo seu abandono
do pais (“ndo é mais artista nossa”) do
que uma critica especifica ao seu relacio-
namento amoroso.

Desse modo, chama a atencdo o res-
peito que Cinira Polonio inspirava, e, mais
ainda, a inexisténcia de qualquer comen-
tario negativo sobre sua vida ou qualquer
davida sobre sua honra, interessando saber
como ela conseguiu tamanha respeitabilida-
de (Davis, 1991, p. 69-101) -, aferida pelos
artigos a seu respeito: “Muito inteligente,
instruida, viajada, seu espirito encanta e
cativa pelo seu espirito culto e a sua con-
versacao amena.”s

Cinira ¢ sempre a mesma Cinira, e

40 Theatro, n. 16, p.20, 1a quinzena set. 1905.
5 O Theatro, n. 78, 20 dez. 1907.
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ao contrario dos outros, parece que
cada vez encanta mais. E um prazer
conversar com esta artista. Discute
qualquer assunto, até mesmo politica.
Fala varios idiomas, toca harpa, pia-
no, compde musica, faz pegas, e ago-
ra sabemos que esta escrevendo uma
opereta. E tdo dificil no nosso meio
teatral encontrar quem retna tantos
predicados!®

O que se averigua é que Cinira Polo-
nio construiu uma imagem publica no
campo artistico e na sociedade baseada na
inteligéncia, educacdo/cultura e elegan-
cia (como se pode depreender nas citagdes
acima), que a manteve incélume aos pre-
conceitos que atingiam mulheres que se
aventuravam ao mercado de trabalho ou
que tinham comportamentos considerados
masculinos no século XIX, bem como os
associados especificamente as atrizes - tra-
dicionalmente encaradas como prostitutas
(Aston, 1995, p.29) (Davis, 1991, p.78-86)
(Simmel, 1993, p.2). Tais caracteristicas,
em especial a elegancia, foram adquiridas
a partir de seu contato, desde a primeira
infancia, com a cultura, e mais especifica-
mente com a moda francesa da Rua do Ou-
vidor, onde se situava a loja O grdo turco,
de propriedade de seus pais, comerciantes
italianos (Reis, 1999, p.23).

A elegancia da atriz estava ainda em
consonancia com o dandismo, um dos tra-
¢os do movimento decadentista, que se dis-
seminou no Brasil com o advento da Rept-
blica, em 1889, a partir da qual buscou-se
afirmar uma imagem de modernidade no
pais, “divulgando para os paises civiliza-
dos uma visdo ilustre e respeitavel da so-
ciedade brasileira” (Levin, 1996, p. 19-28).
No entanto, a consolidagao do poder repu-
blicano foi acompanhada de um descon-
tentamento crescente com o autoritarismo
do Governo e com a nova ordem politica e
social. A medida que se estabelecia um sis-
tema oligérquico de poder, e se consolida-
vam as institui¢des republicanas, cresciam
as manifestagdes de isolamento, resigna-
¢do e inconformismo de alguns intelectu-

6 ARibalta, 14 jun.1913.
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ais, bem como a tentativa de ajustamento
por parte de outros, que tentavam dar uma
nova utilidade ao homem ilustrado.

Uma das reac¢des a nova ordem politica
e social no Brasil foi a modificacdo de habi-
tos sociais, transformados também em con-
sequéncia do processo de modernizacao e
reestruturagdo promovido no Rio de Janei-
ro: a onda de despejos no Centro atingiu
a vida boémia, desalojando os intelectuais
que se reuniam nos cafés localizados no até
entdo coracdo da cidade, a area circunscrita
pelas ruas do Ouvidor e Gongalves Dias.
Os encontros nos cafés foram substituidos
pelas reunides fechadas nos saldes, onde
surgiu a moda do five o’clock tea; além disso,
a vida intelectual ia se refinando também
nos clubes, nos teatros da moda, nos cine-
matégrafos, nos hotéis, restaurantes, cassi-
nos e music-halls, criando as condi¢des para
o aparecimento do dandismo, ideario “cujo
principio era mostrar a rebeldia de manei-
ra intelectualmente refinada” (Levin, 1996,
p-50); a nocao de dandismo no Brasil, que
comegou a tomar forma a partir de uma
reinterpretacdo do pessimismo europeu do
fim do século - principalmente a partir da
obra de Baudelaire -, passou ainda pela in-
fluéncia do ideario estético de Oscar Wilde:
“a figura do dandi de saldo, a pose arqui-
tetada e o ranco ironico de seus paradoxos
foram de repente valorizados enquanto
perfil de um porta-voz do desdém pela re-
alidade brasileira” (Levin, 1996, p. 49-72).

O espago do dandismo era valorizado
nas paginas dos jornais, em colunas ocupa-
das com jantares, chas, festas e atividades
de lazer: “de repente, o dcio vira assunto
de destaque, a moda faz noticia e os inte-
riores das residéncias sdo priorizados nas
descrigdes” (Levin, 1996, p. 72). A partir
de uma matéria no Correio da Manhd’, que
relata uma entrevista de Cinira Polonio a
um reporter, recebido na “elegante sala ri-
camente adornada” de sua casa na Rua do
Riachuelo, podemos imaginar que a atriz,
além da elegancia pessoal, cultivava tam-
bém o refinamento no interior de seu lar,

7 Correio da Manha, 13 jan. 1962. Apud Artistas do passado. Revista de Teatro, Rio de
Janeiro, SBAT, n. 332, p. 8-10, mar./ abr. 1963.
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caracteristica exacerbada neste momento.
Sua conexao com o dandismo pode ainda
ser averiguada por uma declaracao de Ar-
tur Azevedo acerca do modo como Cinira
Polonio portava seus figurinos:

Ainda hoje, ela tornara a ser, se qui-
ser, a “figurine” de Saxe que era na
Cancdo de Fortunio ou no Galo de
ouro®, porque ninguém no Rio de
Janeiro (ninguém, ouviram?) soube
como Cinira ajeitar a cabeleira bran-
ca, vestir a saia “a paniers”, e calcar
o “talon-rouge” do “dix-huitieme”.
Parecia evadida de uma “festa cam-
pestre” de Watteau e perdida na bur-
guesia deselegante da rua do Espirito
Santo.’

Assim, fica claro como a atriz se servia
com maestria dos c6digos visuais do perio-
do, utilizando-os para compor uma nao s6
uma imagem publica, como também artis-
tica, que se adequasse ao gosto do publico.
O comentario de Arthur Azevedo mostra
claramente como essas caracteristicas “pes-
soais” da atriz eram transportadas para o
palco, moldando sua atividade como in-
térprete. Tal operacdao é comprovada pela
analise dos personagens interpretados em
sua carreira, bem como por iniimeros ou-
tros depoimentos de contemporaneos. Es-
tes revelam como Cinira Polonio fazia ren-
der artisticamente sua imagem social:

[... No primeiro plano [da revista Ber-
liques e Berloques] destaca-se Cinira
Polonio, que se encarregou de doze
papéis e em todos eles se mostrou ra-
diante de mocidade e elegancia. |...]

Os vestuarios sdo ricos [...], sobres-
saindo os da Cinira, que das atrizes
brasileiras foi sempre a que se vestiu
melhor.!°

Fica muito claro como a aparéncia pes-

8 Operetas nas quais a atriz trabalhou, apés 1886, na companhia de Jacinto Heller.

9 0 Paiz, 22 out. 1906; apud Artistas do passado. Revista de Teatro, Rio de Ja-
neiro, SBAT, n. 332, p. 8-10, mar./ abr. 1963. A Rua do Espirito Santo, atual Pedro |,
concentrava um grande niimero de teatros da cidade do Rio de Janeiro, em muitos dos
quais a atriz trabalhou.

10 O Theatro, n. 44,1907 [0 exemplar ndo especificava més e ano].
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soal de Cinira Polonio era um elemento
fundamental do seu trabalho no palco. O
altimo comentdrio do jornalista sintetiza a
fusdo “imagem social da atriz” /“imagem
da intérprete”: a elegancia na vida fez de
Cinira Polonio a mais elegante também nos
palcos. A atriz exibia belos figurinos em to-
dos os seus personagens, que, a partir de
entao, se destacavam, como a propria atriz,
pelo refinamento no vestir: “Cinira Polo-
nio, que tem o encanto da carioca e o chic
da parisiense, agrada muito numa suces-
sdo estonteante de personagens e toilettes,
cada qual mais elegante e mais rica”."

A soberania de seu porte era tamanha,
que transmitia elegancia para todas as per-
sonagens que interpretava, fossem elas no-
bres ou mulheres do povo:

[...] Instintivamente aristocratica ¢
inconfundivelmente distinta, acon-
tece as vezes que Cinira Polonio
prejudica, sem querer, a figuracdo
dos personagens de que se incumbe,
apresentando-nos camponeas, como a
do Solar dos Barrigas, que parecem
inscritas na carne marmorea, tecida
de veias azuis das duquesas, e duque-
sinhas boémias de Gerostein que pa-
recem rainhas! '?

Sendo o espelhamento na cultura euro-
peia uma das principais caracteristicas da
Belle-époque™, o refinamento do vestudrio
de Cinira Polonio certamente atendia ao
gosto de um publico que pretendia viver
como se estivesse na Europa: “para os bra-
sileiros do século XIX, a Civilizagdo era a
Franca e a Inglaterra” (Needell, 1993, p.49).
Segundo o autor, a absorcao de fené6menos
culturais europeus aumentou muito a par-
tir da segunda metade do século, havendo
a transformagao de alguns bens culturais,
como o comércio de luxo e a moda, em
verdadeiros fetiches, especialmente para a
populacdo mais abastada economicamen-

1 Kosmos, n.5, s/p, maio de 1904. O autor do comentario se refere a participagéo
da atriz na revista Ca e /a, de Tito Martins e Bandeira de Gouveia, no Teatro Recreio.

12 Correio da Manha, p. 2, 01 jan. 1902. O texto reproduzido é a transcricdo, sem
indicagao de fonte, de uma reportagem publicada em um jornal do exterior.

13 Considera-se belle-époque, no Brasil, o periodo compreendido entre 1889, com
a Proclamag@o da Republica, e 1914, inicio da | Guerra Mundial.
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te. Diversos elementos da cultura europeia
eram transpostos para o Brasil sem ne-
nhuma adaptagdo, o que em alguns casos,
como no vestudrio, ocasionava um verda-
deiro disparate: vestimentas de varias ca-
madas de 1a preta grossa usadas sob o sol
causticante dos trépicos, num “ato vivo
de autoflagelacdo”: “na capital portudaria
tropical, ao longo de suas praias de areia
e morros cobertos de florestas, os cariocas
refaziam Paris [...]” (Needell, 1993, p. 185-
208). Assim, a adogao por Cinira Polonio de
uma imagem francesa - elegante, refinada e
dissociada da vida brasileira - encontra par
no contraste entre a imagem europeia do
Brasil, em especial do Rio de Janeiro, e as
condigdes reais do pais e da cidade naquele
momento.

Por fim, é possivel afirmar que Cinira
Polonio escapou do preconceito reservado
as mulheres “avancadas” gracas a utiliza-
¢do equilibrada de elementos diametral-
mente opostos: por um lado, a exacerbagao
de caracteristicas tradicionalmente associa-
das as mulheres, em especial a elegancia;
por outro, o desenvolvimento de capaci-
dades associadas ao universo masculino
de sua época, como a geréncia de nego6cios
(uma companhia de teatro), bem como a
inteligéncia, cultura e educacdo.

Angela de Castro Reis
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