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Ser Artista-Ator-Humano na Relacdao com
o Objeto Técnico: Possiveis Dialogos Entre

E. Decroux e G. Simondon
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Nao se representa, engendra-se e percorre-se.
(Deleuze e Guattari, 1997, p. 25)

O artificial é o natural suscitado.
(Simondon, 2008, p.256)

Resumo

O texto discute possiveis relagdes entre a

arte de Etienne Decroux e o pensamento filoséfico

de Gilbert Simondon, apresentando um didlogo sobre homem e
maquina em seus modos de existéncia e relagdes.
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Abstract

The paper discusses possible relations between the art

of Etienne Decroux and philosophical thought of Gilbert
Simondon, presenting a dialogue on man and machine in
their modes of existence and relationships.
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Como o artista-ator-humano se torna o
que se é? Ser ou nao ser? Ser e ser outro?
Como ser? Imitar a maquina? Como é pos-
sivel ser ator na relacdo com um objeto técni-
co? Ser ator-mimo e homem-maquina? Ou,
ainda, como o individuo ator se torna o que
se é e 0 que ele podera ser neste século XXI?

Estas sdo questdes que motivam a exis-
téncia deste texto por perpassarem as ativi-
dades de pesquisa cénica que realizo. Nao
considero perguntas faceis, mas se torna-
ram uma inquietacdo constante para mim.
Penso sobre elas propondo, aqui, uma con-
versa, ndo a resolucdo de problemas, e a
inicio, especialmente, trazendo fragmentos
de minha vivéncia com a arte inventiva de
Etienne Decroux (1898-1991), denominada
por ele Mimica Corporal Dramatica, so-
mando a ela uma pequena experiéncia de
leitura e estudo de textos do fil6sofo Gil-
bert Simondon (1924-1989).

Quando cito, no titulo deste texto, a ex-
pressao objeto técnico, esclareco que me ins-
piro no que Simondon diz sobre o tema, ou
seja, um objeto técnico ndo é somente uma
coisa ou outra coisa em estado de concretiza-
¢do (termo usado pelo filésofo), mas aquilo
no qual ha uma génese. Pode-se perceber
aqui uma preocupagdo em fundamentar
seu pensamento por meio, também, de te-
orias biol6gicas. Pensar uma concepcao ge-
nética do objeto técnico, acompanhar como
uma fase pode gerar outra, é sua opcdo de
método para estudar o ato de fazer algo no
mundo. A génese humana lhe serve de ins-
piragdo, bem como as operagdes técnicas
geradas por meio de seus gestos como, por
exemplo, a fabricacdo de objetos primitivos
como a ponta da flecha formada da lasca
de uma pedra forjada pelo homem.

Os objetos técnicos sdo gerados de ope-
ragdes técnicas e se concretizam no mundo
como seres diversos. Todos se apresentam
por meio de uma producdo, um ato de fa-
zer, mas inseridos no movimento do mun-
do e em relacdo com todos os outros seres
deste mundo.

Simondon se preocupava em expli-
car que um objeto técnico se concretiza
gradativamente orientado pelo principio
genético da tecnicidade, mesmo que for-
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jado inicialmente pela intervencdo de um
operador e vindo a se constituir como um
sistema relativamente autonomo de causa-
lidades reciprocas, ou seja, um objeto que
possui agenciamento proprio. Mas para
ele, além do objeto técnico ser este sistema
relativamente autdénomo, também atende
a realizagdo de certa finalidade para sua
existéncia. Eis um ponto importante para o
dialogo aqui proposto: o sentido de finali-
dade relacionado a funcionalidade.

A maquina é um objeto técnico que
“funciona” entre processos de forma e in-
formagao, segundo o fil6sofo. Mas, na sua vi-
sdo, esta funcionalidade se apresenta para
além das questdes da divisdo capitalista
do trabalho, ou seja, ndo se pretende per-
manecer restrita a um carater utilitario de
atendimento a domina¢do humana e suas
necessidades. Este “funcionamento” diz
respeito aos mecanismos que a maquina
apresenta e que corporificam um processo
criativo, uma dindmica de existéncia, ini-
ciada na sua concretizacdo como objeto ja
no pensamento de seu inventor. A maqui-
na funciona porque é pensamento que se
transformou em uma forma “funcionante”.
Mesmo possuindo previsibilidades de agao
em seus mecanismos, ela ndo estd inapta
para sofrer variacdes seja por intermédio
da interferéncia humana, ou néao. Isto é,
ela pode ndo se reduzir ao que comumen-
te seria compreendido como automatismo,
mas, surpreendentemente, se apresentar
com certa margem de indeterminagdo ao
seu funcionamento. O “rob6 cientista”, ja
conhecido hoje na ciéncia, pode sinalizar o
que digo aqui, de um ponto de vista tecno-
l6gico.? Este objeto técnico especifico pode
ser compreendido hoje para além da visdo
do automato, de um artefato mecanico, po-
dendo inclusive passar por processos de
adaptacdo ao meio! Quem sabe, até, mu-
dando sua natureza!

O vocabulério aqui usado pode causar
estranhamento. Mas ele esta diretamente
relacionado ao 1éxico de Simondon. O uti-
lizo, portanto, a fim de falar sobre como o

Refiro-me aqui a experiéncia de criagdo do “robd cientista” relatada no artigo “Rise of
the Robo Scientists Machines can devise a hypothesis, carry out experiments to test
it and assess results—without human intervention”, de Ross D. King.
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objeto técnico envolve, dentro da perspec-
tiva exposta pelo filésofo, uma preocupa-
¢do com a otimizacdo da relacdo entre fim e
meio, em perspectiva diferencial do modo
de produgdo capitalista, e também para
considerar que a maquina existe, neste sen-
tido, como um ser que, em sua mediagdo
técnica, submete-se a critérios de eficicia
funcional. Insisto: na minha compreensao,
esta nocdo de “eficacia funcional” nao se
restringe as questdes de resolucdo de pro-
blemas. Neste sentido, oponho-me ao que
pode ainda ser entendido para o sentido de
existéncia de um objeto artistico com uma
nocao de utilidade de resolugao de proble-
mas entre o homem e seu meio. Mesmo
considerando sua existéncia objetual, em
modo estético, que revele explicitamente a
apresentagdo de um modo de fazer ou uma
corporificacdo de algo, um objeto estético
nao precisa “carregar” com ele o sentido
de “reparar” algo no mundo, ou de “apa-
rar” as desigualdades que existem entre
o homem e seu ambiente, o que pode ser
esperado de um objeto técnico. O objeto
estético, para aqui criar didlogos com o ob-
jeto técnico proposto por Simondon, pode
escapar dessa percepcao de “reparacao”. A
nocao de objeto técnico apresentada pelo
tilésofo pode dialogar com a arte se pensa-
mos neste objeto em termos, especialmen-
te, do processo de sua concretizagdo, de
sua corporificacdo, valorizando também o
momento de desenvolvimento da sua proé-
pria existéncia objetual como um tempo
continuo, que nao se acaba. Trata-se aqui
de pensar em um processo de individuagao,
ou melhor, uma operacao de individuagao
que o artista também vive.

No caso do ator, em especial aquele
que trabalha explicitamente com o manu-
seio técnico corpéreo de si, considerando
esse processo como mecanismo de contra-
facao de seu corpo, o que é o caso da técni-
ca Mimica Corporal Dramatica de Etienne
Decroux, ha uma operacgao de individua-
¢do que me parece evidente, ainda que em
outros processos ela também possa existir.
O individuo pré-constituido é problema-
tizado, artisticamente, sendo considerado
uma “realidade relativa” e em relacao com
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o meio. O limite do corpo, seu espaco no
mundo, é colocado em estado de jogo de
dilatacdo. O mimo-ator é um “ator dilata-
do”, para Decroux (Decroux, 1994: 66). Na
conquista desta dilatagdo, tecnicamente, ha
uma diretriz de trabalho que mexe comain-
dividualidade dos corpos nas interarticula-
¢Oes feitas em si mesmo, no contato consigo
mesmo que esta arte propicia como revisao
do ser. O corpo do mimo-ator se multiplica
como em uma visdo de um objeto na arte
cubista em razao de sua multiplicidade, de
sua dilatagdo que ndo é, simplesmente, um
aumento de massa, uma forma relativa ao
espago que ocupa. Trata-se de um estado
de ser e estar no mundo que se torna apto
a estabelecer conexdes com o meio e, por
isso, também a se modificar enquanto es-
trutura. O mimo-ator parece disponivel e
em estado de atencdo ampliada para estar
em continua formatagdo, plena de dinamor-
ritmos e ritmicas outras, para além do espa-
¢o que modela, em um processo continuo
de fabricacdo de si, de individuagdo. Com
a arte mimica corporal, problematiza-se de
modo singular a origem técnica do huma-
no, ou seja, sua génese. Esta arte nao parece
existir, tecnicamente, somente para “repa-
rar” a relacao do artista-ator com o mundo,
como pode ser pensada primordialmente a
relacdo do homem com um objeto técnico
que conhecemos como maquina. Possivel-
mente a arte mimica corporal existe, tam-
bém, ou até primordialmente, para que o
humano seja e que esteja aberto para cone-
x0es diferentes com o meio.

Nesta perspectiva, a arte cénica reali-
zada e transmitida por Decroux se revela
como um espaco de exceléncia para ex-
perimentar a realidade relativa do ser, de
um existir diferenciado que se relaciona
com um pré-existir. Ela contribui para que
o ator pense o humano no mundo nao so-
mente como um reparador de desigualda-
des de modos de existéncia neste mundo,
mas como um criador, um inventor de pro-
blemas, um ser que se apresenta e que esta
em presenga. A Mimica Corporal Dramatica
pode, neste sentido, colaborar com o ator
de modo singular em um processo de ex-
periéncia vital, entre padrdes de agao artis-
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tica que se repetem e se diferenciam.

Simondon é um pensador que discu-
tiu a crise da humanidade na relacdo com
a maquina, com o mundo técnico, com os
objetos técnicos. A maquina, para ele, é um
ser que concretiza um funcionamento di-
retamente relacionado a uma dindmica de
pensamento humano anterior a ela. E esta
dinamica de pensamento que gera sua in-
vencao objetual e produz funcionamentos.
Quando a méquina funciona, porém, ela
passa por variacdes. Isso, para Simondon,
me parece importante pois € um modo de
expor um “retrato” do pensamento e do
processo criativo ali instalado, ou seja, exis-
tente na prépria maquinagdo. Sim, ha um
processo criativo vivo ali no objeto técnico
e, ainda, segundo o filésofo, que demonstra
possuir um gesto humano depositado nele.
A ciéncia, aqui, possui relacdo singular
com a técnica e com o proprio processo de
humanizacdo, de individuac¢do, tomando
ainda a referéncia do léxico simondoniano.

A fala de Simondon sobre este modo
de existéncia do objeto técnico me cha-
ma a atencdo para pensar o objeto artisti-
co, entendendo-se aqui objeto como algo
que se concretiza, corporifica, que é fruto
de uma experiéncia laboratorial, uma ar-
tesania. O objeto ndo é simplesmente um
artefato, compreendido de modo restrito
e marcado pelo materialismo mecanicis-
ta-reducionista. A artesania, bem como
seus possiveis objetos gerados, também
nao deveria mais ser vista como um fazer
que estd limitado as exigéncias do objeto
criado, ou seja, separada do pensamento e
submetida somente as leis mecénicas anti-
gas, sem levar em consideracao as singu-
laridades evidenciadas no seu processo de
existir. Pensar o fazer artesdo deste modo
restrito € um preconceito de origem filo-
sofica também. A artesania é mais que o
atendimento a finalidade utilitaria e servil
de concretizacdo de algo. Ela pode exalar
um processo relacional. O artesdo pode
ser também um inventor, um mediador de
inovacoes. Neste sentido, o ator-mimo, o
que realiza formatagoes, também se formata
na relacdo com o mundo. E, portanto, um
ator artesao.
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O artesdo serd, pois, definido como
aquele que esta determinado a seguir
um fluxo de matéria, um phylum ma-
quinico. E o itinerante, o ambulante.
Seguir o fluxo de matéria ¢ itinerar, ¢
ambular. E a intui¢do em ato. (Deleu-
ze e Guattari, 1997, p. 79)

Quando conheci alguns estudos si-
mondonianos publicados atrai-me pela
sua preocupacdo quanto a génese do in-
dividuo pensada, ao mesmo tempo, entre
pesquisas e comentarios a respeito da ma-
quina e da técnica. Isso me levou a pensar
que poderia haver em suas investigacoes
também um traco de “ciéncia nomade”,
como a conceituariam Deleuze e Guattari
quando dizem sobre procedimentos cien-
tificos que consistem em “seguir” em vez
de “reproduzir” algo. Para eles, o proce-
dimento cientifico do “seguir” é a manei-
ra de se distanciar de um ponto de vista
fixo sobre algum pensamento, experimen-
to, podendo fluir em conexdes singulares
como, por exemplo, pensar a relacdo do
humano com a maquina sem que esta se
reduza, especialmente, a sua finalidade
utilitaria em seu uso pelo homem, ou seja,
distanciando-a da imagem maquinica do
mundo natural, em noc¢do tomada de uma
ideia sobre a inflexibilidade de procedi-
mentos de reproducao de objetos.

[...] seguir € coisa diferente do ideal
de reprodugdo. Nao melhor, porém
outra coisa. Somos de fato for¢ados a
seguir quando estamos a procura das
“singularidades” de uma matéria ou,
de preferéncia, de um material, e ndo
tentando descobrir uma forma; quan-
do escapamos a forca gravitacional
para entrar num campo de celeridade;
quando paramos de contemplar o es-
coamento de um fluxo laminar com
direcdo determinada, e somos arrasta-
dos por um fluxo turbilhonar; quando
nos engajamos na variagdo continua
das variaveis, em vez de extrair dela
constantes, etc. E ndo é em absoluto
o mesmo sentido da Terra: segundo
o modelo legal, ndo paramos de nos
reterritorializar num ponto de vista,
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num dominio, segundo um conjunto
de relagdes constantes; mas, segundo
o modelo ambulante, é o processo de
desterritorializagdo que constitui e
estende o proprio territorio. (Deleuze
e Guattari, 1997, p. 34).

A busca de dialogo que faco entre Si-
mondon e Decroux se inspira, entdo, na
ressonancia de um “desvio”, uma tentativa
“variante” de pensamento sobre as propo-
sigdes por eles apresentadas.

Etienne Decroux inventou, além da
técnica mimica corporal, vérias pecas cor-
respondentes a ela. Destaco aqui a parte
de uma peca, apresentada para Gordon
Craig, em 1945, em uma apresentacao pu-
blica, que deveria integrar sua Evocagio
das agoes concretas (Leabhart, 2007, p. 15)
e que era constituida de trés momentos.
Um deles era denominado A maquina, que
foi composta a partir de estudos de obser-
vacao relacionados ao tema, oriundos de
procedimentos aprendidos na escola de
Jacques Copeau, mas que se pretendia ser
uma experiéncia cénica que transcendesse
a representacdo de um objeto e pudesse
mostra-lo ao modo de uma transposigao
artistica nao realista. Esta peca A mdquina
foi anterior a criacdo de Decroux denomi-
nada A fibrica, de 1946, mais conhecida e
com registro em video, na qual podem ser
observados estudos de contrapeso mimico
corporal entre outros elementos de sua téc-
nica de atuagdo. A pega A mdquina buscava
“evocar as agOes concretas” maquinicas de
origem em interligacdes corporais singula-
res. Segundo Thomas Leabhart, A mdquina
deixava transparecer elementos subjetivos
relacionados as artes graficas, ao teatro, ao
cinema, a danga e a mimica antiga, eviden-
ciando tracos da arte futurista. Na expres-
sdo artistica futurista, segundo ele enfatiza,
as artes buscavam tematizar a questdo da
relacdo do artista com os mecanismos. De
fato, a imagem maquinica foi bastante uti-
lizada desde o século XVIII como metafora
do comportamento do mundo, fortalecen-
do uma concepg¢do mecanicista da vida e
as artes puderam também falar sobre isso.
Mas a maquina mudou.
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Decroux considerava, nos anos ses-
senta, “idiota” o comportamento maqui-
nico para servir de referéncia ao corpo
do mimo-ator, pois “segundo o corpo, a
maquina é um monstro” (Decroux, 1994:
106).? Ela ndo possui, segundo o artista, o
que nos conhecemos, ndo possui, antes de
tudo, as proporcoes entre forca e peso que
possuimos, nem entre a rapidez de deslo-
camento de um membro e sua resisténcia,
bem como sua rapidez de inclinagdao. Ma-
quina, neste sentido, estd impregnada da
imagem maquinica classica e, assim, nao é
percebida nela a possibilidade, ao menos
em “tracos”, de uma natureza complexa
como é o sistema humano. Para Decroux,
a mimica corporal

[...] ndo pode toma-la [a maquina]
como modelo. E ndo se inspirara em
imitar a reagdo a uma emogao brus-
ca, pois isso € um ato barato de pro-
dugdo. Ao contrario, a maquina se
torna um modelo a imitar porque € o
oposto a esse trabalho de forca e da
reacdo contendo uma emogdo brusca.
Mudando o ritmo ¢ a forga, nos inspi-
ramos na maquina para atuar: a indi-
ferenca, o desdém, a majestuosidade,
a sabedoria serena, o dominio, o de-
terminismo, a lei, a justica, o dever,
a logica, o paraiso. Quer dizer, tudo
o que exclui: a luta do homem con-
tra a matéria, ou o problema do livre
arbitrio. Com outros ritmos e forcas
temos: o habito, o comico, a loucura.
(Decroux, 1994: 106-107).

Mesmo que a no¢ao predominante so-
bre a méquina no pensamento de Decroux
sinalize, neste momento, uma ideia ma-
quinica cléssica, ela também parecer indi-
car uma referéncia de procedimento técni-
co que ele valoriza e que o ajuda a relatar
sobre sua arte. Ele fala na “encarnacdo da
geometria moével”; e o problema da “geo-
metria mével” corporea, para Decroux, é
revelado quando o publico descobre algo
que o mimo-ator ndo queria fazer e per-
gunta o que é que o ator quis fazer de fato,

As tradugdes aqui realizadas sdo de minha autoria e diretamente feitas do original

francés, com revisio de Marco Diniz.
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ou seja, o publico ndo vé precisdo das acoes
artisticas, sistematizacao do movimento
cénico no corpo do ator. Se é para fazer
algo, do ponto de vista de Decroux, isso
deve ser “feito de propésito” pelo ator.
Para ele, “a linha tem o direito de suici-
dar-se, ndo de morrer” (DECROUX, 1994:
108). O “fazer de propésito” traz a nogao
de maquinidade que pode se concretizar
de modo mais complexo, ampliado para
além da questdo mecanicista-reducionista
que ele tinha objecao.

No capitulo quarto do livro deste ar-
tista, Paroles sur le mime, cujo titulo é “Mi-
mica e mimica”, ha uma parte que trata da
“Primazia do corpo sobre rosto e bragos” (é
preciso entender aqui a referéncia ao “cor-
po” como a parte do “tronco” humano).
Neste momento Decroux ator-autor fala
da “exatiddo geométrica” que percebe ser
necessaria ao ator. Ele pergunta, explicita-
mente, “para que serve imitar uma maqui-
na?”. Diz o artista:

Assim é o brago: semelhante a um
bailarino perdido no fundo do palco
que sai do grupo e se adianta para
mostrar a nés o que sabe ou o que ndo
sabe fazer. [...] Nosso brago ndo é de
todo favorecido. Pagard por ndo ser
pesado e nem perigoso de cair. E sua
ligeireza que o impede, exatamente,
de saber onde esta. [...] Em sua vez,
faz o possivel, todo o possivel... Seus
erros serdo escandalosos. [...] Nao
vejo que o rosto tenha condigdes
tdo severas de trabalho.” (Decroux,
1994: 109-110).

Proponho pensar aqui a nogdo de
imitacdo falada por ele como criacdo em
transposicdo do real, como maquinagdo
artistica que pode gerar objetos estéticos
singulares e que ndo necessariamente se
parecam com as referéncias de origem.
Outras perguntas sdo feitas pelo artista
cénico: o que é a harmonia? Uma cria-
¢ao? “Nao estou seguro”, diz Decroux;
a harmonia entre os 6rgaos do mimo,
em atuagdo, pode ser “uma ciéncia, uma
matematica subconsciente. Que nos Es-
tados Unidos digam “balance” e eu “soli-
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dariedade interorganica® confirma essa
presuncao” (Decroux, 1994: 110). Nao ne-
cessariamente, para Decroux, a harmonia
do humano implica em criacdo proposi-
tal sempre, considerando que também ha
harmonia no movimento que faz no coti-
diano, no “natural’ do ser humano, que
pode existir no ato de alongamento de um
corpo, no caminhar de um passante, acoes
que possuem outros modos técnicos cor-
porais. Decroux conjectura sobre a possi-
bilidade de nés termos, um dia, perdido
a harmonia e pergunta se o encanto com
0 mecanismo da mdaquina ndo poderia
trazé-la de volta. Neste sentido, harmo-
nia pode ser criagdo proposital, ou seja, o
propoésito em tornar a arte visivel poderia
contar com um procedimento maquinico
como referéncia, ao modo da concretiza-
¢do de um objeto técnico que exige pre-
cisdo na articulacdo de grande parte de
seus mecanismos. Mas Decroux pensa a
maéquina de modo a parecer localiza-la em
uma nocao redutora. Por isso, afirma que
a maquina ndo é um fator de harmonia
porque ela elimina algumas vias de seu
acesso, ou seja, ela elimina o homem com
a consciéncia plena de si e de seu trabalho
consigo mesmo. Aqui Decroux parece in-
dicar um paradoxo que ndo é um parado-
xo. E possivel a precisdo e a organicidade
juntas em uma experiéncia técnica artisti-
ca. Mas, para o artista, a maquina também
elimina a surpresa. Neste caso, ele reduz
a imagem da maquina somente a nogao
mesma de seus mecanismos.

Mas, ao pensar o objeto técnico e a
maquina com Simondon, a maquinacao
pode também se abrir-se para surpresas.
Parece-me curioso, ao ver o trabalho de
Decroux, que a pratica de sua pesquisa
pareca estar muito além do que ele con-
segue produzir textualmente para falar
dela. Por outro lado, suas questdes me
parecem atuais. A pratica da maquina-
¢do, da formatacdo, da contrafacdo do
corpo em sua arte é algo que entendo
como além da nogdo redutora da maqui-
na que se apresenta, por vezes, em sua
fala. Existem outras questdes também
que podem influenciar seu modo de ex-
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posigao do tema, como a necessidade que
lhe é imposta, quase, socialmente, no ter-
ritério da profissionalizagdo artistica, em
separar sua invencdo da danca. Ele foi
acusado de pldgio, em copiar a danga, o
que o0 preocupou porque se concentrava
em seu caminho de invencdo e ndo nega-
va suas influéncias. Em relacdo a danca
ele realmente quis se distinguir dela.

E ainda neste momento do livro de De-
croux, sobre a harmonia, que ele faz uma
critica as condigdes de vida social e ao tra-
balho no modo capitalista de producao. Eu
poderia, aqui, pensar também em Simon-
don por este demonstrar possuir objecdo
ao modelo social (capitalista) do trabalho
que enfatizava a subordinacdo da e na ope-
ragdo tecnoldgica. Ou seja, esta, em si, ndo
€ uma opressao e ndo deveria ser vista de
modo redutor. A operacao tecnolégica nao
representa alienagao para o fil6sofo. Mas a
apropriacao que o trabalho no modo capi-
talista faz dela, sim.

Decroux apresenta outro comentario
que me parece instigante também trazé-
lo aqui. Entre seu forte olhar critico con-
tra o capitalismo em modos de produgao
industrial e, paralelamente, a observagao
de si em seu processo humano de envelhe-
cimento, ele revela, aos sessenta e quatro
anos, sua percepc¢ao do corpo como algo
que esta se “endurecendo”. “Escapard o
artesdo dessa condicdo? Nao acredito, por-
que dizer oficio é reconhecer a especiali-
dade” (Decroux, 1994: 113). Ele cita, entao,
uma de suas categorias de jogo de atuagao
como alternativa para dizer deste momen-
to singular em que o corpo humano se
apresenta “fixando-se” em alguns padroes
de movimento: “Eis aqui o Thomme de pei-
ne'”, que é aquele que carrega o mundo,
que esté curvado por carregar o mundo. “E
esse homem que se move evoca uma tortura
vertical. O que me faz pensar que se a ma-
quina ndo sabe converter-se em uma causa
de harmonia, sua auséncia é causa de de-
sarmonia” (Decroux, 1994: 113). (Grifos
meus). Para Decroux, “custa trabalho obter
do aprendiz comum essa harmonia”. Por
isso, o procedimento maquinico é algo a se
valorizar. Assim,
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Tudo estd permitido na arte, desde
que seja feito de proposito. E ja que
na nossa arte o corpo do homem ¢
a matéria, ¢ necessario que seja ele
[0 corpo] que imite o pensamen-
to. Como o marmore, a cor, o ar, o
corpo ¢ obra antes que se faca uma
obra com ele, o que significa apesar
dele. Sua forma diz sua fungo. Sua
forma ndo muda. O corpo do homem
esta condenado a se parecer um corpo
de homem. Requer que se contrafaca
em seus movimentos. Como o mate-
rial que se utiliza em outras artes, o
corpo ¢ sensivel, necessita que sofra
e se contrafaca. Sendo, o corpo imita
exclusivamente o corpo. (Decroux,
1994: 114).

Contrafazer é, portanto, um modo sin-
gular de maquinar, parecendo por vezes
insolito, um procedimento de corporifi-
cacdo em uma dada perspectiva artistica,
mas que ndo precisa segregar o objeto téc-
nico, mesmo como referéncia. Toméa-lo em
seu modo de existéncia como inspiragao
procedimental pode ser uma experiéncia
que colabora para a individuagdo do ser
humano-artista-ator.

Simondon abordou em seus estudos
temas diversos, ndo se restringindo a ser,
portanto, um “pensador da técnica” ou “da
maquina”. Ele abordou questdes sobre a fi-
sica do cristal, a biologia dos parasitas, psi-
cologia das emocgdes e da percepgao, ética,
artesania, técnica, cibernética, entre outros,
defendendo o uso de nocgdes cientificas
para o estudo filoséfico. Para Simondon,
o ser vivente existe no mundo ndo somen-
te em estado de adaptacdo, mas ele vive
modificando-se a si mesmo, criando estru-
turas diferentes que o movimentam nesta
relacdo. Para o fil6sofo existe um “subcons-
ciente” em um ser que é afetivo-emotivo,
criado na relagdo com o outro e com o am-
biente. A auto-modulacdo que o individuo
faz para criar a si mesmo, integra um modo
de existéncia em sua individuagdo que é
uma experiéncia processual.

Seguir este raciocinio nos leva, por-
tanto, a pensar o humano de modo néo
tdo coerente ou desejavel mais. Isso ja
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pode ter ficado evidente aqui ao leitor.
Mas destaco que Simondon elabora, por
exemplo, um modo de pensar o humano,
o ser vivente, em relacdo ao que é arti-
ficial, aproximando a humanidade da
maquina. Ele abre de modo explicito a
possibilidade de pensarmos o homem-
méquina, mas sem uma nogao redutora
da prépria maquina. Ele propde uma di-
luicao de oposigdes e dicotomias feitas na
relagcdo entre matéria, vida e pensamen-
to. Decroux parece fazer isso na pratica
de sua arte de ator. Mas é preciso pratica-
la a fim de se perceber isso. E querer pra-
tica-la sem percebé-la como, por exem-
plo, Jacques Lecoq a percebeu, ou seja,
de modo redutor. Christophe Merlant, na
ocasido em que escreveu um artigo sobre
Jacques Lecoq, afirmou que este possuia
muita admiragdo por Etienne Decroux,
mas que desde o momento em que o viu
pela primeira vez ele compreendeu que
ndo poderia ser seu aprendiz (Gourdon,
2004, p. 67). O argumento de Lecoq para
tal afirmacao é que Decroux realizava um
modo de arte mimica que gerava nele
uma sensacao de arte formalista, com
énfase no esteticismo, podendo entender
seu comentdrio relacionado também a
imagem maquinica classica, antiga. Le-
coq se equivocou? Possivelmente sim se
pensarmos que Decroux exerceu continu-
amente suas pesquisas praticas durante
décadas e que em cada momento ele se
concentrava em pesquisas distintas. Ou
seja, Decroux ndo criou uma arte forma-
lista e a visdo do “esteticismo” dita por
Lecoq me parece limitada. Mas é fato que
esta compreensao é possivel de existir em
razao, por exemplo, da dificil difusdao de
sua arte, ou mesmo da finalidade que o
artista pretendia com ela, isto é, um tea-
tro de atitude e ndo um teatro de gesto.
Para Simondon, a maquina pode e deve
resolver problemas da adaptacdo do hu-
mano no mundo, mas uma interacdo com
ela necessita reconhecer a possibilidade
de mudanca de estruturas em ambos. De-
croux pode ser contrério a visao maquinica
classica como modelo de sua arte, mas in-
daga, por outro lado, sobre o procedimen-
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to maquinico que possa gerar “harmonia”,
o feito de proposito. O processo de indivi-
duagdo para Simondon possui um aspecto
amplo, tanto no fisico quanto no biolégico,
no psiquico e no social, porque foca na pro-
cessualidade, descarta a perspectiva de dar
forma ou moldar algo e opta pelas ideias
de modulacdo continuada. Decroux, a seu
modo, exalta sua arte como arte da presen-
ca do ator, da atitude do artista, e ndo ne-
cessariamente arte da forma que tem como
sentido de existéncia somente uma relacao
com o espago ou ilustragdo do meio ao seu
redor. Ele propde uma relacdo com o tem-
po em sua arte e ndo somente com o espa-
¢o. Para Simondon, é preciso experimentar
modular como um ato de moldar de modo
continuo e sempre variavel. Neste caso, o
individuo nao recebe uma forma para exis-
tir. Ele se auto-modula, sempre.

Pensar com esta perspectiva, em pro-
fundidade, pode ser desesperador para
quem olha o humano totalmente fora de
uma sensacdo maquinica, ou mesmo ma-
terialista, corpdrea, ou seja, quem compre-
ende a maquina como oposto ao “natural”,
considerando-a somente mecanismo dis-
tinto da vida. Simondon nos ensina que ela
nao é so isso. Para ele, a vida é uma dina-
mica de operacOes, de corporeidades em
processualidades.

Simondon, ao contrario de R. Descar-
tes, ndo é afeito as dicotomias. Ele se oporia
a Decroux quando esse diz que a maquina é
“filha da Razao” (Decroux, 1994: 105), ain-
da que se compreenda o contexto em que o
artista age para expor suas ideias desta ma-
neira. Decroux quer evidenciar a maquina
no contexto capitalista de producdo, vista
como um objeto relacionado a dominagao
na medida em que, especialmente, atende
a sobrevivéncia do homem, sua necessida-
de de dominacdo das forcas da natureza
e outros seres. O homem faz da maquina
um ser dominado por ele, sua propriedade,
para explorar dela sua fungdo utilitaria que
atenderia sua demanda. Ou seja, a maqui-
na “filha da Razao” tende a ser vista como
uma simbolizacdo de uma razao corporifi-
cada oriunda da tecnociéncia que propaga
relacdes servis entre os seres, revela uma
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relagdo de trabalho pautada na exploracao.
Sua peca A fibrica mostra isso.

O ser humano, sendo entendido como
uma entre vérias outras formas de existén-
cia, na qual o objeto técnico é uma delas,
deve ser compreendido em seu modo de
ser como um ato de criacdo. Ser e ser outro,
continuamente. Uma criagdo de si, a partir
de uma forma de operacao e processualida-
de, aliando-se a isso, no caso do mimo-ator,
a percepgao sobre seu potencial de dilatagdo
corporea, de ampliacdo na relacdo consigo
e com seu meio.

Decroux pensou o mimo-ator como
um ser dilatado cuja percep¢do em relagao
ao mundo se apresentaria de modo singu-
lar e ampliado a partir do trabalho do ator
sobre si mesmo, especialmente por meio
de um exercicio técnico artistico especifico.
Ou seja, algo que ele pudesse experimentar
e que lhe fosse “estrangeiro” ao seu com-
portamento “natural”, fosse um artificio
para a potencializagdo do processo criativo
presente nele como ser em criacdo constan-
te, vindo a existir como processo-resultado
artistico. Nominando sua arte como “pro-
meteica”, Decroux também sinalizou seu
desejo de criar um entre lugar entre deuses
e homens para o ator.

Portanto, sinto que posso me deparar,
constantemente, com terremotos epistémi-
cos ao estudar a relacdo homem-maquina,
ao pesquisar a arte de Decroux e me apro-
ximar, também, do pensamento de Simon-
don. Continuo ndo vendo possibilidade
de conforto para pensar sobre o carater
magquinico do ser humano, o sentido disso
hoje na arte cénica. Mas percebo a possibi-
lidade de uma compreensao ampliada so-
bre as aproximagdes entre sujeito e objeto,
podendo criar, concretamente, outras for-
matacdes para o humano. Isso me instiga,
pois permite pensar no aparecimento da
unido da criatura (humana ou nao) com o
artefato, neste caso considerado como algo
separado do ser humano, o que me parece
importante para as questdes surgidas nos
processos criativos cénicos tratados seja na
revisdo da tradigdo teatral com Decroux,
seja por Gordon Craig, por exemplo, ou
mesmo na arte atual em invengdes que
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contemplam interlinguagens e relacoes ex-
plicitas com a tecnologia visivel.

A proposta de individuagdo trazida
por Simondon, uma realizacdo processual,
em vez de ser algo ja dado no humano, si-
naliza para o fato de que o individuo nao
foi criado semelhantemente a moldagem
de algo que nada era anteriormente e que,
ao se aplicar um molde sobre uma superfi-
cie adequada, forjou-se “a coisa” nela. Ha
um teatro da individuagio, expressao do fil6-
sofo. O corpo humano também é um arte-
fato que suscita o natural.
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