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Resumo Abstract
A influéncia da cena sobre a There are ultimately two versions

dramaturgia  pirandelliana revela
contundente com as profundas mudangas
operadas pelo autor na tessitura da peca
Seis Personagens a Procura do Autor.
Nesta obra, icone de sua dramaturgia,
Pirandello realiza seu préprio experimento
cénico. Trata-se de duas versdes da mesma
peca: o texto original de 1921 e a verséo
revista e corrigida da edigdo de 1925, um
hibrido entre cena e escritura.
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of an Author, the original text of 1921
and a revised and corrected edition of
1925, which is seen here as a hybrid of
text and production. In this iconic work,
Pirandello’s production was experimental
and the influence of production over
Pirandellian dramaturgy was decisive
as profound changes were made in the
structure of the play.
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“Eu me transformei na marionete da

minha paixdo: o teatro.” Luigi Pirandello®

Aidéiadefundaruma Companhiaestdvel em Romanfo foi propriamente

de Pirandello, mas de seu filho Stefano Landi, Orio Vergani e de outros jovens
intelectuais; entre os quais Massimo Bontempelli e Corrado Alvaro. O projeto
teatro d’eccezione (como foi chamado inicialmente), idealizado em outubro de
1923, objetivava ser um celeiro para jovens autores e diretores teatrais. Era
uma nova tipologia de companbhia teatral que se firmava na época: guiadas
por um dramaturgo-encenador, estas companhias contrastavam com o tipo
dominante no panorama teatral italiano: companhias teatrais némades e
centralizadas na figura do ator. Convocado a aderir ao projeto, Pirandello ndo
s6 ira patrocina-lo, como também se empenhara pessoalmente na fundagio e
na diregdo artistica do novissimo Teatro de Arte. Em 1925 declara:
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Paramimndo foi suficiente escrever pegas de teatro, fazendo-as
serem representadas. Hoje sou diretor e encenador de uma Companhia
dramdtica. Os senhores devem acreditar, ainda que seja absurdo’.

Por que absurdo? Precisamente porque Pirandello sempre sustentou
em seus argumentos tedricos que o teatro ndo seria nada mais do que uma
ilustragdo do texto dramdtico, e que o ator, por sua vez, seria um terceiro
elemento incémodo, infelizmente indispensédvel, entre o poeta e o publico.
Entio, porque se envolver tdo de perto com o fendmeno cénico, fundando uma
companhia teatral? Talvez para dar as suas obras uma “concepgdo” cénica
mais préxima possivel da autoral, ja que o autor sempre deixou muito claro o
seu descontentamento em relagdo ao teatro de sua época.

Em uma entrevista ao jornal L'Impero no dia 11 de abril de 1925,
Pirandello declara que ele mesmo pretende encenar com sua companhia boa
parte de suas pegas, inclusive aquelas que ainda nfo tinham sido montadas, para
que finalmente entendessem como ele desejaria que elas fossem representadas®.
Mas, muito mais do que se “rebelar” contra a ma interpretagio de suas obras,
suas atividades no Teatro de Arte foram uma escola para o dramaturgo. O dia-
a-dia do palco, o convivio didrio com cendgratos, eletricistas, técnicos e atores,
deram ao escritor uma maior consciéncia cénica. Sobre este ponto escreve
Leonardo Bragaglia:

Além de se rebelar contra os arbitrios de algumas encenagoes
das proprias pegas, pelas quars Luigi Pirandello, com o “Teatro de Arte
de Roma’”, se inventou “teatrélogo militante”, encenador, dramaturgo e
Poeta de Companhia, ele adquiriu consciéncia — noite apos noite — da
absoluta autonomia do Teatro, da Obra de Arte no Teatro, “que ndo
¢ mais o trabalho de um escritor, que se pode sempre salvaguardar do
resto, mas um ato de vida a se criar, instante por instante, com a adesdo
do publico que se deve alegrar™.

O primeiro trabalho do Maestro apresentado fora da Italia foi a
obra-prima Sei personaggi in cerca d’autore; nada mais coerente com a alma
pirandelliana se pensarmos que a tltima conseqiiéncia da pega é uma declaragdo
de falimento do teatro dramatico. Apresentada em 18 de maio de 1925 no
teatro Odescalchi, a peca seguiu em uma longa temporada de apresentacoes
ao exterior (ao todo foram 13 cidades), com Marta Abba no papel da Enteada
e Lamberto Picasso no papel do Pai, transformando-se no espetaculo-simbolo
da companhia. A pega Sei personaggi se caracteriza por um produto concebido
em etapas, e fol no Teatro Odescalchi, em 18 de maio de 1925, que a versdo
definitiva de Se: personaggi se concretizou. Conforme demonstrado pelos
novos estudos pirandellianos, houve uma influéncia decisiva da cena sobre
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a escritura final. A partir do contato com os atores, das interferéncias da
realidade cénica e da influéncia de outras encenagdes, Pirandello “editou” a
nova versio do préprio texto. E ndo foram simples ajustes de melhoria nos
didlogos, foram mudangas significativas, de ordem estrutural, isto é, foram
mudangas relacionadas aos elementos e aos procedimentos de concepgdo
do préprio texto: houve um consideravel aumento das didascalias, que se
enriqueceram com novas indicagdes sobre a movimentagdo, e mudangas na
caracterizagdo dos seis personagens, que assumem uma maquiagem mais
acentuada, um pouco expressionista, com figurinos estilizados®.

Tinterrie D’Amico no livro Pirandello capocomico observam pelo menos
trés significativas mudangas para esta nova montagem de Sez personaggi, que
contrastam com as famosas edigdes anteriores (os espetaculos de Berlim, Paris
e Nova York; respectivamente Reinhardt, Pitoéff e Pemberton na dire¢io):
os sels personagens nio surgem mais dos camarins, eles se apresentam pelas
costas do publico, e sobem no palco depois de atravessar toda a platéia. Sobre
a escada que liga o palco e a platéia, se desenvolve um novo e agitado vaivém
do Diretor. Ao final do espetdculo, a Enteada-Marta Abba sai de cena por este
mesmo caminho, enquanto os outros personagens sio reduzidos a silhuetas
por tras do fundo transparente do palco. A versdo final da peca se parece
com um “caderno de dire¢éo”, onde se podem reconhecer tragos da encenagio
conduzida por Pirandello para o Odescalchi, analisa Tinterri, como a indicagdo
das duas escadinhas que o dramaturgo mandou construir para a reforma do
teatro e toda esta nova movimentagio dos seis personagens e do Diretor’.

A sensagdo de potencialidade provocada pela apari¢do singular dos
seis personagens, como personagens “vivas” abandonadas pelo autor, justifica
a aprovagdo do autor. Mas para sua proépria encenacdo, Pirandello preferiu
substituir o elevador por uma solugido mais simples, pois, segundo ele, numa
entrevista a Léopold Lacour para a revista Comoedia de Paris, o cenario nunca
deve chamar mais a atenc¢do do espectador do que a obra em si. Fazé-los
entrar pelo fundo da platéia e depois, aos olhos do publico, fazé-los subir ao
palco, proporciona uma maior aproximagéo entre a realidade e a ilusdo teatral:
rompendo com a fronteira palco/platéia néo sé se subverte a nogdo de quarta
parede, como se cria um mecanismo de intensificagio da “realidade” destes seis
personagens, que, na concepgio do autor, ja nascem como personagens vivos.
Nio é que o autor desejasse, com este recurso, fazer dos seis personagens
“pessoas humanas”, muito pelo contrario, ele queria impor estes personagens
como personagens vivos, signo de uma outra realidade, muito diferente da
realidade humana e por isso mais verdadeiros. Os seis personagens ndo sio um
prolongamento da vida humana, como queria a estética naturalista, eles sdo
um prolongamento do teatro, do teatro como vida; como categoricamente nos
sugere a didascdlia de sua apresentagdo:
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As Personagens ndo deverdo, com efeito, aparecer como
Jfantasmas, mascomorealidadescriadas, elaboragoes imutdveis da fantasia
e, portanto, mazis reais e consistentes, do que a voliivel naturalidade dos
Atores. As mdscaras ajudardo a dar a impressio da figura construida
por arte e imutavelmente firvada cada uma na expressdo de seu préprio
sentimento _fundamental, que é o remorso para o Pai, a vinganga para a
Enteada, o desdém para o Filho, a dor para a Mae, que terd lagrimas
Sfizas de cera na lividez das olheiras e ao longo das faces, como as que se
véem nas tmagens esculpidas e pintadas da Mater Dolorosa das igrejas.
Os vestudrios também deverdo ser de tecidos e modelos especiats, sem
extravagadncia, com pregas rigidas e volume quase estatudrio®.

As mudangas no texto de Sei personaggi, cunhadas a partir das
mediagdes oferecidas pelas encenagdes de Pitoéf e Reinhardt, e de sua prépria
experiéncia como encenador, sdo tdo contundentes (ao ponto de Alessandro
D’Amico afirmar que o texto original de 1921 e a versao revista e corrigida da
edigdo de 1925 sdo na verdade duas versdes da mesma pega) que ndo deixam
davidas quanto a decisiva influéncia da cena sobre a escritura pirandelliana®.
Tomando o texto como exemplo desta mitua influéncia entre cena e escritura
na obra pirandelliana, examinemos, com um pouco mais de atengio, a
encenagio de Pitoéf de 10 de abril de 1923. Nesse espetaculo, como se sabe, os
sels personagens chegam ao palco por um elevador, no monta carga de servico
do teatro, envolvidos por uma luz esverdeada. O impacto dramadtico desta
apari¢do misteriosa sobre os espectadores fol enorme, e causou um grande
frisson na critica especializada. Esta apari¢do inusitada, revelando “figuras
de outro mundo, palidas, vestidas de negro, suspeitas, agitadas” — como
observou maravilhado um critico francés da época' -, foi uma genial intuigdo
de Pitoét que, por meio de uma ousada marcagdo cénica, soube dar a estas
figuras, que se auto-apresentavam como personagens saidas da imaginagdo do
autor, declarando-se entidades superiores, a forga necessaria para convencer o
publico de que realmente estavam diante de algo extraordindrio:

Segundo o texto de 1921 os seis entram por uma “passagem
do palco”, a mesma pela qual chegam os atores da companhia. Pitoéf
separa com um relevante simbolo os seus destinos; os personaggi,
enquanto realidade extraterrestre, descem do alto, lentamente, como
em um rito mdgico de encarnagdo. Os veste completamente de preto
para reforcar a contraposigdo, radicalizando até mesmo onde ndo foi
previsto pelo autor (para Pirandello o Pai usa “calga clara e paleto
escuro”; para Pitoéf estd todo de preto). Hi um grande esforgo,
da parte de Pitoéf, para tornar evidente o contraste entre estes dois
universos diferentes e separados'.
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Se inicialmente Pirandello se incomodou com a solugio do elevador
(observa-se que o dramaturgo ao demonstrar sua contrariedade ainda nio
tinha assistido ao espetéculo, do projeto artistico de Pitoét sé havia recebido
noticias), em Paris, ao assistir a encenagio, fol tomado imediatamente por um
sentimento de fascinio: “Pitoéf havia atingido o nicleo da obra Pirandelliana
e o havia desenvolvido em todas as suas articula¢gdes. Havia dado forga e
densidade ao encontro-desencontro entre o mundo da arte e o mundo dos
homens™". FFazer os seis personagens entrarem pela mesma porta dos atores
nio lhes dava a for¢a necesséria para se impor como uma realidade “superior”,
totalmente estranha aquela que se estabelece no plano ordindrio do palco.

No entanto, a solugdo encontrada por Pitoéf criou uma atmosfera de
irrealidade em torno aos seis personagens que absolutamente desagradava o
dramaturgo, pois seu maior objetivo era provocar um efeito de desorientagdo
pelo qual o espectador ndo conseguisse mais distinguir as circunstancias reais
do acontecimento fantdstico. Como visto, a prépria estrutura dramatirgica
utilizada, a férmula do teatro no teatro, possibilita a cria¢do de “coincidéncias”
entre a circunstdncia material da representagdo e a situagdo imagindria
descrita na obra, e o elemento permanente que oferece esta base, para a fusio
do plano real e do plano fantéstico, é justamente o palco real. A possibilidade
de fusdo entre o universo da realidade cotidiana do teatro e o mundo da criagdo
fantéstica se reforgaria se os seis personagens chegassem ao palco através da
platéia, como criaturas “reais”, absolutamente “vivos”, mas “irrepresentaveis”,
J& que feitos de uma outra matéria, inegavelmente superior'>. Como escreve
Vicentini, ndo é de se espantar que boa parte do piblico na ocasido da estréia
italiana tenha gritado “manicomio! manicomio!”"*:

A prépria configuragio do trabalho, onde a construgdo
dramatiirgica se move em dire¢do contrdria ao conteiido explicito
do texto, o esfor¢o constante de ocultar, de confundir sobre o palco a
distingdo entre o plano da realidade material e o da criagdo fantdstica,
JSaziam da peca uma obra de dificil compreensdo. [...] (a_formula do
teatro no teatro) produzia pontos de contato reais, onde a realidade
Jantdstica da obra tende a cotncidir com as condigbes materiais da
encenagdo. [...] (o palco) se revela inesperadamente como o lugar
privilegiado do encontro entre o reino da arte e o mundo da realidade
material. O que na perspectiva terica de Pirandello era uma heresia,
mas também uma tentagdo irresistivel.

Como dissemos, a entrada dos seis personagens pelo fundo da platéia
possui como conseqiiéncia profunda a quebra da barreira entre palco e platéia,
o que coloca Pirandello em sintonia com as experiéncias de vanguarda, na
busca do transbordamento dos limites entre realidade e fic¢do. Lembramos
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que a imposi¢io feroz e implacével de separagio entre palco e platéia como dois
mundos distintos, se desenvolve somente a partir do final do século XIX, mais
precisamente com Wagner, na idéia de que sobre o palco deve se manifestar o
mundo ideal do mito, contraposto ao mundo real representado pela platéia. E
que nada deve perturbar o espago reservado a evocacdo fantéstica. Para Zola
e seus discipulos é também indispensavel o rigor na separagio entre palco e
platéia, obviamente por motivos opostos ao de Wagner. Para Zola, o palco deve
prolongar a vida, isto é, deve reproduzir exatamente a realidade cotidiana. Esta
separacdo absoluta entre palco e platéia é também um instrumento de protecdo
a criagdo teatral, utilizada por encenadores como Stanislavski. Mas o recurso
se mostra limitado no confronto com obras de épocas passadas, ou de outras
formas de teatro que néo o ocidental, que explicitamente sugerem uma ligagio
entre o publico e a cena. Um passo para se perceber que a rigida divisio entre
palco/platéia representava muito mais um problema do que uma solugo, jd que
impedia o desenvolvimento de efeitos cénicos, de exploracdo de novos espagos
e de novas espacialidades, impedindo principalmente a concreta introdugio do
espectador na agdo desenvolvida sobre o palco. A explosdo do espago cénico,
sua dissolug¢do, se faz imediata, solicitando, em diferentes modos, com diferentes
propostas, uma relacdo mais estreita entre o publico e os atores.

Contemporaneamente aos reformadores teatrais, Pirandello tinha
consciéncia da problemdtica da relagdo personagem-ator para a cena teatral
e da necessidade de se estabelecer uma nitida separagdo entre as identidades;
ponto nevrélgico de muitas das teorias cénicas ao inicio do século XX. No ensaio
llustratorz, attori e traduttor: de 1907 se verifica o engajamento do escritor na
direcdo de uma separagdo total entre as partes, mas a linha de comunicagio
pretendida por Pirandello se d4 entre o personagem e o espectador, sendo o
ator nada além de um terceiro elemento incémodo na fruigio da obra de arte.
Embora a autonomia do personagem em relagio ao ator seja reivindicada tanto
teoricamente quanto poeticamente, isto &, no texto Sez personaggt in cerca d autore
¢é possivel reconhecer os pressupostos do ensaio Illustratori, attori e traduttort, se
constata em Pirandello uma nostalgia em relagdo ao mito da transparéncia. O uso
da férmula do teatro no teatro estabelece coincidéncias entre o mundo ficcional e
o mundo real: o espago descrito pelo drama é o mesmo espago do palco real e os
atores se duplicam em cena, representando eles mesmos: ou seja, atores.

Se existe a consciéncia da separacdo entre ator e personagem, para
se atingir a autonomia da arte (que para Pirandello significava o personagem
autdnomo e vivo), na pratica se verifica uma espécie de tentagdo em atingir
com o teatro, a partir do personagem, aquela autenticidade profunda que
a experiéncia cotidiana nos nega; inspiragdo que se pode catalogar como
romantico-idealista. Aqui se verifica um duplo efeito provocador de uma tenséo
entre a forma dramatica e o contetido do texto, pois enquanto o discurso dos
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seis personagens desenvolve o argumento de uma irremedidvel distancia
entre a cena (realidade material) e o texto (realidade fantédstica), na forma
utilizada, o teatro no teatro, se observa uma tentativa de recuperacio daquela
transparéncia perdida.

Na realidade, Pirandello nido construiu uma nova forma dramatica,
alternativa ao drama burgués, ele na verdade tencionou esta tipologia
dramatirgica reconhecendo a diferenga inconcilidvel entre drama e teatro,
entre ator e personagem, sem, no entanto, abandonar a nostalgia utépica do
mito da transparéncia, mas fazendo do corpo do ator ndo uma marionete, e
sim um fantasma; mito que permeia ndo s6 Sez personaggt, mas, implicitamente
ou explicitamente, toda sua obra posterior. Se é possivel falar de uma
teoria atorial pirandelliana diremos que, ao inverso do naturalismo, mas de
efeito semelhante, sua dramaturgia propde a possessdo do intérprete pelo
personagem dramatico. Ndo serd o ator a entrar no personagem, mas O
personagem a entrar no ator. O teatro como local privilegiado do encontro e
do desencontro entre uma realidade superior — o personagem dramético —e o
mundo material da cena, o ator. Palco onde se verifica ao mesmo tempo uma
distincia e uma ilusio de identificagio, onde a cena oscila entre a fic¢io, a
tentativa de representacdo, e a instalagdo do real, no momento da possessao —
utépica - do ator pelo personagem.

Arecuperagio daférmula do teatro no teatro significou para Pirandello
a possibilidade de restaurar a arte no mundo fisico do teatro, e isto é o que
o afasta das propostas destrutivas da vanguarda. Como analisa Vicentini, o
dramaturgo secretamente produzia sobre o palco as condigdes para que o
mundo fantastico da arte pudesse efetivamente se unir com a realidade da
vida material. Quando o espetdculo termina, os personagens estdo sozinhos
em cena, projetados em “grandes e destacadas sombras”, o que Pirandello estd
insinuando (e afirmando) é que estes seis personagens, vivos, pertencem ao
teatro. Foi neste sentimento de pertencimento ao teatro que Pirandello soube
ouvir a licdo de Pitoéf. Escreve Alonge: o elevador usado pelo encenador
parisiense é um elemento de servico da cena, ele pertence ao teatro, ndo é um
aderego, ou um elemento cenografico, ele é real. Os personagens em Pitoéft
descem sim para a terra, para o palco, mas o céu deles é também o teto do
teatro: “Os personagens chegam (e partem) por meio de um percurso tipico da
maquinaria cénica; de qualquer modo pertencem ao teatro™°. I o teatro destes
seis personagens ndo deve ser de forma alguma um teatro fechado nos limites
da convengio mimética-representativa, nio deve ser apenas a reprodugio ou o
reflexo da realidade cotidiana, ele é sobretudo produgio. Em outras palavras,
nio ¢ a vida cotidiana que fornece o modelo para o teatro reproduzir, ao
contrario, é o teatro que produz os modelos para a vida. Como dito tantas
vezes por Pirandello: “a arte pode antecipar a vida”.
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A versdo definitiva de Sez personaggi é o exemplo mais contundente
de que a escritura textual é o produto de uma acumulagdo entre texto e cena.
Como disse Patrice Pavis, a dramaturgia é a arte da composi¢do de pegas que
levam em consideragio a pratica cénica e, completamos, ela s6 se realiza com e
na presenga de uma teatralidade anterior'”. A cena influenciou a nova verséo do
texto Sei personaggi, mas a via inversa também existe: como dito por Alonge,
a intui¢do de Pitoéf sobre o texto de Pirandello fez com que o encenador
tocasse o niicleo de sua poética; ora, s6 podemos falar de intui¢do quando existe
alguma coisa em estado latente para ser descoberta. Sendo assim, podemos
dizer que a dramaturgia opera uma conjun¢io de elementos e de cédigos
cénicos que, operacionalizados em forma de escritura pelo dramaturgo propde
em si uma forma cénica virtual, ou seja, pré-existiria ao texto dramatico uma
idéia de representacdo. Compreendendo a dramaturgia enquanto a escritura
de uma forma cénica virtual e, a0 mesmo tempo, como um produto mediado
por experiéncias cénicas anteriores, concluimos que o espetaculo Sez personaggi
de Pirandello é, a0 mesmo tempo, resposta a uma teatralidade anterior e a
concretizagdo em parte de uma forma cénica virtual latente no texto’®.

Da forma cénica virtual a forma cénica concreta, um longo caminho se
deve percorrer; e Pirandello, como encenador de si-mesmo, provavelmente niao
conseguiu realizar a risca aquilo que ele pensava do texto. Ainda que ele tenha
escrito o texto ficcional, no momento em que ele o leva para o palco, este se
abre para uma nova realidade. Diferentes elementos passam a interferir, como
a luz, o espaco, a interpretagdo dos atores, e as préprias referéncias cénicas
do encenador. Uma conjungio de fatores que inevitavelmente produzem
novas diregdes e significados ao texto concebido e idealizado pelo escritor. A
passagem da forma cénica virtual a forma cénica concreta é um curto-circuito
entre varios mundos que se auto-influenciam: o mundo ficcional escrito pelo
autor, o mundo de referéncia cénico e humano do encenador, o mundo dos
atores e o mundo do palco. Ndo é nenhum absurdo constatar que diversos
achados de Pitoéf foram absorvidos e adaptados por Pirandello para sua trupe.
Como por exemplo, o uso de um piano, que nio existia na edi¢do original de
1921; o movimento de danga dos atores ao inicio do espetdculo, marcando o
clima descompromissado e vivaz dos atores sem a presenga do diretor; o grito
que anuncia a chegada do diretor, como um sinal para o retorno da disciplina.
Claro que mesmo absorvendo muitos aspectos da encenagdo de Pitoéf,
Pirandello criou um espetaculo seu, a partir de suas préprias referéncias e
experiéncias cénicas:

Pirandello metteur en scene define um modelo de espetdculo
em dificil e fragil equilibrio entre a tradigdo nérdica (de Pitoéf e de
Reinhardt) e a tradigdo mediterranea (essencialmente dos diretores
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italianos do segundo pds-guerra), entre a interpretagdo tilosética dos
Sei personaggi e a sua releitura em chave realistica. Desaparectdo
Pirandello, se perde a hereditariedade do Teatro de Arte, aquele
admirdvel e problemdtico ponto de equilibrio se rompe'.

O que Alonge observa ndo estd muito longe do que Gramsci intuiu
anos atras: que sendo o teatro o terreno mais proprio de Pirandello, a expressio
mais completa de sua personalidade, muito se perde separando Pirandello
encenador de sua obra escrita. Recordemos as palavras do préprio Gramsci:

Quando Pirandello escreve wum drama, ndo expressa
“literariamente” (isto é, com palavras) sendo um aspecto parcial de
sua personalidade artistica. Ele “deve” integrar “a redagdo literdria”
com sua obra de ensaiador e de diretor. O drama de Pirandello adquire
toda a sua expressividade somente na medida em que a montagem
Jor dirigida por Pirandello ensaiador, isto é, na medida em que
Pirandello suscitar nos atores em questdo uma determinada expressdo
teatral e na medida em que Pirandello diretor criar uma determinada
relagdo estética entre o complexo humano que representard e o aparato
material do palco. Ou seja, o teatro pirandelliano é estreitamente
ligado a personalidade fisica do escritor e ndo apenas aos valores
artistico-literdrios “escritos™.

A interferéncia mediterranea se observa na critica de Gabriel
Bouissy ao espetdculo Sei personaggr: “Novamente, a companhia de M.
Pirandello desprezando os efeitos complicados ou fantasmagéricos, procura
pela expressdo do homem, somente a pessoa humana, o aspecto, o rosto e
a voz. Método essencialmente mediterrdneo”™'. O equilibrio alcang¢ado por
Pirandello encenador se encontra em sua preferéncia pela simplicidade da
forma cénica e na busca pelo realismo na interpretagio dos atores. £ no
contraste entre a atmosfera surreal do texto e a forma cénica realista que
reside a riqueza de Pirandello: a histéria extraordindria de Sei personaggi
se torna aos nossos olhos realmente possivel. Sim, ela pertence ao sonho, a
fantasia, mas, com a intervencio de seu método de trabalho, e na qualidade
interpretativa dos atores envolvidos, aqueles fantdsticos seis personagens
(intrigantemente) ganham plausibilidade. Enquanto as montagens de
Pitoéf e de Reinhardt se comprazem em dar aos seis personagens um voo
quimérico, refor¢ando a atmosfera de sonho, a montagem de Pirandello faz
com que estes seis personagens se equilibrem entre o fantastico e o real.
Os atores da companhia Teatro de Arte, especialmente Lamberto Picasso
(o Pai) e Marta Abba (a Enteada), e aqui nos serviremos mais uma vez das
observagdes de Gabriel Bouissy, ddo aos personagens ficticios uma grande
vida interior transformando-os em verdadeiros seres vivos “sombras que
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se transformam em homens pelo mistério da arte” e fazem com que os
personagens reais (o Diretor e sua trupe) se revelem “nada mais do que
marionetes, por sua deformacéo profissional”?.

Por este principio Pirandello ndo poderia deixar de estranhar a solugio
de Marx Reinhardt proposta para o espeticulo de 30 de dezembro de 1924
na cidade de Berlim; escreve Alonge: “encenada sobre um fundo escuro para
suscitar uma aura de mistério, foi capaz de fazer dos seis personagens fantasmas
de um pesadelo, sombras evanescentes”’. Nada mais contrario aos designios do
dramaturgo que, em sua encenagdo, acentuou nos seis personagens o aspecto
concreto, realistico. Sem contar que para a Enteada, personagem de Marta
Abba, delineou um pertfil bem mais sensual do que aquele proposto na versdo
de 1921. A atriz, entre todas aquelas que até o momento tinham interpretado
o papel, Vera Vergani, Ludmilla Pito’f, Franziska Kinz, foi a tnica que se
apresentou com os bragos nus e com uma saia que lhe deixava uma parte das
pernas descoberta. E no contraste entre o argumento textual e a forma cénica
que Pirandello se afasta tanto de Reinhardt quanto de Pitoéf. Acreditando no
grito do Pai ao final do terceiro ato, “Que fic¢do qual nada! Realidade! Realidade,
senhores! Realidade!®"”, Pirandello faz da fantasia uma realidade mais viva, mais
“real” do que a realidade falsa e artificial do mundo cotidiano.

Observa-se que o modelo de espetidculo proposto por Pirandello,
em chave realistica, sé fol realmente absorvido no segundo pés-guerra,
primeiramente com as encenagdes de Orazio Costa (entre 1946 e 1949), que
se esforgou para libertar Sez personaggi do estigma cerebral, sofistico. E depois,
seguindo nesta mesma dire¢do, o espetdculo de Strehler, diretor do Piccolo
Teatro di Milano, de 1953 . Pirandello ndo pdde assistir a estes espetdculos, e a
insatisfagdo em ver sua obra-prima interpretada de forma filosdfica, cerebral, em
ver os seis personagens interpretados sem a devida humanidade, o acompanhou
até o fim de sua vida. Mas uma carta escrita para Ruggero Ruggeri em setembro
de 1936 (trés meses antes de sua morte) coloca a questdo em outros termos:

Gostaria que esta nova edigdo atualizasse interramente, ou pelo
menos do melhor modo possivel, a visdo que trve do trabalho quando o
escrevt. Precisa se evitar o erro que sempre se comete: fazer os Personagens
parecerem sombras ou_fantasmas, em vex de fazé-los como entidades
supertores e com grande for¢a, porque “realidade criada’, forma de arte
Jixa e imutdvel para sempre, quase estituas, se comparados a mobilidade
natural mutdvel e quase fluida dos atores. Para obter isto, é suficiente
dar ao Diretor-ensaiador e aos comicos (corifeo e coro) o mdximo de
movimento, uma vivacidade ora divertida ora assustada, com roupas
leves e quase esvoagantes; aos Personagens, em vez disto, uma poderosa
imobilidade e uma expressio fixa, que certamente se conseguiria
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melhor com uma mdscara ao estilo da tragédia grega. Mdscaras novas,
obviamente feitas por escultores, que expressassem o comportamento mais
caracteristico: o “remorso” para o Pai, a “vinganga” para a Enteada, a
“dor” para a Mae, o “desprezo” para o Filho™.

A carta demonstra um Pirandello sempre insatisfeito, sempre em
busca de novas iluminagdes para sua obra-prima. E demonstra também que
sua prépria encenagdo, acentuadamente concreta e realista, ndo se guiou por
estas idéias que sem ddvida nenhuma afastam os seis personagens de todo e
qualquer aspecto humano vivo e verdadeiro. Sei personagg: é uma obra que
atravessa o préprio tempo do autor, ela estd presente em todas as diferentes
fases do artista, cada mudanga de perspectiva do dramaturgo em relagdo ao
significado da arte em confronto com a vida, faz com que estas seis personagens
adquiriram uma nova face, um novo modus. Sei personaggi é sempre o ponto de
partida de Pirandello e seu eterno retorno. Na carta, o frdgil equilibrio entre o
metafisico e o mediterraneo, observado por Alonge, se rompe completamente
em favor do aspecto metafisico. O seis personagens, explica o dramaturgo, sdo
personagens tragicos, mascaras fixas que sofrem dores elementares, que mais
parecem esculpidas em marmore (o uso das mascaras propde a “desumanizagio”
dos personagens, transformando-os em criaturas metafisicas). Ja o coro que
os assiste possul toda a fluidez, a leveza e a plasticidade das coisas que por
natureza sdo mutéveis: sdo artistas do mundo, cheios de vida e feitos de carne.
Uma declaragdo que revela a ligdo apreendida pelo dramaturgo em seus dez
anos de convivio com o teatro e com a atriz Marta Abba: a obra de arte, ainda
que perfeita, é privada de vida, enquanto o corpo do ator (da atriz) é vida, é
movimento. E com os seis personagens que tudo termina e que tudo recomega.
Eles sdo a jornada de sua prépria vida dentro do mundo da arte.
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