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Resumo

Este artigo propde a elaboragao de
objetivos de aprendizagem para o processo
de avaliagao qualitativa do ensino de Arte no
Ensino Médio. O estudo apresenta critérios
para analisar a efetividade do ensino de Arte.
Entende-se por efetivo, o ensino de Arte
que, além de propiciar o conhecimento
dos recursos materiais, procedimentos
e elementos de cada linguagem (Artes
Visuais, Danga, Teatro e Musica), garanta
as aprendizagens necessarias para a leitura
da realidade, o enfrentamento dos novos
desafios da contemporaneidade (sociais,
econdmicos e ambientais) e a tomada de
decisdes éticas e fundamentadas, conforme
estabelecido pela BNCC do Ensino Médio. A
partir das categorias elaboradas por deter-
minados estudantes e da analise critica da
BNCC (Base Nacional Comum Curricular),
realizou-se um cruzamento dos dados e
se propds objetivos de aprendizagem que
levam em consideracao - para a avaliagao
qualitativa - dois campos: o da transforma-
¢ao dos estudantes e o da didatica.

Palavras-chave: Ensino de arte; objeti-
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Abstract

This article proposes to elaborate lear-
ning objectives in the qualitative evaluation
for the process of the education of Art in
High School. The study presents criteria to
analyze the effectiveness of Art teaching. It
is understood by effective, the teaching of
Art that, in addition to providing knowle-
dge of the material resources, procedures
and elements of each artistic segment
(Visual Arts, Dance, Theater and Music), it
guarantees the necessary learning for the
reading of the reality, the confrontation of
the new challenges of contemporaneity
(social, economic and environmental) and
the making of ethical and reasoned deci-
sions, as established by High School BNCC.
Based on categories elaborated by certain
students and the critical analysis of the third
version of the BNCC document, a cross-

-checking of the data was carried out and
learning objectives were proposed taking
into account - for the qualitative evaluation

- two prospects: the transformation of the
students and of didactics.
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Ao buscar mapear o ensino de Arte no Instituto Federal de Minas Gerais— IFMG
(Betim, Ouro Branco e Conselheiro Lafaiete), como parte das minhas investigagoes
do Pés-Doutorado, percebi que ha uma imensa dificuldade em classificarmos se uma
determinada unidade escolar possui ou hao um ensino efetivo de Arte, independen-
temente das condi¢cdes de trabalho dos professores.

A maior dificuldade nessa classificacao esta na falta de definicdo dos objetivos/
critérios claros e dos propositos da Arte no Ensino Médio (CRUVINEL, 2017). A partir
deles se poderia, por exemplo, observar o trabalho desenvolvido em uma determina-
da escola e ter, ou criar, os instrumentos necessarios para compreender o trabalho
ali desenvolvido.

O problema de nao se ter critérios claros, para esse tipo de analise, é que essa
auséncia nao nos permite propor acdes efetivas, como politicas publicas, para me-
lhorar o ensino que ali ocorre e mapear, de forma factual, principalmente o ensino de
Arte nas escolas publicas.

Vamos supor que os estudantes nao tiveram nenhum contato com obras visuais,
espetaculos de teatro, danca ou musica, teria aquela unidade escolar um ensino de
Arte efetivo? E se, por outro lado, esses mesmos estudantes do Ensino Médio tives-
sem optado por desenvolver, durante todo ano letivo, apenas um espetaculo teatral,
teria ainda essa unidade escolar um ensino de Arte efetivo?

A partir da minha experiéncia como docente, sei que, em muitos casos, é pre-
ciso negociar com a realidade, e o ensino efetivo de qualquer disciplina estara re-
lacionado a boa vontade dos educadores, a partir daquilo que é possivel fazer no
momento presente — dadas as condi¢cdes de trabalho. Mas, ainda assim, € importante
refletirmos sobre os critérios para a avaliacao qualitativa da Arte nas escolas, mesmo
que, em muitos casos, a realidade esteja distante daquilo que se almeja como o ideal
de ensino.

Buscar critérios objetivos para compreender o ensino de Arte nao é dizer que
uma determinada metodologia de ensino € melhor do que a outra, no sentido de
afirmar, por exemplo, que um ensino s6 é efetivo se os jogos teatrais de Viola Spo-
lin ou o Drama como método de ensino (CABRAL, 2006) forem aplicados. Também
nao é dizer que esses objetivos de aprendizagem sao sindnimos dos conteudos que
devem ser trabalhados em sala de aula. Afinal, ndo se pode dizer que o conteudo
“Teatro gestual”, por exemplo, € um objetivo educacional, pois, se assim o fizermos,
estaremos reduzindo o trabalho do professor ou da professora a esfera conteudista e
afirmando que um bom professor(a) so é aquele ou aquela que ensina os fundamen-
tos do “Teatro gestual”.

Dessa maneira, o ponto chave é: nao é possivel definir o que seria um ensino
de Arte efetivo ou fugimos dessa problematica pelo receio de cairmos no lugar das
Ciéncias Exatas, por exemplo? Ciéncias essas que define um ensino efetivo, na maio-
ria dos casos, por meio dos resultados positivos que os estudantes adquiriram em
exames nacionais ou internacionais, como as Olimpiadas de Matematica. Isto é, uma
vez que nao temos esses exames na area de Arte, nao poderiamos propor outro tipo
de analise que leve em conta os contextos socioculturais em que os estudantes estao
envolvidos?
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A transformacao qualitativa

Antes mesmo de adentrar nas questdes especificas que envolvem este artigo,
é fundamental compreender o que escrevem José Gimeno Sacristan e Angel Pérez
Gomez, na introducédo do livro La ensefanza: su teoria y su practica (2008). Para os
autores, a educacao, em regra, e, neste caso, o ensino de Arte, precisa passar por uma
transformacdo qualitativa, de modo que essa melhora da qualidade do ensino deve-
ra percorrer, impreterivelmente, a transformacao do pensamento, das atitudes e do
comportamento dos professores.

Ao buscar identificar determinados critérios como objetivos de aprendizagem
para a compreensao do ensino de Arte, deparamo-nos com um receio bastante real
e preocupante: os moldes do sistema tecnicista.

Sacristan & Gomeéz (2008) relatam que foi a partir dos trabalhos, no ano de 1956,
de Benjamin S. Bloom [1913-1999], psicologo educacional, que se elaborou uma ta-
xonomia de objetivos para a educacao. Segundo eles, essa taxonomia foi criada jus-
tamente pelo desejo de que fossem elaboradas provas mais precisas, exames mais
técnicos, no sentido de que a eficiéncia do ensino seria medida pelos resultados ob-
tidos na prova, como um reflexo fiel daquela unidade escolar.

Esse modelo tecnicista tinha uma metodologia muito bem definida e contava
com objetivos precisos. Criou-se, portanto, “taxonomia jerarquica de tipos de apren-
dizaje, que después se convierten en tipos precisos de objetivos” [estes que eram ava-
liados por meios de provas]” (Sacristan & Gomeéz, 2008, p. 255). Consequentemente,
apresentou-se, segundo Sacristan & Goméz (2008), uma roupagem “cientifica” a um
curriculo muito conservador.

Dessa forma, evidencio que é possivel refletir sobre os objetivos de aprendiza-
gem no ensino de Arte, sem cairmos na perspectiva tecnicista de um curriculo con-
servador ou da taxonomia de Benjamin S. Bloom. Essa empreitada pode ser feita pe-
las razdes apresentadas por Elliot W. Einser [1933-2014], quando ele questionou se os
objetivos de aprendizagem servem como ajuda ou como obstaculos aos professores.

Para Einser (2008), de maneira geral, os objetivos sdo responsaveis pela elabo-
racao de metas que se alinham ao curriculo, facilitam na organizacao e na selecao
dos conteudos a serem lecionados e tornam possivel avaliar os resultados de um
curriculo. Além disso, esses objetivos de aprendizagem podem auxiliar na avaliagao
qualitativa do componente curricular a partir do trabalho desenvolvido pelos profes-
sores de Arte.

Todavia, Einser (2008) complementa que esses objetivos podem tanto compli-
car quanto ajudar no processo de ensino e de aprendizagem. Segundo o pesqui-
sador, eles nos atrapalham se forem vistos como dogmatizadores. Nesse sentido,
essa discussao € bastante pertinente para o contexto brasileiro atual, se levarmos em
consideracao a recente mudanca do Ensino Médio e a construcao da Base Nacional
Comum Curricular (BNCC).
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Analise criticada BNCC

Durante a elaboracao desta pesquisa e da analise da BNCC do Ensino Médio,
nao se esperava a renuncia do Presidente da Comissdo Bicameral do CNE (Conse-
lho Nacional da Educacgao), Cesar Callegari, encarregado da Base Nacional Comum
Curricular. Em sua carta de renuncia, Callegari fez diversas criticas, dentre a mais im-
portante, esta que nao é possivel “separar a discussao da BNCC da discussao da Lei
n2 13405 [2017] que teve origem em Medida Proviséria do Presidente da Republica e
estabeleceu os fundamentos do que chamam de “Reforma do Ensino Médio”.

E complementa:

Portanto, desde o inicio, a BNCC foi imaginada para ser uma base para a equida-
de que ajudasse a elevar a qualidade da educagdo brasileira. Contudo, na contra-
mao de tudo o que se pensou, a nova Lei do Ensino Médio estabelece que esses
direitos serdo reduzidos e limitados ao que puder ser desenvolvido em, no maxi-
mo, 1800 horas. Ou seja: apenas ao que couber em cerca de 60% da atual carga
horaria das escolas. Pergunta-se, entao: o que vai ficar de fora? Quanto de lingua
portuguesa, de biologia, de filosofia, de matematica, quimica, historia, geografia,
fisica, arte, sociologia, lingua estrangeira, educacao fisica? Quantos conhecimen-
tos serdo excluidos do campo dos direitos e obrigagdes e abandonados no terreno
das incertezas, dependendo de condigdes, em geral precarias, ¢ das vontades por
vezes poucas? E mais: uma Base reduzida pode levar ao estreitamento do escopo
das avaliacdes e exames nacionais que ja consolidaram um papel marcante no
nosso sistema educacional. E entdo? Exames como o0 ENEM também serdo redu-
zidos, a indicar que, agora, muito menos sera garantido e exigido? Incapazes de
oferecer educagdo de qualidade, baixam a régua, rebaixam o horizonte. Essa, a
mensagem que se passa para a sociedade’.

Com essa carta, vemos que os problemas - a que se refere Callegari - estao atre-
lados mais a lei que reformulou o Ensino Médio, do que a existéncia de uma Base Na-
cional. Ao ser questionado pela revista Carta Capital, sobre a importancia da BNCC,
Callegari diz que:

Nobs sempre pensamos a ideia de uma Base, desde antes mesmo do Plano Nacio-
nal de Educag@o, como uma expressao dos direitos de aprendizagem. Ainda na
condicdo de secretario nacional da educacdo basica, eu fui o primeiro a apresentar
para o CNE uma proposta de Base Nacional relativa ao ciclo de alfabetizacao, o
que acabou ndo prosperando. Mas enfim, eu acredito nisso, que o direito ¢ uma
construgdo social e precisa ser sempre enunciado, ndo basta apenas dizer que a
crianga ou o jovem tem direito a educagdo de qualidade. E preciso dizer o que
significa qualidade em educagdo, quais sdo os aprendizados que essas criangas
tém direito e os deveres dos governos, escolas e professores em relagdo a concre-
tizagdo deles*.

Além das criticas apontadas por Callegari, um dos pontos discutidos por profissio-
nais da area de Arte é que a Base Nacional Comum Curricular, que criou as competéncias
gerais da Educacdo Basica e as competéncias especificas para cada itinerario forma-
tivo, em nivel nacional, pode cair na esfera do dogmatismo, tirando do professor ou

% Disponivel em: http://www.epsjv.fiocruz.br/carta-aos-conselheiros-do-conselho-nacional-de-educacao-cesar-callegari-renuncia-a-presidencia-da. Acesso: 6 nov. 2018.

4 Disponivel em: http:/iwww.cartaeducacao.com.br/entrevistas/reforma-do-ensino-medio-vai-acirrar-desigualdades-educacionais-e-sociais-diz-callegari/. Acesso: 6 nov. 2018.
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da professora e/ou da comunidade escolar a autonomia para definir seus proprios
objetivos de aprendizagem.

Carminda André (2017), ao publicar seu parecer, que auxiliou os especialistas da
area de Teatro na escrita da primeira versao da BNCC, diz que “a institucionalizacdo
do texto da BNCC, tal como esta, [tem a tendéncia de] desautorizar o grupo de pro-
fessores a inventar seus modos de fazer e de articular os conhecimentos a partir de
suas formagdes, do entorno e de seus desejos coletivos” (2017, p. 18).

Na apresentacao da BNCC homologada enuncia-se que:

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento de carater norma-
tivo que define o conjunto orgénico e progressivo de aprendizagens essenciais
que todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e modalidades da
Educacao Basica, de modo a que tenham assegurados seus direitos de aprendiza-
gem e desenvolvimento, em conformidade com o que preceitua o Plano Nacional
de Educacao (PNE) (BNCC, 2018, p.7, grifo dos autores).

Ademais, o texto da Base explicita que a flexibilidade da organizacao curricu-
lar — que possibilitara a opcao de escolha dos estudantes, por itinerario formativo
— deve ser tomada como principio obrigatdrio. “Para que a organizacao curricular
a ser adotada [...] — responda aos diferentes contextos e condi¢cdes dos sistemas,
das redes e das escolas de todo o Pais, é fundamental que a flexibilidade seja toma-
da como principio obrigatério” (BNCC, 2018, p.479). Na BNCC, esse pensamento
€ concluido com a citacao do relatério do Conselho Nacional de Educacao e da
Camara de Educacao Basica sobre as Diretrizes Curriculares Nacionais, de 2011,
em que consta que é necessario: “romper com a centralidade das disciplinas nos
curriculos e substitui-las por aspectos mais globalizadores e que abranjam a com-
plexidade das relacdes existentes entre os ramos da ciéncia no mundo real” (CNE/
CEB n25/2011, p.43).

E importante enfatizar que esse relatério foi realizado em 2011, bem antes do
processo de impeachment (2016) da Presidente Dilma Rousseff. Isto quer dizer que,
tanto a ideia de construcao da BNCC, quanto do rompimento das disciplinas, como
centrais aos curriculos, nao se deu por iniciativa apenas do governo Michel Temer
que homologou a BNCC.

Concordando com os autores citados, vejo que a autonomia, a que se refere a
BNCC, e o poder de escolha dos estudantes sdo limitados. No que tange a escola,
a ela lhe é dito que a flexibilidade devera ser vista como um principio obrigatério,
nao havendo muito espaco para a manutencao do curriculo por disciplinas, caso a
comunidade escolar assim preferir. E, ao estudante, coloca-se a falsa impressao de
que ele ira escolher seu eixo formativo. A ideia € astuciosa, pois é sabido que muitas
escolas ndo conseguirao ofertar mais do que um ou dois itinerarios formativos, por
conta do contexto em que estdo inseridas e de suas condi¢cdes estruturais. Nesse
caso, os estudantes deverao se deslocar para outras cidades/regides em busca do
eixo formativo que condiga mais com o seu perfil académico.

E imprescindivel esclarecer também que a autonomia & qual Carminda se refe-
re, tdo importante e fundamental para o processo de ensino e de aprendizagem dos
professores, em nenhuma ocasiao pode se refletir na falta de organizacao e de pla-
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nejamento das aulas, visto que, a partir da minha prépria experiéncia como docente,
entendo que a autonomia nao pode nos acomodar.

Outro aspecto analisado por Carminda André foi que as Artes sejam apresenta-
das como area de conhecimento e que se disponibilize aos professores conceitos e
pedagogias em artes [citando os seguintes exemplos]: “estudos de pedagogia do te-
atro, pedagogias da performance, modos de aprendizagens indigenas e afrodescen-
dentes [...], eliminando o formato objetivos-conteudo que contraria o que se pode
entender por ‘base curricular™ (André, 2017, p.13-14).

No caso da Arte, na versao final da BNCC, ela nao foi apresentada como area
especifica de conhecimento, mas como componente curricular da area de Lingua-
gens e suas Tecnologias. Ja a Lei de Diretrizes e Bases (LDB), coloca que “O ensino da
arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira componente curricular
obrigatdrio da educacgao basica (Redacdo dada pela Lei n? 13.415, de 2017)" (Brasil,
1996, grifo do autor). Em vista disso, como a LDB € a lei maior que rege a Educacédo
Brasileira, ndao se podera excluir, em tese, a Arte como componente obrigatério da
Educacao Basica.

Em relacdo a apresentacao da Arte como area especifica de conhecimento, essa
foi, inclusive, uma luta que, infelizmente, perdemos quando estivemos presentes no
Seminario Arte na Escola, realizado pelo Conselho Nacional de Educacao, nos dias 22
e 23 de agosto de 2018, em Brasilia, em parceria com o Instituto Arte na Escola.

No primeiro momento, os especialistas de cada area Teatro, Artes Visuais, Danca
e Musica foram convidados a revisarem a segunda versdo do texto “Pela obrigato-
riedade do ensino de Artes no Ensino Médio - #movimentoartenaescola “. O texto
propunha, em linhas gerais, retirar a Arte da area de Linguagens e suas Tecnologias
(Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa e Educacao Fisica), entendendo que essa € uma
area de conhecimento especifica. Nesse sentido, foi proposto a criagao de mais um
eixo formativo no Ensino Médio: o eixo Arte e suas Tecnologias.

Havendo esse novo eixo, os especialistas tiveram que pensar quais seriam as
habilidades e as competéncias especificas dele. Como representante da ABRACE (As-
sociacdo Brasileira de Pesquisa e Pos-Graduagcdo em Artes Cénicas) e vice-coordena-
dor do GT de Pedagogia das Artes Cénicas (Biénio 2017-2018), da area de Teatro, meu
papel foi analisar as habilidades da BNCC do Ensino Fundamental, que ja haviam sido
homologadas, e pensar o que poderiamos ter no Ensino Médio. Infelizmente, como
dito, nao conseguimos inserir a arte em seu eixo especifico.

Portanto, exemplifico, em linhas gerais, como a BNCC define a area de Lingua-
gens no Ensino Fundamental atualmente e, consequentemente, no Ensino Médio. No
Ensino Fundamental a area

esta centrada no conhecimento, na compreensao, na exploragao, na analise e na
utilizacao das diferentes linguagens (visuais, sonoras, verbais, corporais), visan-
do estabelecer um repertorio diversificado sobre as praticas de linguagem e de-
senvolver o senso estético e a comunicag¢do com o uso das tecnologias digitais.
(BNCC, 2018, p.471)
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Ja no Ensino Médio, por Linguagem, o documento entende as linguagens ar-
tisticas, corporais e verbais (oral ou visual, como Libras, e escrita), sendo elas objeto
de estudo de diferentes componentes: Arte, Educacao Fisica, Lingua Inglesa e Lingua
Portuguesa. Na BNCC o foco da area de Linguagens e suas Tecnologias esta

[...] na ampliagdo da autonomia, do protagonismo e da autoria nas praticas de
diferentes linguagens; na identificacdo e na critica aos diferentes usos das lingua-
gens, explicitando seu poder no estabelecimento de relagdes; na apreciagido e na
participagdo em diversas manifestacdes artisticas e culturais; e no uso criativo das
diversas midias. (BNCC, 2018, p.471)

Os itinerarios formativos — estratégicos para a flexibilizacdo da organizagao cur-
ricular do Ensino Médio, pois possibilitam opgdes de escolha aos estudantes —
podem ser estruturados com foco em uma area do conhecimento, na formagao
técnica e profissional ou, também, na mobilizacdo de competéncias e habilidades
de diferentes areas, compondo itinerarios integrados, nos seguintes termos das
DCNEM/2018:

I - linguagens e suas tecnologias: aprofundamento

de conhecimentos estruturantes para aplicacao de diferentes linguagens em con-
textos sociais e de trabalho, estruturando arranjos curriculares que permitam estu-
dos em linguas vernaculas, estrangeiras, classicas e indigenas, Lingua Brasileira
de Sinais (LIBRAS), das artes, design, linguagens digitais, corporeidade, artes
cénicas, roteiros, producdes literarias, dentre outros, considerando o contexto lo-
cal e as possibilidades de oferta pelos sistemas de ensino (BNCC, 2018, p.476)

Voltando a BNCC, dentre esses itinerarios formativos, para garantir o prota-
gonismo juvenil e a utilizacdo de novas metodologias e procedimentos cognitivos,
tanto a BNCC quanto o Conselho Nacional de Educagao CNE, propuseram que os
itinerarios formativos sejam organizados em torno de um ou mais eixos estruturan-
tes, sendo eles: investigacao cientifica; processos criativos; mediacao e intervengao
sociocultural e empreendedorismo.

Nao me deterei a todos esses eixos estruturantes, mas apresentarei apenas a de-
finicdo daquilo que as Diretrizes Curriculares Nacionais entendem como processos

criativos.
Processos criativos: supde o uso e o aprofundamento do conhecimento cientifico
na construgdo e criacao de experimentos, modelos, protdtipos para a criacao de
processos ou produtos que atendam a demandas pela resolugdo de problemas
identificados na sociedade (Resolu¢ao CNE/CEB no 3/2018, Art. 12, § 20).

E importante esclarecer que, embora seja importante termos um eixo, devida-
mente marcado na estrutura curricular, que diz respeito diretamente a area de Arte,
esta visdo de “processos criativos” relatada pelo CNE/CEB torna-se muito limitada. Os
processos criativos, na area de Arte, tém sido vistos tanto na perspectiva da resolucao
de problemas a partir da realidade dada, quanto na criagao de novos problemas a partir
de novos terrenos. E por esse motivo que, Virginia Kastrup (2007), prefere a utiliza-
¢ao do termo invencao. Para ela, a definicao de criatividade de Guilford, elaborada em
1956, estabeleceu a criatividade apenas como a solucao de problemas ja dados pela
sociedade, fazendo, portanto, com que a liberdade de criagao fosse restrita. Portanto,
limitar o processo criativo apenas a resolucao de problemas é deixar de lado o carater
transgressor e inovador da arte como propositora e transformadora da realidade.
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Além é claro que o melhor seria estarmos como eixo formativo especifico: Arte
e suas tecnologias, e nao como uma metodologia do eixo estruturante Linguagens e
suas tecnologias.

As competéncias gerais na Educacao Basica

A fim de se discutir se é possivel identificar critérios de aprendizagem para um
ensino de Arte efetivo no Ensino Médio, proponho, neste momento, a continuagao
da analise da BNCC, e seus parametros legais, para, ao final deste texto, chegar a de-
terminadas conclusdes que possam apontar alguns critérios que nos auxiliariam na
definicao do que viria a ser um ensino de Arte efetivo no Ensino Médio.

De maneira ampla— pois meu objetivo aqui nao sera destrinchar todos os aspec-
tos da BNCC, mas mostrar o que se relaciona, de maneira direta ou indiretamente,
ao ensino de Arte —, a Base foi dividida em dez competéncias® gerais na Educacao
Basica, que devem ser trabalhadas na Educacao Infantil, no Ensino Fundamental e
no Ensino Médio. Além disso, a BNCC estabeleceu, para cada area de conhecimento,
competéncias especificas e relacionadas a elas sao descritas as habilidades a ser de-
senvolvidas ao longo da etapa.

Dessas dez competéncias, percebe-se que existem ao menos cinco, que dizem
respeito diretamente e/ou que tangenciam a area de Linguagens e suas Tecnologias.
Na BNCC, o Ensino Médio foi reorganizado em quatro areas do conhecimento, con-
forme determinou a LDB a partir da reforma do Ensino Médio.

O ensino por competéncia tem sido a marca “das novas politicas educativas, apoia-
das, principalmente, pela UNESCO, a OCDE e os paises envolvidos no tratado de Bolonha,
visando tornar a expansao do conhecimento um motor do desenvolvimento econémi-
co e social” (Chauvigné; Coulet, 2010, 2010, online)é. O que os pesquisadores Christian
Chauvigné e Jean-Claude Coulet (2010) pontuam € que este tipo de ensino acaba por se
tornar muito controverso, uma vez que muitos estudiosos entendem que - segundo eles
- esse sistema de educacgao veio para servir aos interesses econdmicos, em detrimento
de uma formacao mais aberta, critica, humana e cidada. De tal modo que este tipo de sis-
tema reconhece o papel da educacao no desenvolvimento econémico, mas se esquece
do papel da educacdo na emancipacao social (Chauvigné; Coulet, 2010).

Por outro lado, os pesquisadores enfatizam que frente a reestruturacao dos se-
tores produtivos, com a renovacao e a criacao de novas profissdes, cada vez mais o
estudante precisa aprender a tomar iniciativas, a se adaptar e a ser mais autbnomo.
Nesse sentido, Christian Chauvigné e Jean-Claude Coulet (2010) enfatizam que a
aprendizagem pelo modelo padrao parece ser inoperante. Ja o modelo por com-
peténcias, concebido como uma organizacao cognitiva evolutiva, seria mais capaz
de fornecer respostas comportamentais as expectativas educacionais relacionadas a
esse contexto (Chauvigné; Coulet, 2010).

5 “Na BNCC, competéncia é definida como a mobilizagao de conhecimentos (conceitos e procedimentos), habilidades (praticas, cognitivas e socioemocionais),
atitudes e valores para resolver demandas complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do mundo do trabalho” (BNCC, 2018, p.8).

¢ No original: « Elle est la marque des nouvelles politiques éducatives, soutenues par 'UNESCO, 'OCDE et les Etats engagés dans le processus de Bologne,
visant a faire de la diffusion des savoirs un moteur du développement économique et social ». (Tradugao nossa)
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Além disso, aos que defendem o ensino por competéncias, elas servem “apenas
como um pretexto e um fio condutor para construir uma representacao coerente do
oficio do professor e de sua evolugao” (Perrenoud, 2000, p.10).

Voltando as competéncias da BNCC, as cinco competéncias gerais, das dez, a
que me refiro sao:

1 - Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o mundo
fisico, social, cultural e digital para entender e explicar a realidade, continuar apren-
dendo e colaborar para a construgdo de uma sociedade justa, democratica e inclusiva.

2 - Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem propria das ciéncias, in-
cluindo a investigacao, a reflexdo, a analise critica, a imaginacao e a criatividade, para
investigar causas, elaborar e testar hipoteses, formular e resolver problemas e criar
solugdes (inclusive tecnoldgicas) com base nos conhecimentos das diferentes areas.

3 - Valorizar e fruir as diversas manifestagdes artisticas e culturais, das locais as mun-
diais, e também participar de praticas diversificadas da producao artistico-cultural.

4 - Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e
escrita), corporal, visual, sonora e digital —, bem como conhecimentos das lingua-
gens artistica, matematica e cientifica, para se expressar e partilhar informagoes,
experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que
levem ao entendimento mutuo.

5 - Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de co-
nhecimentos e experiéncias que lhe possibilitem entender as relagdes proprias do
mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu
projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

Além dessas competéncias gerais, foram criadas competéncias especificas para
cada itinerario formativo, as quais serao abordadas a seguir. Por ora, é importante
entender como a BNCC, em outro trecho do documento, caracteriza o componente
Arte. Para o documento:

A Arte, enquanto area do conhecimento humano, contribui para o desenvolvi-
mento da autonomia reflexiva, criativa e expressiva dos estudantes, por meio
da conexao entre o pensamento, a sensibilidade, a intui¢ao e a ludicidade. Ela &,
também, propulsora da ampliacdo do conhecimento do sujeito sobre si, 0 outro e
o mundo compartilhado. E na aprendizagem, na pesquisa e no fazer artistico que
as percepgdes e compreensdes do mundo se ampliam e se interconectam, em uma
perspectiva critica, sensivel e poética em relacao a vida, que permite aos sujeitos
estar abertos aspercepcdes e experiéncias, mediante a capacidade de imaginar e
ressignificar os cotidianos e rotinas. (BNCC, 2018, p.482).

Antes dessa caracterizacao do componente, que me parece interessante e atu-
alizada, a BNCC enfatiza a relevancia do conhecimento dos jovens sobre a vida e as
relacdes interpessoais que criam a partir dos contextos culturais e sociais em que es-
tdo inseridos. Nesta parte, a meu ver, também ha um bom reconhecimento da Arte e
do papel dela na construcao da autonomia dos adolescentes, ja que a BNCC destaca
que a autonomia amplia as possibilidades de os jovens tanto entrarem na vida publi-
ca quanto produzirem cultura. Esta autonomia é criada a partir da autoria criativa e é
definida como:
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Autoria de diversas produgdes que constituem as culturas juvenis manifestadas
em musicas, dangas, manifestagdes da cultura corporal, videos, marcas corporais,
moda, radioscomunitarias, redes de midia da internet, girias e demais producdes
e praticas socioculturais que combinam linguagens e diferentes modos de estar
juntos. (BNCC, 2018, p. 481, grifo nosso).

E importante também, para a BNCC, que os estudantes possam relacionar essas
manifestacdes artisticas com a contemporaneidade e “aprimorar sua capacidade de
elaboragao de analises em relacao as producodes estéticas que observam/vivenciam e
criam” (BNCC, 2018, p.474). E, por fim, mas nao nesta sequéncia, o documento trara
a importancia de os processos criativos incorporarem, aos seus estudos, tanto pes-
quisas e referéncias estéticas e poéticas, quanto referéncias sociais e politicas, visto
que essa € uma maneira de chamar atencao do jovem para si e para o mundo (BNCC,
2018, p.474); gerando, com isso, “processos de transformacao, de crescimento e de
reelaboracdo de poéticas individuais e coletivas” (BNCC, 2018, p.474).

Além de apresentar os aspectos de cada componente da area de Linguagens e
suas Tecnologias no Ensino Médio, a BNCC prioriza cinco campos de atuagao social,
sendo eles: campo da vida pessoal; campo das praticas de estudo e pesquisa; campo
jornalistico-midiatico; campo de atuagcao na vida publica; e campo artistico. Deter-
-me-ei a explicar apenas este ultimo campo.

Por campo artistico entende-se que:

¢ o0 espago de circulagdo das manifestagoes artisticas em geral, contribuindo para
a construgdo da apreciagdo estética, significativa para a constitui¢do de identi-
dades, a vivéncia de processos criativos, o reconhecimento da diversidade ¢ da
multiculturalidade e a expressdo de sentimentos e emocdes. Possibilita aos estu-
dantes, portanto, reconhecer, valorizar, fruir e produzir tais manifestacdes, com
base em critérios estéticos e no exercicio da sensibilidade. (BNCC, 2018, p.489)

Para a BNCC:

A consideracgdo desses campos para a organizagao da area vai além de possibilitar
aos estudantes vivéncias situadas das praticas de linguagens. Envolve conheci-
mentos ¢ habilidades mais contextualizados e complexos, o que também permite
romper barreiras disciplinares e vislumbrar outras formas de organizagao curricu-
lar (como laboratérios de comunicacdo e de midias, clubes de leitura e de teatro,
nucleos de criacdo artistica e literaria, oficinas culturais e desportivas etc.). Tais
formas diversificadas de organizacdo dos espagos e tempos escolares possibili-
tam uma flexibilizag@o curricular tanto no que concerne as aprendizagens defini-
das na BNCC, ja que escolhas sao possiveis desde que contemplem os diferentes
campos, como também as articulagdes da BNCC com os itinerarios formativos.
(BNCC, 2018, p.489)

E importante esclarecer que que os campos propostos pela BNCC nao so fixos
e podem transitar ndo s6 no componente Arte, mas em diferentes eixos formativos.
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Competéncias especificas da area de Linguagens e suas Techologias

Tudo isso posto, a partir dos campos de atuacao e das competéncias gerais,
foram criadas competéncias especificas da area de Linguagens e suas Tecnologias e,
para cada competéncia especifica, habilidades a serem alcancadas nessa etapa.

E oportuno enfatizar que a BNCC considera que:

esses pressupostos, € em articulagdo com as competéncias gerais da Educacgdo
Bésica e com as da area de Linguagens do Ensino Fundamental, no Ensino Mé-
dio, a area de Linguagens e suas Tecnologias deve garantir aos estudantes o de-
senvolvimento de competéncias especificas. Trés delas definem aprendizagens
relativas as especificidades e aos saberes historicamente construidos acerca das
Linguas, da Educacdo Fisica e da Arte (competéncias especificas 4, 5 e 6, respec-
tivamente), enquanto as demais contemplam aprendizagens que atravessam os
componentes da area. Relacionadas a cada uma delas, sdo indicadas, posterior-
mente, habilidades a ser alcangadas nessa etapa. (BNCC, 2018, p.489)

Desse modo, as sete competéncias especificas sao:

Tiago Cruvinel

1. Compreender o funcionamento das diferentes linguagens e praticas culturais (artis-
ticas, corporais e verbais) e mobilizar esses conhecimentos na recepgao e produgao de
discursos nos diferentes campos de atuacao social e nas diversas midias, para ampliar
as formas de participagdo social, o entendimento e as possibilidades de explicagao e
interpretagdo critica da realidade e para continuar aprendendo.

2. Compreender os processos identitarios, conflitos e relagdes de poder que permeiam as
praticas sociais de linguagem, respeitando as diversidades e a pluralidade de ideias e posi-
¢es, e atuar socialmente com base em principios e valores assentados na democracia, na
igualdade e nos Direitos Humanos, exercitando o autoconhecimento, a empatia, o dialogo,
aresolugao de conflitos e a cooperagdo, e combatendo preconceitos de qualquer natureza.

3. Utilizar diferentes linguagens (artisticas, corporais e verbais) para exercer, com
autonomia e colaboragao, protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva, de forma
critica, criativa, ética e solidaria, defendendo pontos de vista que respeitem o outro e
promovam os Direitos Humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo respon-
savel, em ambito local, regional e global.

4. Compreender as linguas como fendmeno (geo)politico, historico, cultural, social,
variavel, heterogéneo e sensivel aos contextos de uso, reconhecendo suas variedades
e vivenciando-as como formas de expressoes identitarias, pessoais e coletivas, bem
como agindo no enfrentamento de preconceitos de qualquer natureza.

5. Compreender os processos de produgdo e negociagdo de sentidos nas praticas cor-
porais, reconhecendo-as e vivenciando-as como formas de expressdo de valores e
identidades, em uma perspectiva democratica e de respeito a diversidade.

6. Apreciar esteticamente as mais diversas produgdes artisticas e culturais, conside-
rando suas caracteristicas locais, regionais e globais, e mobilizar seus conhecimentos
sobre as linguagens artisticas para dar significado e (re)construir produgdes autorais
individuais e coletivas, exercendo protagonismo de maneira critica e criativa, com
respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas.

7. Mobilizar praticas de linguagem no universo digital, considerando as dimensdes téc-
nicas, criticas, criativas, éticas e estéticas, para expandir as formas de produzir sentidos,
de engajar-se em praticas autorais e coletivas, ¢ de aprender a aprender nos campos da
ciéncia, cultura, trabalho, informagao e vida pessoal e coletiva. (BNCC 2018, p.490)

Urdimento, Floriandpolis, v.1, n.34, p. 77-95, mar./abr. 2019




[Wrdimento Avaliacao qualitativa do ensino de Arte no Ensino Médio

Essas competéncias especificas ja aparecem em diferentes pesquisas da area de
Arte e se mostra, em certa medida, atualizada. O problema € que a BNCC nao definiu
competéncias especificas para cada componente escolar, assim como foi realizado
com o Ensino Fundamental. E importante esclarecer que a ideia de competéncia é
contraria a ideia de componente curricular. Este € um dos principais problemas da
BNCC, usou-se o ensino por competéncias, mas, a0 mesmo tempo, se manteve a
ideia de componente curricular, causando a inseguranca no sistema escolar. No caso
das escolas brasileiras, podera ocorrer, por exemplo, a sobrecarga de professores,
nao formados na area de Arte, como os de Lingua Portuguesa - uma vez que essa
disciplina, juntamente com a Matematica, sao as unicas que aparecem como obriga-
torias durante os trés anos do Ensino Médio. Nesse sentido, poderiamos ter o profes-
sor generalista, aquele do Ensino fundamental |, na mesma perspectiva para o Ensino
Médio.

O que seria um ensino de Arte efetivo no Ensino Médio?

Além da analise da BNCC, apresento alguns dados elaborados durante a minha
pesquisa de Pdés-Doutorado na EBA-UFMG. Nela, oito estudantes de iniciagcdo cien-
tifica (PIBIC-JR e PIBIC) mapearam também, junto a mim, o ensino de Arte no IFMG
(Betim, Conselheiro Lafaiete e Ouro Branco). Estes estudantes do Ensino Médio e da
Graduacao foram agentes de campo e grupo de controle ao mesmo tempo. Deste
modo, durante o processo de orientagcao utilizava os momentos de encontro para
perceber o ponto de vista pessoal deles sobre o ensino de Arte. Portanto, eles se tor-
naram também grupo de controle.

O termo “agentes de campo”, utilizado na pesquisa, surge dos estudos da jorna-
lista Amanda Ripley (2009). Ao propor estudar os ambientes escolares da Finlandia,
da Poldnia, da Coreia do Sul e dos Estados Unidos, seu pais de origem, Amanda Ripley
se utilizou, como metodologia de pesquisa — além de entrevistas com profissionais
da area, professores, coordenadores e representantes das leis locais —, de agentes de
campo: adolescentes estadunidenses que, de maneira voluntaria, elaboraram diarios
de bordo e participaram de encontros virtuais sobre suas experiéncias com os siste-
mas educacionais dos paises nos quais estavam em imersao académica. Desse modo,
para Ripley (2009), quando os estudantes se tornam agentes de campo, é possivel
colher as informacgdes do lado de dentro, ou seja, eles “poderiam ver e fazer coisas
que eu jamais poderia. Por isso, recrutei uma equipe de jovens especialistas para me
ajudar” (Ripley, 2009, p.23).

Antes de perguntar aos estudantes o que eles pensavam sobre o que seria um
ensino de Arte efetivo, eles fizeram uma revisao de literatura a partir das seguintes
tematicas: Historia do ensino de Arte no Brasil; criagcao das leis de Diretrizes e dos Pa-
rametros Curriculares Nacionais; Musica, Teatro e Danca no Ensino de Arte; Diretrizes
Curriculares da Educacao Basica e a Base Nacional Comum Curricular. Cada estu-
dante ficou responsavel por uma ou por duas tematicas, e os resultados da pesquisa
foram compartilhados entre todos, durante reunides por Skype.
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A partir da revisao de literatura, eles puderam compreender melhor o que ja foi
proposto, em termos de legislacao e de metodologias, para o ensino de Arte. Assim,
apos essa primeira etapa, solicitei aos estudantes que estabelecessem trés categorias
de analise de ensino do ensino de Arte, ou seja, o que eles julgavam que era impor-
tante para se ter um ensino de Arteefetivo.

Esses estudantes apresentaram varios critérios de analise que se interligam, di-
reta ou indiretamente, as competéncias especificas da BNCC, apresentadas anterior-
mente. Para esses estudantes, um ensino de Arte efetivo no Ensino Médio é aquele
em que ofa) professor(a):

- Desenvolve o potencial criativo, cognitivo e inter-relacional;

- Auxilia na interpretacao de imagens e de musicas;

- Consegue captar a atencao dos estudantes;

- Cria modelos que fogem do padrao tradicional;

- Ensina Arte porque gosta;

- Tem conhecimento prévio das linguagens artisticas;

- Consegue ministrar aula mesmo com uma estrutura fisica limitada;

- Percebe que a Arte pode levar o estudante ao autoconhecimento;

- Propde metodologias participativas;

- Preocupa-se mais com a qualidade do que com a quantidade de aulas.

De maneira geral, todos atribuiram aos professores a responsabilidade da efici-
éncia ou da ineficiéncia do ensino de Arte. Nao se falou da direcao da escola, das politi-
cas publicas ou da comunidade escolar. A centralidade da analise e das respostas foi no
papel dos professores. Outrossim, vemos que o que ficou mais evidente foi a didatica
a ser mais bem trabalhada/construida em sala de aula: captar a atengao dos(as) alu-
nos(as); criar novos modelos; propor metodologias participativas; preocupar-se mais
com a qualidade; isto é, algo que nao se vincula somente ao ensino de Arte. Todos es-
ses pontos podem e devem ser (re)vistos nas demais areas de conhecimento.

Outro ponto importante a ser destacado: “ministrar aula mesmo com a estrutu-
ra fisica limitada”. Um dos grandes problemas enfrentados pelos professores de Arte
€ o espaco fisico. A falta de estrutura sempre foi e sempre sera uma “pedra em nossos
sapatos”. Sergio Farias (2009), ha tempos, ja nos mostrou que repetir o discurso da
falta de estrutura e considerar os estudantes como casos perdidos na escola publica é
“reforcar a condicao de miséria e contribuir com a dominacao” (2009, p.24). [Caben-
do, a nds,] “conhecer as regras, identificar parceiros confiaveis nas diversas instancias
da organizacao social e entrar no jogo para enfrentar a problematica e promover a
transformacao desejada (2009, p.24, grifo do autor)”. E aquela velha histéria: Fazer do
limdo uma limonada.

Deste modo, entrar no jogo e sair do jogo sao metaforas interessantes para se
pensar a pratica pedagodgica que precisa ser (re)vista em sala de aula. Os estudantes
participantes desta pesquisa perceberam que é importante transpor a barreira da di-
ficuldade e propor agdes possiveis de serem executadas a partir daquilo que se tem
na escola.
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Ja em relacao ao conteudo, para além da didatica dos professores, os estudan-
tes enfatizaram que a Arte pode auxiliar no desenvolvimento do potencial ndo s6
criativo, mas cognitivo e inter-relacional. Inter-relacional no sentido de que a Arte é
capaz de auxiliar no autoconhecimento dos estudantes e na melhor compreensao do
mundo a sua volta. Esta definicdo aparece de forma evidente na BNCC.

O autoconhecimento nao passa, necessariamente, pela perspectiva terapéuti-
ca ou psicanalitica. Fala-se aqui do lugar socratico-filoséfico que coloca a Arte no
campo da contestacao, da mudanca de ponto de vista. O objetivo da Arte Conceitual
e Contemporanea, por exemplo, pode ser mudar o ponto de vista tanto da percep-
¢ao do espectador confrontando a obra, quanto da mudanca de percepc¢ao da sua
propria vida —o que, obviamente, auxiliara no processo de autoconhecimento e de
conhecimento do outro.

Destaco, ainda, que os estudantes enfatizaram a importancia da disciplina no
auxilio da interpretacao de imagens e de musicas; e a importancia de os professores
de Arte terem conhecimento prévio das linguagens artisticas ensinadas em sala de
aula. Volta-se, assim, a questao de que a polivaléncia pode causar uma enorme frus-
tracao aos estudantes. Ao se apresentar, na ementa da disciplina, que os estudantes
terdao conhecimentos das quatro linguagens, eles ndo querem ter apenas nogdes su-
perficiais, eles querem a verticalizacao dos conhecimentos.

Retomo as trés razdes apresentadas por Einser (2008), na introducdo do artigo,
para propor os objetivos de aprendizagem no processo da avaliagcao qualitativa do
ensino de Arte no Ensino Médio: a elaboracdo de metas; a facilitacdo na organizacado
e na selecao dos conteudos; e a avaliacao qualitativa do componente Arte.

Como exemplo, para Ledn Chancerel, o educador deve estar diante de dois ob-
jetivos gerais a serem cumpridos: proporcionar aos estudantes meios de expressao
que sejam os mais completos possiveis e formar, a0 mesmo tempo, “seu senso artis-
tico, seu senso social e seu carater” (Chancerel, 1936, p.6). Objetivos estes pensados
em 1936, no contexto francés, que apresentam encaminhamentos interessantes em
termos de construcao de uma identidade ou de identidades comuns, em termos de
sistema de ensino. Apenas diante desses objetivos propostos por Chancerel, os pes-
quisadores conseguiriam acompanhar uma determinada unidade escolar e perceber
se o0 que esta sendo trabalhado na escola caminha para conforme os objetivos pro-
postos. Contudo, reconheco que esta definicdo de ensino efetivo pode ser datada
e vem de um contexto diferente do brasileiro. Por isso, a importancia de se refletir
sobre o que € caracteristico da nossa realidade.

Recupero, assim, a questao feita na introdugao deste artigo: se os estudantes
tivessem optado por desenvolver, durante todo o ano letivo, apenas um espetaculo
teatral, teria ainda essa unidade escolar um ensino de Arte efetivo? Isto é, o que é
necessario para se ter um ensino de Arte efetivo?

Se utilizarmos a BNCC, como principio norteador, a partir das sete competén-
cias especificas que ela propde, na area de Linguagens e suas Tecnologias, poderia-
mos dizer que sim, desde que, durante o processo de criacao colaborativa, em sala de
aula, o professor ou a professora viesse a propor os seguintes objetivos de aprendiza-
gem. Tais objetivos visam criar uma ou mais identidades que sejam comuns ao ensino
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de Arte publico brasileiro. E possivel ainda constatar que, ao contrario do contexto
francés, em 1936, proposto por Léon Chancerel, no Brasil, aumentou-se o numero de
pontos que precisam ser observados, dada a complexidade da nossa sociedade atual.

Os objetivos de aprendizagem podem ser analisados a partir de dois campos
elaborados por esta pesquisa. Percebam que todos esses objetivos de aprendizagem
foram retirados da BNCC e recolocados em dois campos: transformacao dos estu-
dantes e campo didatico.

O primeiro, elaborado por esta pesquisa, 0 campo da transformacao dos estudantes,
tera a intencao de propiciar novas percepgdes e experiéncias que irao:

1. Auxiliar na construcao da autonomia criativa e expressiva;

2. Ampliar o seu conhecimento de si, do outro e do mundo;

3. Melhorar as formas de participacao social e de interpretacao da realidade;

4. Compreender os processos identitarios, os conflitos e as relagcdes de poder
que permeiam as praticas sociais;

5. Exercer, por meio de diferentes linguagens artisticas, com autonomia e co-
laboracao, o protagonismo e a autoria na vida pessoal e coletiva, de forma critica,
criativa, ética e solidaria;

6. Reconhecer e vivenciar formas de expressoes identitarias, em uma perspec-
tiva democratica e de respeito a diversidade, que levarao ao enfrentamento de pre-
conceitos de qualquer natureza;

7. Dar significado e (re)construir produg¢des autorais e coletivas (de modo critico
e criativo).

No segundo, o campo da didatica, também elaborado pela pesquisa, os docen-
tes deverao ministrar conteudos que:

1. Facam o cruzamento de culturas e de saberes;

2. Aprimorem a capacidade dos estudantes de elaborar analises em relacao as produ-
¢Oes estéticas que observam/vivenciam e criam, em didlogo com a contemporaneidade;

3. Auxiliem na compreensao do funcionamento das diferentes linguagens e pra-
ticas artisticas, corporais e verbais;

4. Envolvam multiplos aspectos na producao de sentidos nas praticas sociais da
cultura corporal de movimentos;

5. Expandam as formas de produzir sentidos, na mobilizagao de praticas de lin-
guagem no universo digital.

Essa preocupacao em relagao tanto ao campo da transformacgao dos estudantes quan-
to do campo da didatica, dialoga bastante com o que que propde a BNCC ao dizer que:

Para formar esses jovens como sujeitos criticos, criativos, autbnomos e respon-
saveis, cabe as escolas de Ensino Médio proporcionar experiéncias € processos
que lhes garantam as aprendizagens necessarias para a leitura da realidade, o
enfrentamento dos novos desafios da contemporaneidade (sociais, econdmicos €
ambientais) e a tomada de decisdes éticas e fundamentadas. (BNCC, 2018, p.461)
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Percebam que todos esses objetivos de aprendizagem foram retirados da BNCC
e recolocados em dois campos: transformagao dos estudantes e campo didatico. Essa
divisao, puramente instrutiva, tem o intuito de mostrar que o ensino de Arte efetivo
devera passar, necessariamente, pela transformacao dos estudantes ou, ao menos,
pela tentativa de transformacao deles.

Transformacdo esta cuja centralidade nao é terapéutica, mas que esta na mu-
danca de pontos de vista dos estudantes, por meio de novas percepcdes e experi-
éncias que trarao outras leituras da realidade e auxiliara os estudantes no enfren-
tamento dos novos desafios, sociais, econédmicos e ambientais, além da tomada de
decisdes fundamentadas nos principios éticos, conforme propde a BNCC (2019). Nado
se trata aqui apenas de ensinar determinado conteudo.

Consideragoes finais

Concluo que é possivel ter subsidios para analisar se uma determinada uni-
dade escolar tem ou nao um ensino de Arte efetivo. Hd uma enorme complexida-
de, presente em todas as areas que trabalham no campo da subjetividade, mas vejo
que é possivel mensurar a qualidade do ensino de Arte, algo que ainda nao foi, de
fato, mensurado em nivel nacional, a partir dos principios e pressupostos que temos
na documentacao brasileira, como a BNCC, e realinhados neste artigo, por meio do
campo da transformacao do sujeito e do campo da didatica. Ao fazermos esse alinha-
mento estaremos criando subsidios e tornando mais concreto o processo de avalia-
¢ao qualitativa do ensino de Arte.

Tais pontos nao excluem a subjetividade da area, os contextos socioculturais
em que os estudantes estdo inseridos e muito menos deixa de reconhecer o curricu-
lo oculto trabalhado em sala de aula, a partir da vivéncia de cada professor, de cada
professora. Muito pelo contrario, eles evidenciam a importancia das diversidades no
processo didatico e na transformacao dos sujeitos.

Precisamos alinhar os nossos objetivos de aprendizagem na Arte do Ensino Mé-
dio, para que possamos, juntos, professores e estudantes, criar, posteriormente, os
instrumentos de analise de cada ponto e mapear a qualidade do ensino no territorio
brasileiro. Deste modo, sera possivel apresentarmos os dados que justifiqguem o pa-
pel da Arte, a ampliagcao e a melhora nas estruturas da escola para o seu ensino, uma
vez que ela tem como pilar transformar os sujeitos do ponto de vista ético, criativo e
solidario, até como forma de resisténcia.

Talvez, se a populacao brasileira entender melhor os nossos objetivos de apren-
dizagem, possamos té-la conosco na luta pela manutencao e pela permanéncia da
Arte nas escolas. Caso contrario, a populacao podera ver o componente como su-
pérfluo no processo de ensino e de aprendizagem, em face, por exemplo, da avalia-
¢ao do ENEM (Exame Nacional do Ensino Médio).
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