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Resumo

Este artigo faz um levantamento
historico das primeiras pesquisas e apli-
cacdes praticas da energia elétrica no
teatro, primordialmente a partir da in-
vencao das ldmpadas de arco-voltaico
(1849) e incandescente (1879), para ana-
lisar as mudancgas que a energia elétrica
possibilita para a arte do espetaculo, em
sua relacdo com o surgimento da ence-
nacdo. O eixo central é a transformacao
da funcdo da iluminacdo cénica, de ins-
trumento da visibilidade a elemento es-
trutural e estruturante da escrita cénica,
constituindo-se como linguagem.
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Abstract

This article surveys the history of the
first researches and practical applications
of electricity in theater, mainly since the
invention of the arc-voltaic lamp (1849)
and the incandescent light (1879), so as
to analyze the changes electric ener-
gy made possible to the art of spectacle
and its relationship to the beginning of
staging. The central argument is about
the transformation of scenic lighting's
function from an instrument of visibility
to a structural element of scenic writing,
a structuring element that constitutes it-
self as a language.
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A luz elétrica nao foi descoberta de repente, como uma ideia brilhante ou uma
iluminacao divina, conforme nos conta a mistica das inven¢des: Thomas Edison vé
um raio no céu e acende uma lampada na cabeca do génio, estava descoberto o
“principio da luz elétrica”. Ou entdo, como € comum ver descrito em manuais de
iluminagdo: Thomas Edison inventa a ldmpada incandescente em 1879 e em 1880,
como por mdagica, os teatros comegcam a usar a “luz elétrica”.?

Ao contrario, a entrada da luz gerada pela energia elétrica em cena é um pro-
cesso longo de experimentacdo das chamadas “ciéncias fisicas” nas artes do espeta-
culo, principalmente nas grandes casas de opera europeias, durante todo o século
XIX, com o objetivo de criar grandes efeitos especiais. A pesquisa e aplicacao pratica
da energia elétrica no teatro culmina com a utilizagcao de duas tecnologias diferentes
na iluminagdo cénica: a lampada de arco-voltaico (usada nos teatros desde 1849) e a
ldmpada incandescente (desde 1879).

A primeira experiéncia publica com o arco-voltaico — transmissao de elétrons
pelo ar entre dois polos com diferentes voltagens, criando um “arco de luz” (mesmo
principio do raio) — data de 1808, na Inglaterra®. Em 1841 o fisico Leon Foucault usou
0 mesmo principio para substituir a fonte de luz em um microscépio solar. A primei-
ra demonstracao publica do projetor a arco-voltaico, inventado por ele, aconteceu
em Paris, na Place de la Concorde, em uma noite no fim de 1842, em um verdadeiro
espetaculo publico de luz.

Este aparelho, por sua vez, foi aperfeicoado pelo éptico Jules Duboscq (1817-
1886), que acrescentou um refletor parabodlico ao conjunto e criou, segundo suas
proprias palavras: “uma das primeiras aplicacdes da ciéncia no teatro, isto € o empre-
go da luz elétrica” (Duboscq, 1983, p. 358).

A lampada de arco voltaico estreia no palco, enfim, em 1849, na 6pera Profeta,
de Meyerbeer e seu primeiro papel foi, significativamente, representar o sol nascente.
Sobre essa estreia da eletricidade no teatro, comenta Denis Bablet em seu artigo A
Luz no Teatro:

Esse primeiro emprego da eletricidade adquire o valor de um simbolo: tratava-se
da imitacdo de um fendmeno natural ¢ de um efeito destinado a maravilhar o
espectador. Durante perto de cinquenta anos nao se atribuird outro papel a luz
elétrica. (Bablet, 1964, p. 291)

Nos anos seguintes, o mesmo efeito foi replicado em varias operas. Todas as
grandes casas de Opera da Europa passaram a ter os seus “mestres dos fenéme-
nos fisicos no teatro”, “chefes de eletricistas” e “especialistas em Jptica”. Os novos
criadores de maquinas cénicas nao sao mais os arquitetos ou pintores, sdo agora os
“cientistas-iluminadores”, como Jules Duboscq, criadores dos grandes efeitos espe-
ciais das operas de seu tempo. Esses “mestres dos fenédmenos fisicos no teatro” sdao
antepassados diretos dos iluminadores.

2 E comum ler erros crassos em manuais de iluminagdo como, por exemplo, que a luz elétrica chega ao teatro a partir da descoberta da lampada incandescente,
ou, até mesmo, que a luz elétrica foi inventada em 1879 porque, na minha opinido, hd uma mistura entre Idmpada incandescente com lampada elétrica e em pouco
tempo, Thomas Edison parece ter inventado a luz elétrica, o que ndo é verdade.

% “... a carbon arc (first demonstrated by Sir Humphry Davy in 1808)". Streader, Tim e Williams, John A. Create Your Own Stage Lighting. New Jersey: Prentice
Hall Inc., 1985, p. 16. (Tradugdo nossa)
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A segquir, reproduziremos alguns desenhos, acompanhados de pequenas des-
cricdes de cada um desses “aparelhos luminotécnicos”, do préprio “Catalogo dos
aparelhos utilizados na producao de fenébmenos fisicos no teatro, por Jules Dubos-
cq, 6ptico chefe do servico de iluminacdo elétrica na Opera de Paris” (Duboscq,
1983, p. 357), para termos a dimensao da tecnologia dos projetores com lampada
a arco-voltaico e de seus empregos, quarenta anos antes da invencao da lampada
incandescente.

Figura 1 - Ldmpada de Arco-voltaico - 1849
Fonte: Duboscq, 1983, p. 357

Figura 2 - Aparelho destinado a produzir o efeito do Sol levantando 1849
(De O Profeta) Fonte: Duboscq, 1983, p. 357
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Figura 3 - Aparelho fotoelétrico com sua lampada, destinado a per-
seguir um personagem, que permite dirigir os raios luminosos para
todos os sentidos (1860). Fonte: Duboscq, 1983, p. 357

Figura 4 - Aparelho para produzir o “fendmeno do arco-iris” (1860).
Fonte: Duboscq, 1983, p. 357
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Figura 5 - Primeiro aparelho para proje¢éo de imagens reais
para “ampliagdo de provas fotograficas sobre vidro” (1864)
Fonte: Duboscq, 1983, p. 357

Embora a iluminacgao principal tenha permanecido a gas, na grande maioria dos
teatros, na segunda metade do século XVIII, a eletricidade ja faz parte da tecnologia
das casas de Opera de toda a Europa, quase sempre no papel de “efeito especial” para
impressionar a plateia, como descreve o proprio Jules Duboscq, em seu Catadlogo de
1864:

Tornou-se raro que um balé ou uma Opera, que exijam uma encenagao impor-
tante, tenham sido apresentados sem a intervencao de um efeito qualquer da luz
elétrica [...]. Os teatros imperiais ¢ aqueles de primeira ordem seguem sob o im-
pulso da dpera; e o arco-voltaico passa definitivamente aos costumes cénicos”.
(Duboscq, 1983, p. 358)

Como pudemos perceber pelos desenhos técnicos, além dos aparelhos ideali-
zados para realizar “fendmenos fisicos” que imitam os fendmenos da natureza como
o Sol nascente e o arco-iris, existe um “projetor de perseguir”, ou seja, um “canhdo
seguidor”. A descrigao do primeiro uso desses projetores em Moisé€s, apresentado na
Opera de Paris, em 1860, relata suas atribuicdes:

Na entrada da personagem principal, pinhamos sobre ela uma lampada de raio
concentrado, articulado, que a seguia nos seus deslocamentos; dois outros pro-
jetores atras dos cantos jogavam seus raios sobre a tenda no meio da cena; uma
terceira lampada, no primeiro plano, iluminava igualmente na direcao da sua ten-
da...”. (Duboscq, 1983, p. 362)

Ou seja, na segunda metade do século XIX ja temos em cena, na opera, proje-
tores elétricos com lampada de arco-voltaico, fonte individualizada, sistema oético e
articulacdes para movimento, que viabilizam um desenho de luz mdvel, com o obje-
tivo de destacar personagens e partes do cenario.

O ultimo aparelho que comentaremos aqui € um projetor de imagens para criar
“aparicoes fantasticas” (Duboscq, 1983, p. 359). Ele funciona projetando e amplian-
do imagens pintadas (ou impressas por meio fotografico) em vidro. Segundo uma
descricao de Jules Duboscq, ele tentou criar movimento a partir de uma sequéncia
de imagens projetadas, porém nao conseguiu o efeito desejado. Mas seus apare-
lhos pioneiros foram aperfeicoados em Dresden, na Alemanha, por um mestre da luz,
Hugo Bahr, que conseguiu criar a tao sonhada “sensagao de movimento”.

Hugo Bahr é considerado pelos alemaes como o “pai da luz”. Filho de um pintor
de vidro que trabalhava na confeccao de desenhos e pinturas nas “lanternas magi-
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cas”, comecou a trabalhar no teatro com as projecdes a la Duboscq. Apaixonado pela
técnica das lanternas magicas, inventou uma forma de criar movimento na projecao,
utilizando-se do poder motor da eletricidade, a partir do movimento da propria ima-
gem que esta sendo projetada: como, por exemplo, as imagens de nuvem que rodam
na frente do sistema optico de um refletor ou os reflexos de chuva, com imagens tre-
pidantes. Autor de “aparelhos eletro-opticos para a realizacao de efeitos luminosos
e de aparicdo no teatro” (Bahr, 1983, p. 364), ficou famoso em toda a Europa. Criava
magquinas especificas sob encomenda, verdadeiras “traquitanas cénicas” luminosas,
para os dificeis efeitos especiais que as grandes casas de opera demandavam. In-
ventou centenas de efeitos diferentes, como os movimentos de luz e proje¢ao dos
Meininger® e os efeitos especiais das grandes dperas de Richard Wagner (1813-1883).

Em 1876, Wagner estreia o Festspielhaus na Bayreuth: um teatro tecnicamente
construido especialmente para criar ilusao, através dos sentidos. Para isso, inventa
grandes inovacdes técnicas: em primeiro lugar, propde uma reviravolta no ponto
de vista da relacao entre espectador e obra ao apagar a luz da plateia. Deste modo,
com a orquestra escondida da visao, a musica envolve o publico e os olhos mer-
gulham (sem nenhuma barreira ofuscante ou qualquer outro ponto de referéncia)
dentro da cena, inteiramente iluminada por refletores de arco-voltaico e com as
“apari¢cdes” das Walkirias projetadas, com uma sequéncia de movimentos realiza-
dos por Hugo Bahr, gracas a uma traquitana elétrica com vidros pintados moven-
do-se na frente da lente do “projetor de imagens”. Provavelmente chegamos ai, aos
pincaros do grande efeito da “ilusao teatral” das 6peras do século XIX e, portanto,
também, a um ponto de virada.

Essas experiéncias marcam a passagem da luz criada principalmente pelos ce-
nografos, seguindo uma tradigao vinda da Renascenca, para uma luz criada e reali-
zada por profissionais especificos, cientistas-inventores, mestres de oficio da lumi-
notécnica, visando desenvolvimentos fundamentalmente técnicos que articulam a
eletricidade, a fisica e a 6ptica para criar os primeiros aparelhos de projecao de luz e
imagens.

Este fato marca, também, o inicio de uma transicao lenta (que vai até, aproxima-
damente, a primeira metade do século XX) entre uma iluminacgao realizada primor-
dialmente com aparelhos de luz aberta, com varias fontes (como as ribaltas, gambiar-
ras e “tangdes”), que iluminam grandes areas indistintamente e os refletores com uma
unica fonte de luz e sistema 6ptico, herdeiros desses aparelhos de Jules Dusboucq e
Hugo Bahr, como os refletores especializados que utilizamos hoje.

Todas estas experiéncias de iluminagao elétrica, antes de 1879, mostram mul-
tiplos caminhos de desenvolvimento técnico e destroem uma versao corrente que
quer fazer crer que a lampada incandescente de Thomas Edison é uma espécie de
“Fiat Lux” da histdria da iluminagcao e nao uma parte, importantissima, de um proces-
so técnico e artistico que tem muitas transformacdes e reviravoltas.

Existe um longo caminho entre a pesquisa e as inveng¢des e sua transformagao
em ciéncia aplicada, principalmente no que concerne aos meios de producao e da

4 “A partir de 1874, a companhia dos Meininger fornece a Alemanha e depois a toda a Europa o exemplo de um conjunto no qual o diretor (o Duque George ||
Von Meiningen em pessoa) e seu encenador (Chronegk) comandam os atores. E seus espetaculos sdo concebidos, cada um, como um todo organico”. (Dort,
1977, p.83).
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generalizacao de uma nova tecnologia. Muitos homens no século XIX usaram a ele-
tricidade para gerar energia luminosa, varios deles colocaram-na em pratica. Muitas
pesquisas cientificas procuravam a energia luminosa através da incandescéncia ge-
rada pela energia elétrica, alguns chegaram mesmo a inventar outras formas de lam-
padas incandescentes, na mesma época que Edison, em lugares diferentes®.

Mas em 1879, o americano Thomas Edison ndao somente inventa uma lampada
incandescente de filamento de carbono, como comeca a produzi-la em escala de
mercado, tornando-a economicamente viavel. A partir de entao, o emprego da ele-
tricidade generaliza-se como forma de iluminagcao em casas, lojas, fabricas e, com
impressionante rapidez, nos teatros. No mesmo ano de 1879 o Teatro da Califérnia
utiliza as lampadas incandescentes produzidas pela Edison Electric & Co.eem 18810
Teatro Savoy, de Londres, ja era totalmente iluminado pela eletricidade.®
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Figura 6 — Desenho da lampada de Thomas Edison.
COX, James A. A Century of Light. USA: A Benjamin Company and Rutledge Books, 1978.

Enquanto a instalagao dos sistemas a gas demorou em torno de cinquenta anos,
a troca destes pela energia elétrica acontece, em larga escala, em apenas uma déca-
da, entre 1880 e 1890, atestando a aceitacao da novidade e a sua eficiéncia técnica e
econdmica’.

5“Durante o século XIX, um grande nimero de inventores trabalhou nas lampadas incandescentes. Em 1891, o governo britanico registrou a patente para
Frederick De Moeyns. Nesta mesma época, o engenheiro inglés J.W. Starr patenteou a lampada da Starr-King, com filamento de carvéo. Sir Joseph W. Swan
desenvolveu uma série de lampadas, entre 1848 e 1860". Saraiva, Hamilton F. lluminagdo Teatral: Histdria, Estética e Técnica. Dissertagdo de Mestrado. Sao
Paulo: ECA/USP, 1990, p.61.

8“Este teatro € iluminado totalmente pela eletricidade; é a frase que consta no programa do Teatro Savoy de Londres em 1881 e é notavel dizer-se que se usaram
também resisténcias (seis ao todo) montadas pela firma Irmaos Siemens”. Frederick Benthan, The Art os Stage Lighting. Londres: Pitman Pub., s/d, p.37.

"“De 1880 a 1890, os principais teatros europeus adoptam-na”. (Bablet, 1964, p. 291)
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A multiplicacdo das fontes de luz, a invencao de aparelhos de iluminacdo cada
vez mais especializados para fazer diferentes usos opticos das fontes de luz, a rela-
¢ao entre as varias fontes e aparelhos, o controle conjunto e a orquestragao deste
novo arsenal, até a pouco desconhecido, nao foi tarefa facil para eletricistas, opticos,
cenodgrafos e diretores que enfrentaram de frente esse desafio — desenvolver a ilu-
minacao teatral moével. Na fronteira entre a técnica e a estética, a iluminagao teatral
passou a envolver uma aplicagao pratica diaria no teatro das ciéncias da fisica, da
Optica, da geometria, da eletricidade e da eletrénica.

No entanto, a mudanc¢a da funcao da iluminagao cénica nao se deu simples-
mente pela mudanga técnica que representa a utilizagcao da luz elétrica. Ainda seria
preciso mudar o paradigma do teatro para que a luz deixasse de ser pensada e utili-
zada unicamente como instrumento da visibilidade ou efeito especial da ciéncia para
arrebatar suspiros.

A reviravolta ou a luz elétrica e o surgimento da linguagem da iluminacao
cénica

Como vimos, a estreia da luz elétrica no teatro, por si so, nao revelou a real
dimensao do significado desta nova tecnologia para a histéria do espetaculo. As
ldmpadas incandescentes utilizadas a partir dos anos 1880, foram consideradas pri-
meiramente apenas como uma nova técnica, mais eficiente, para realizar as mesmas
fungdes: clarear a cena e copiar, com maior verossimilhancga, os efeitos da natureza,
Como o arco-iris ou o pér do sol:

Trata-se, portanto, de comeco, de simples técnica de substituicao: os aparelhos de
iluminagao elétrica substituem, pura e simplesmente, os aparelhos de gas, cujos
lugares ocupam. Nao se descortinam ainda os seus poderes, ndo se adivinha que
a luz elétrica possa tornar-se um meio de expressdo dramatica: reconhecida como
um inegavel progresso técnico continua a ser um fator puramente descritivo.
Nem podia ser doutra maneira numa época em que tudo na encenagao, represen-
tagdo do comediante, cenario, figurinos, iluminagdo, tem de reproduzir fielmente
a natureza. (Bablet, 1964, p. 292)

As resisténcias regulam as intensidades das lampadas incandescentes e, portan-
to, permitem o controle total do movimento da luz. Porém nao pareceria coerente
para o teatro realista dos anos 1880 que a luz se movesse no meio da acdao, chaman-
do atencao para sua existéncia ficticia ou criando uma transformacao artificial de
tempo ou espacgo. Na natureza, o movimento da luz do Sol é continuo. Ndo muda de
acordo com o que acontece na terra, nao escurece quando uma tragédia se anuncia,
nao brilha mais nos momentos de prosperidade e alegria, ndo da saltos, nem surpre-
ende; apenas determina, com seu aparente movimento lento e gradual, os dias e as
noites; o que para nos, mortais, indica o passar do tempo - inexoravel e incontrolavel.

Segundo Denis Bablet, essa caracteristica meramente descritiva da luz no sé-
culo XIX, propria de um teatro onde a realidade e a coeréncia sao a medida de todas
as coisas, tem como unico resultado possivel uma iluminagao que nao intervém na
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acao e nao desempenha qualquer papel ativo na construcao do espetaculo, ou seja,
uma luz passiva®.

Porém a poténcia da nova tecnologia, principalmente no que concerne ao mo-
vimento da luz, estava ali, latente.

Sera o encontro entre as possibilidades da iluminacdo elétrica com as neces-
sidades da cena advindas de novas teorias e praticas do teatro, que transformara
poténcia em ato, impulsionando o salto qualitativo da iluminagcao cénica, rumo as
formas do teatro moderno.

Seria mais exato, sem duvida, dizer que essas transformagdes se concretizaram
gragas a coexisténcia de um desejo de ruptura e de uma possibilidade de mu-
danga. Em outras palavras, as condi¢des para uma transformacao da arte cénica
achavam-se reunidas, porque estavam reunidos, por um lado, o instrumento inte-
lectual (a recusa das teorias e formulas superadas, bem como propostas concretas
que levavam a realizagdo de outra coisa) e a ferramenta técnica que tornava via-
vel uma revolucdo desse alcance: a descoberta da iluminacédo elétrica. (Roubine,
1996, p. 22)

Jean-Jacques Roubine é incisivo ao nomear a descoberta dos novos recursos
da iluminacao elétrica como fator tecnolégico fundamental para o surgimento da
encenacao:

Nos ultimos anos do século XIX ocorreram dois fendmenos, ambos resultantes
da revolugdo tecnoldgica, de uma importancia decisiva para a evolugdo do espe-
taculo teatral, na medida em que contribuiram para aquilo que designamos como
o surgimento do encenador. Em primeiro lugar, comegou a se apagar a nogao das
fronteiras e, a seguir, a das distancias. Em segundo, foram descobertos os recur-
sos da iluminagdo elétrica. (Roubine, 1996, p. 21)

Esta sintese entre técnica e estética na iluminacdo cénica sera empreendida na
passagem do naturalismo para o simbolismo, rumo as vanguardas modernas, através
da pesquisa e pratica destes encenadores, agentes das grandes transformacdes do
teatro na virada do século XX. Nao se trata mais da unidao “natural e harménica” entre
as artes, como propde a Gesantkunstwerk wagneriana (Obra de Arte Total), mas de
uma concepc¢do, que dirige as diferentes artes que compdem a cena, relacionando-
-as e transformando-as em outra obra de arte, com uma unidade prépria. Essa articu-
lacdo central das linguagens constitutivas do fendbmeno teatral gera maior comple-
xidade na escritura cénica. O texto teatral deixa de ser a medida de todas as coisas,
o guia fundamental da cena e o espetaculo vai, pouco a pouco, mostrando diversas
facetas e leituras da obra dramaturgica.® Cada vez mais a interpretacao da realidade
vai ganhando primazia diante da propria realidade, rumo a subjetividade. E esse sujei-
to criador se personifica durante o teatro do século XX, principalmente, na figura do
diretor, ou encenador:

¢ Bablet em seu artigo “A luz no teatro” (1964, p.294) utiliza-se do conceito de luz passiva, contrario a luz ativa, onde a iluminagdo cénica constitui-se como um
elemento consciente na construgéo do espetaculo.

°“Toda reflexao sobre o teatro contemporaneo nos conduz ao acontecimento que literalmente fundou este teatro: a diferenciagdo da encenagéo enquanto arte
auténoma [...] nela introduzindo, em certo sentido, uma nova dimens&o: a de uma arte cénica diferente da arte dramatica”. (Dort, 1977, p.83)
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O diretor moveu-se para o centro da plasmacao do espetaculo e da critica teatral.
Definia o estilo, moldava os atores, dominava o cada vez mais complexo meca-
nismo de técnicas cénicas. O palco giratorio, o ciclorama, a iluminagdo policro-
matica estava a sua disposi¢do. Formas de estilo e de jogo teatral seguiram em
rapida sucessdo dentro de poucas décadas, sobrepondo-se: naturalismo, simbo-
lismo, teatro convencional e teatro liberado, tradicdo e experimentagdo, drama
épico e do absurdo, teatro magico e teatro de massa. (Berthold, 2003, p. 452)

Mas é a ruptura com a logica da realidade que levara a reviravolta da funcao
da luz na histéria do espetaculo, de uma luz passiva, que segue a logica fotografica
do espaco e do tempo realistas, para uma luz ativa, que constrdi novos espacos e
tempos, multiplicando os planos de significacao da encenagao. O conceito de “luz
ativa” foi criado por Adolphe Appia®® e refere-se primordialmente ao poder da luz de
exprimir com seu movimento a esséncia da vida do drama, mais especificamente, do
drama wagneriano. O conceito de “luz passiva“, contraria a “luz ativa“, é utilizado por
Denis Bablet no artigo A Luz no Teatro (1964, p. 264). Para Bablet, “luz ativa” é aquela
que se constitui como um elemento movel e consciente na construcao do espeta-
culo. Roberto Gill Camargo (2000) desenvolve um conceito analogo ao considerar a
luz como actante. De qualquer forma, ambos colocam o foco da transformacgao da
funcao da luz no espetaculo, na ideia de acao da luz.

A grande diferenca da luz elétrica para a luz do fogo nao esta sé na quantidade
ou na qualidade da luz, mas no controle das intensidades que ela possibilita, criando
0 movimento entre a luz e seu oposto complementar, o escuro. Pela primeira vez na
histéria do teatro, havia condi¢des técnicas para, num piscar de olhos, transformar
totalmente a cena. A grande novidade da iluminacao elétrica, portanto, € a possibili-
dade da nao-luz, que ofuscada pela ldmpada acesa demorara décadas para ser per-
cebida. Além de dar visibilidade, a iluminacdo cénica ganhou o poder de esconder.
Em ultima instancia, a luz elétrica inventou também o escuro no teatro: o Black-out.

O Black-out era a metade que faltava, a pausa, o corte, o siléncio que da sentido
a articulacao dessa lingua. O contraste originario entre luz e sombra da forma a nos-
sa percepcao do espaco e, desde o principio dos tempos, o dia e a noite se sucedem
marcando a passagem do tempo. Através do movimento entre a luz e a escuridao,
com suas miriades de combinacdes, o teatro acessa além do visivel, o invisivel; e atra-
veés dele a sugestdao, a comunicagao possivel daquilo que é indizivel.

Com a possibilidade de controlar o caminho da luz para a ndao-luz, de forma
independente em cada um de seus aparelhos de iluminagao elétrica, a iluminagao
cénica ganha a poténcia de articular o desenho do espaco cénico, para a percepgao
visual, em uma sucessao temporal. Ou seja, 0 movimento da luz representa para as
artes do espetaculo, a possibilidade infinita de articulagao do visivel, entre o espaco
e o tempo.

Por isso, em seus textos de analise dos varios elementos que compdem a escrita
cénica e suas relacdes, Adolphe Appia transforma efetivamente a funcao da ilumi-
nacao de uma luz passiva, que tem por objetivo apenas “tornar visivel®, para uma luz

10 Appia, Adolphe. La mise en scéne du drame wagnérien. In : CEuvres Complétes, Tome . Paris: L'Age d’Homme, p. 268 e La Musique et la mise en scéne. In :
CEuvres Completes, Tome I, p.95.
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ativa e movel. A iluminacao confere, entao, movimento a cenografia, ou seja, vivifica
0 espaco, permitindo uma relagao concreta entre o ator vivo e o espaco, tornado vivo
através da luz. Para Appia a LUZ ATIVA é o instrumento de orquestracao das relagcdes
entre os diversos elementos que compde o espetaculo:

E aqui est4 nossa hierarquia constituida normalmente:

O Ator, que representa o drama,

O Espaco, com suas trés dimensdes, a servigo da forma plastica do ator,
A Lugz, que vivifica um e outro."

E desta articulacdo entre espaco e tempo, em movimento, que se constitui a
escritura da luz, urdida de diferentes formas no decorrer do século XX, em crescente
desenvolvimento tecnoldgico.

Aqui chegamos a um ponto fundamental, a razdo de ser deste artigo. A ilumi-
nagao cénica passa a ter com a utilizacao da eletricidade o poder, através do movi-
mento, de desenvolver uma partitura do que é visivel em cena, e de como é visivel. E,
portanto, o poder de se transformar em linguagem. Mas o instrumento da mudanca
nao € a mudanca. Nem o pincel e as tintas sdo a pintura. A iluminagcao cénica ndo
virou linguagem por causa da utilizacdo da luz elétrica no teatro, embora ela tenha
dado a ferramenta necessaria para isso, assim como a iluminacao nao é linguagem a
priori, s6 porque usamos de alta tecnologia na projecao de luzes e imagens.

Esse processo de transformacao da iluminag¢ao cénica em linguagem nao acon-
teceu de um momento para o outro; da descoberta tecnoldgica a incorporacao desta
tecnologia no discurso, foi necessario tempo e, sobretudo, o surgimento da arte da
encenagao, que criou a necessidade e o conceito da luz como verbo do olhar.

A linguagem da encenacdo moderna criara uma nova fungao para a iluminacado
cénica, na medida em que o simbolismo e, na sequéncia, as vanguardas modernas
(expressionismo alemao, construtivismo russo, futurismo italiano, surrealismo, dada-
ismo, etc.) libertam a arte da imitacdo da realidade.

A iluminacao, finalmente liberta das amarras da reproducao da realidade,
transpde o visivel para criar novas formas, por meio de uma reorganizacao dos ele-
mentos visuais: as linhas, volumes e cores ganham flexibilidade através do movi-
mento da luz em sua relagcao com a matéria e os olhos. Esse dado libertador sera
fundamental para que as potencialidades da luz elétrica se transformem em ato nas
maos dos encenadores-iluminadores. Os artistas do espetaculo, de retratistas, tor-
nar-se-do criadores de outras realidades visuais. E da tensdo entre a realidade e a
ficcao, espelhada em varios niveis e de diferentes formas, que se constituiu grande
parte do teatro no século XX.

As vanguardas modernas do comec¢o do século XX, por sua vez, empreendem
nova revolugao conceitual e adotam a teatralidade como forma de construcao ex-
plicita da cena. O teatro deixa de querer ser realidade para se assumir enquanto
teatro e, como tal, poder jogar livre e abertamente com suas linguagens. E sé ai que

" Appia, Adolphe. L’ avenir du drame et de la mise en scéne (1919). In: Oeuvres Complétes. Lausanne: Société Suisse du Théatre/L'’Age d’Homme. Tome I,
1988, p. 336.
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luz deixa de copiar o sol, a lareira e o abajur das casas de familia e passa a escrever
no espaco e no tempo, como uma linguagem explicita da cena. Além de dar visi-
bilidade, volume, beleza, localizacao espacial e atmosfera apropriada a pecga, a luz
passa a ter por funcao a edicao do visivel no espago e no tempo, transformando-se,
portanto, em elemento estrutural e estruturante na construcao do espetaculo.

Essa revolugao nao é sé estética, ndo é sé técnica, a iluminagao cénica € ao
mesmo tempo e indissoluvelmente arte e técnica.

Se a descoberta e utilizagao da eletricidade como energia geradora de aqueci-
mento, iluminagdo, imagens e movimento transformou nossa existéncia de tal for-
ma, nao é de se esperar que essas mudancas tenham reflexos profundos em nossa
maneira de ver e fazer teatro? E tenham também transformado a nossa relagdo com
a ideia de representacao e linguagem?

A linguagem é uma possibilidade de articulagao, uma poténcia que depende da
necessidade e da pratica para se atualizar, assim como o discurso depende do co-
nhecimento da lingua e também da necessidade da comunicacdo que o articula. E
por isso que além de falar, o homem necessita compreender a estrutura da fala e as
necessidades do discurso. E através deste processo de compreenséo e articulacdo
que o som vira lingua, a lingua vira linguagem, o discurso, obra de arte. Este é um
processo da humanidade, mas também é um processo que se reatualiza de forma
diferente em cada individuo que a compdem, em cada processo de criagcao.

A cada vez que um espetaculo se articula ele precisa relembrar seu lugar no
espaco e no tempo, se entender enquanto linguagem complexa, que articula varias
linguagens. Essas linguagens falam juntas ou ndo, criam harmonias ou confusao,
contraponto ou bagunc¢a. Nao tem mais sentido entender a iluminacao hoje apenas
como desenho de luz no espaco, ela é primordialmente escritura no espaco/tempo.
O que significa dizer que a luz coloca seus desenhos no tempo, como a musica suas
harmonias, e através do seu movimento escolhe o que é visivel ou nao no espetacu-
lo. Nesse sentido é cumplice fundamental da diregao na significacao da encenacao.
Para isso precisa se construir junto com o espetaculo.

As lampadas nao falam per si. Se ndo houver por parte do iluminador um conhe-
cimento profundo do texto, do processo de construcdo da cena e articulacao com as
diversas linguagens de que é composto o espetaculo, segundo os conceitos daquela
encenacao especifica, as lampadas de um teatro valem tanto quanto a lampada de
uma sala de estar ou de uma vitrine de roupas. O roteiro da iluminagao cénica é o
texto da luz. E como tal precisa ter consciéncia do seu poder de articulacéo. E preciso
fazer a lingua falar com sentido, para ser de fato linguagem.

Se os profissionais da cena, entre eles os encenadores e os iluminadores nao
souberem pensar a luz como linguagem estrutural e estruturante da cena contem-
poranea, ela ndao o sera, assim como nao o foi quando a luz elétrica surgiu, simples-
mente porque “deu a luz”. Dai a importancia de pensar o processo de transformacao
da luz em linguagem na historia do teatro, para poder atualiza-lo completamente,
aqui e agora.
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