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Metis grega e simulacro em O Programa
de Televisao (1990), de Michel Vinaver

Catarina Sant Anna®

Resumo

Analise dos jogos lingtiisticos e da metalinguagem implicados

no tema da mentira e da manipulacdo na comédia O Programa de
Televisdao/ L'Emission de télévision de Michel Vinaver (1927), através
da nogao grega de metis (a inteligéncia astuta na Grécia mitica) e
das noc¢oes de simulacro e simulacdo de Jean Baudrillard.
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Abstract

Analyse of langage games, and metalangage, which built the
theme of lie and the manipulation of the comedy L’Emission de
Télévision / The Television Program (1990) by Michel Vinaver (1927),
through the Greg notion of “métis” (the smart intelligence in the
mythical Grece) and the notions of pretense and simulation by
Jean Baudrillard.
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O tema da mentira na comédia O Pro-
grama de televisio (1990) de Michel Vinaver
revela-se complexo, pois integra o fendme-
no mais geral da manipulacdo, que é in-
dissociavel de outros elementos tais como
seducao, disfarce e condicionamento - ou
descondicionamento - de um comporta-
mento. Nesse sentido, o texto dramaético
constitui um dominio privilegiado de ana-
lise, porque no teatro falar é agir - e agir
justamente sobre outrem, como atesta a
funcao conativa da linguagem (Jakobson),
geralmente dominante no discurso dos
personagens teatrais. Acresce que o tea-
tro é igualmente theatron, “lugar de onde
se vé&” e um lugar de fantasmas (Pavis) ou
de sombras coletivas (Duvignaud), onde
a sociedade se vé refletida e onde podem
ressoar mitos antigos. Quais seriam, entao,
as estratégias discursivas e dramatargicas
postas em cena e quais seriam seus efeitos
poéticos e ideoldgicos os mais notaveis no
tratamento da televisdo pelo teatro nesta
peca de 1990?

Da metis a manipulacao:
implicac¢des miticas e sociais

Michel Vinaver diz ndo pretender “de-
nunciar” o sistema, mas tdo somente “des-
monta-lo” por meio de seu teatro’ - um
“teatro da palavra” onde o lugar ocupado
pelas relagdes entre personagens por meio
de dialogos plenos de ardis ganha impor-
tancia fundamental. A peca O Programa de
Televisio, por exemplo, é prenhe de mano-
bras verbais de todo tipo, que visam a tecer
uma espécie de teia de aranha onde se en-
redam todos os personagens. Trata-se aqui
de uma inteligéncia tatica dentro de um
quadro de competicdo generalizada pela
conquista de espaco, quando nao ha espa-
¢o para todo mundo: trata-se do universo
do trabalho para os que ja ultrapassaram

3 Pecas de Vinaver: Os Coreanos (1956), Coros para Antigona (1956), Les Huis-
siers/ Os Ajudantes de ordens (1958), Iphigénie Hbtel (1960), Par-dessous
bord/ Além dos limites (1972), Pedido de emprego (1972), Dissidente
(1978), Nina, é outra coisa (1978), Les travaux et les jours/ Os Trabalhos
e os dias (1979), A la renverse/ Na Contramao (1980), L’Ordinairel O Cor-
riqueiro (1982), Les voisins | Os Vizinhos (1986), Portrait d’'une Femme/
Retrato de uma Mulher (1986), O Programa de Televiséo (1990), Le Der-
nier sursaut/ O Ultimo susto (1990), King (1998), L’Objecteur/ O Objetor de
consciéncia (2001), 11 Septembre 2001/ 11 September 2001 (2002), Les
Troyennes/ As Troianas (2003).
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a idade dos cinqiienta anos; e do mundo
do jornalismo escrito ou televisivo em bus-
ca de novidades; ou da ascensdo dentro da
carreira judicidria; ou da concorréncia no
comércio, na industria, nas relacdes amo-
rosas ou familiares. Tudo isto repercutindo
no tecido social que se vé finalmente ame-
acado de desagregacdo e de caos no plano
de suas instituicoes.

Antes de tudo, porém, é importante
observar conceitualmente que os dominios
da asttcia e da manipulagdo (bem como o
da simulagdo) ainda que se cruzem na pra-
tica social, nao devem, por defini¢ao, con-
fundir-se. Para comecar, é no plano mitico
que se deve procurar referéncias para um
género de inteligéncia astuciosa e pratica
que os antigos gregos denominavam metis
(Detienne, 2004, p.10-13, 25-28, 48-55, 271-
298) e cuja presenca na sociedade encontra-
se atestada por documentos pertencentes
aos dominios da caga e da pesca, da tece-
lagem e outras atividades artesanais, bem
como na drea da navegacdo, da guerra na-
val, na politica e na medicina, na epopéia,
na retorica e na filosofia. Trata-se de vencer
pela asttcia um adverséario mais poderoso,
seja este um animal, um homem, uma forga
natural, uma doenca, um discurso. A metis
constituia uma operagao intelectual, uma
atitude do espirito, uma forma pensada
que se utilizaria de manobras, de estrata-
gemas e de habilidades bem precisas como
“o faro, a sagacidade, a previsdo, a flexi-
bilidade de espirito, o fingimento, o de-
sembaraco, a atencao vigilante, o senso de
oportunidade, habilidades diversas, uma
experiéncia longamente conquistada” (De-
tienne, 2004, p. 10); como também a dupli-
cidade, a ambigiiidade, a capacidade de se
mostrar diferente do que se é realmente, de
preparar emboscadas e ndo deixar nunca
escapar boas ocasides, momentos propicios
e instantaneos (Kair6s) para agir e vencer.

Esse tipo de comportamento astucioso
tem lugar em realidades mutantes, fugazes,
desencorajadoras e ambiguas, mdultiplas
e ondulantes, polimorfas e polivalentes,
imprevisiveis, plenas de indeterminacao e
onde pode jogar o acaso. Em suma, trata-se
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do enfrentamento de situagdes em que for-
cas hostis sdo por demais poderosas para
serem atacadas diretamente. Dai a necessi-
dade de nos adaptarmos a tais realidades e
nos mostrarmos mais flexiveis, mais rapi-
dos, mais moéveis, mais ardilosos, polimor-
fos e inatingiveis que as proprias situagoes,
e agir de viés para podermos nos sair bem.
Trata-se de confrontar um mundo instavel
em que a asttcia pode vencer a forga e até
o mérito verdadeiro.

Ora, esse tipo de comportamento pro-
duziu um tipo de personagem popular,
enganador e dotado de mil expedientes,
nas muitas diferentes culturas e literaturas,
como o herdi picaresco ibérico, ou o tricks-
ter anglo-saxonico, cujas origens remon-
tam a Homero a aos mitos antigos, como
os que, por exemplo, tétm Hermes como
protagonista. Mas é Zeus (Detienne, 2004,
p- 292-293) que, engolindo sua primeira es-
posa, a deusa Metis justamente, tornou-se
poderoso o bastante para conseguir con-
trolar as desordens entre os deuses e po-
der instalar uma ordem imutéavel gracas a
uma distribuicdo equilibrada e limitada de
saberes e de poderes entre todos, a fim de
assegurar a propria soberania sem maiores
incidentes de importancia. Todavia essa
vertente curiosa do pensamento grego foi
negligenciada pelos filésofos do VI século
AC e, mais tarde, também pelos historia-
dores do pensamento antigo, e isto foi feito
em proveito do conhecimento racional e da
l6gica identitdria, pautados pelo verdadei-
ro, o mensuravel e o exato (Detienne, 2004,
p- 10-12; 56; 295-298; 305-306), fenomeno
este que marcou o pensamento ocidental.

Mantendo-se valorizada no dominio
da estratégia militar, a metis vé se produ-
zir a partir do século XVI expressdes para
a asttcia da guerra, como “manigances”
(tramoias) e “manoeuvres” (manobras), e
que progressivamente passam a conotar
impostura, mentira, ilusdo, até o surgimen-
to de um novo uso para o vocabulo “ma-
nipulacao”, que no século XVIII extrapola
o dominio da quimica e passa a conotar a
“manipulacdo de uma pessoa” - e isto jus-
tamente nesse século em que surgiu a ins-
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tituicdo do contrato social que objetivava
por um fim ao uso das violéncias na resolu-
¢do dos conflitos, para instaurar uma esta-
bilidade social que favoreceria o comércio
e a propriedade, quando “o compromisso
no didlogo substitui a opressao pela forca”
(D’ Almeida, 2005, p. 26). Um sistema juri-
dico estabelece-se entdo para garantir que
se cumpram 0s compromissos, pela sub-
missdo a leis especificas e procedimentos
precisos de julgamento. Em conseqtiéncia,
a Verdade se desloca, em nome da obje-
tividade e da justica, “da questdo das es-
séncias a [questao] dos comportamentos”
(D’ Almeida, 2005, p. 26), uma vez que é
preciso crer em uma “correspondéncia
direta entre atos visiveis e pensamentos
imperceptiveis”. Neste contexto, a asttcia
perde teoricamente sua razdo de ser, em
nome da transparéncia e da cessacdo dos
abusos. Mas o homem, entretanto, tornado
vitima da usurpagao pelo sistema econo-
mico que o coisifica, se vé instrumentaliza-
do e manipulado no seio de uma sociedade
massificada que o faz interiorizar normas
e condicionamentos alienantes. Todo esse
excesso de manipulacdo pelo sistema aca-
ba por produzir uma desrealizacdo da re-
alidade e, conseqiientemente, por criar si-
mulacros de real, como bem postulou Jean
Baudrillard, quando entdo as questdes da
mentira e da verdade ja nao tém mais sen-
tido, pois perderam sua razdo de ser.

Pressa, agon, metis e manipulacao
na selva vinaveriana.

Em O Programa de Televisio, tempo é
literalmente dinheiro. E preciso agir e re-
agir rapido, sabendo capturar o momento
propicio (Kairés). Os meios de comunica-
¢do parecem impor sua urgéncia enquanto
usinas de produgdo de informacao para o
consumo bulimico da sociedade: uma jor-
nalista free-lancer, Jacky, faz compreender
ao jovem juiz de instrucdo, Phélypeaux,
que o caso do assassinato de um ex-de-
sempregado de mais de cinqiienta anos se
arrasta sem solucdo; as jornalistas de tele-
visdo, Adele e Beatriz, diante da perda de
audiéncia atestada por um instituto de son-
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dagem, sdo obrigadas a produzir um pro-
grama de televisdo sem falhas sobre a feli-
cidade de se sair do estado de desemprego;
e dois ex-desempregados de longa data e
idosos com mais de cinqiienta anos dispu-
tam a sorte de aparecer na televisao, sendo
ambos incentivados por suas respectivas
esposas; policiais se lancam numa tnica
pista para resolver o mistério do assassina-
to estampado nas manchetes; uma grande
loja, em conivéncia com um canal de tele-
visdo, e por interesse comercial, emprega
um desempregado de longa data e de mais
de cinqiienta anos; um jovem do tipo vina-
veriano “dissidente do sistema”, pintor e
marginal, encarna o estraga-prazeres, mas
acaba sendo devorado pela engrenagem do
sistema. Na corrida contra o tempo, entra
em jogo o agon - uma competicdo genera-
lizada- e toda espécie de expedientes para
vencer em detrimento de outrem, num rei-
no de trapagas.

Enquanto os personagens sao dotados
de qualidades animais para caga e pesca, 0s
animais surgem humanizados, velhos, do-
entes, dependentes e mais sensiveis que os
humanos: é o caso do gato de Jackie, que
ela prefere a propria familia; ou a cadela
cega, Azur, pertencente aos Blache, a tni-
ca a perceber a morte de seu dono. O po-
der de mirar sua presa e de se lancar para
abocanhé-la caracteriza as trés jornalistas
como aves de rapina, como nessa passa-
gem de um duo cinico: “Adéle. Um pouco
de sorte um pouco de faro/ Béatrice. Ante-
nas/ Adele. Necessario saber planar/ Béa-
trice. O acaso /Adele. A arte de utiliza-lo/
Béatrice. Manejar o vento/ Adele. Amar as
pessoas/ Béatrice. E importante/ Adeéle.
Do alto do céu/ Béatrice. As asas abertas/
Adeéle. A providéncia ajudando/ Béatrice.
Mergulhar/ Sra.Delile. Como os anjos?/
Risos./ Adele. E sua profissao amar. Silén-
cio” (p. 12). Certamente sao elas os “passa-
ros que faziam um barulho ensurdecedor”
em torno do juiz, nos sonhos premoni-
térios da escrevente Srta Belot. Como se
vangloria Adéle: “A gente fareja, aspira/
Detecta”, “Vocé nao ia largar o osso/ Eu
me lancei”. Quanto ao personagem Ja-
cky, ela “é mais rdpida que o vento”, ela
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“tem nariz”, ela “fareja”, é “tenaz”, capta
a hora certa: “o destino me acenou”, “pre-
ciso acionar o destino de novo”; “preciso
furar uma brecha”. J4 o ex-desempregado
Sr. Blache identifica-as como pertencente
a “equipe de batedores de caca” de Vicent
Bonnemalle, o diretor do programa de te-
levisdo em questdo e cujo nome indica um
personagem polimetis dos mais poderosos,
furta-cor, bom e mau ao mesmo tempo. Os
policiais, segundo o juiz, “se engalfinham”
numa pista “como uma horda de javalis”,
enquanto que ele préprio, como juiz, se
joga sobre o desempregado Delile e sobre a
vitiva Blache com uma rede envolvente de
perguntas-armadilha.

Quanto aos termos usados, a voraci-
dade do juiz e das jornalistas fa-los com-
partilhar o adjetivo “suculento” para ava-
liar suas presas e, tal como Jacky, “gatinha
esfaimada”, eles necessitam de “algo para
por entre os dentes”, evidenciando uma
disposicdo para canibalizar o outro. Nao
é por acaso que uma das pinturas de Paul
apresenta um homem de trés cabecas, asas
de morcego e bocas onde “ele moéi com os
dentes”. Quanto as vitimas, o léxico nao é
menos expressivo: segundo Jacky, o Sr. De-
lile “foi fisgado de harpao por uma cadeia
de televisao” e ela prépria “pegou um pas-
sarinho ferido” (o jovem Paul). Para o juiz,
o Sr. Delile é um “pdssaro cativante” que se
debate de “asas abertas”, “se debate como
um lobo na armadilha”, sendo um negécio
realmente “suculento” que ele “agita em
todas as direcdes” e sente “que estd pres-
tes a jorrar”; enquanto que Delile descon-
fia: “Talvez seja a sua técnica de tentar me
desacorcoar”. Alias, Delile tem sempre a
impressao parandica, mas bem compreen-
sivel, de ser “um animal” que tem que se
esconder do olhar de outrem.

Em sintese, todos os personagens se
repreendem uns aos outros por terem “tra-
paceado, mentido, traido”, e usam a ex-
pressdo “dever tudo a alguém” nessas si-
tuagdes. A manipulagdo ocorre sob a forma
de contratos e de aliancas ilicitas ou fora
de normas. O desempregado Blache pro-
poe trabalhar sem saldrio, para reerguer a
pequena indastria onde Delile ocupa uma
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funcao de direcao, e acaba por tomar seu
lugar. Ja a jornalista Adele trama as costas
de Beatriz, para se fazer indispenséavel aos
olhos do patrdao Bonnemalle, pois havera
corte nos efetivos. O préprio Delile tinha
progredido dentro da indtstria porque era
“um fucador inventivo”: “Eu metia o nariz
em tudo e levava boas idéias para fazer cair
o preco de revenda/ Me nomearam chefe
do servico e depois diretor”. Jacky exige
do juiz um acordo “toma 14 da ca”: a pro-
messa de exclusividade para noticiar a sen-
tenca na imprensa, em troca da revelagao
de pistas do crime. Mas a televisdo exige
o mesmo, insinuando que destruiria o juiz
(Bonnemalle evoca ser amigo do ministro
da justica e evoca também a opinido pu-
blica - milhodes de telespectadores sob seus
caprichos). Enquanto que Delile desconfia
de seu novo patrdo e de sua rede hierar-
quica de dimensdes continentais, que lhe
tornaria facil descumprir um contrato de
trabalho. Bonnemalle por sua vez toma de-
cisOes de maneira bem obscura na direcao
do programa de televisdo. E até as relacoes
amorosas entre Paul et Jacky nascem sob
o signo de armadilhas e desconfianca re-
ciproca, quando manipulacdo joga com
seducdo, mentira, disfarces e tentativas de
condicionamento do comportamento do
outro para dobré-lo a interesses pessoais.

Manipulacio  dramatargica:  cédigo
vinaveriano versus c6digo televisivo

Michel Vinaver pde no centro da pega
uma longa discussdo sobre dramaturgia,
na qual esta na berlinda o pretenso gosto
do espectador e os meios a mobilizar para
satisfazé-lo, assim como discussdes ou ob-
servagodes isoladas sobre a performance
pessoal para alguém se tornar convincen-
te na vida social. Estaria em jogo o tropo
barroco do “theatrum mundi”, se nao se
tratasse ali de um processo de simulagao
de tal forma maximizado do real, que faz
a dicotomia aparéncia/esséncia, ou men-
tira/verdade perder o sentido e a razdo
de ser. O disfarce é largamente praticado,
pois é preciso simular ser o que ndo se é
absolutamente, ou ndo se é o bastante para
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poder convencer outrem a agir a revelia
de seus proprios interesses. A produgao
de imagens pessoais ou institucionais esta
em jogo todo o tempo, seja para mascarar
uma realidade indesejavel ou inconsisten-
te, seja para tornar uma realidade ainda
mais credivel através de um superivit de
real: a escrevente Srta Belot diz a proposi-
to da vitiva Blache: “Todas sempre se cré-
em obrigadas a encenar seu pesar mesmo
quando este é real”. A jornalista Beatriz
pressiona e condiciona o Sr. Delile a crer re-
almente na virada de sua vida, pois toda a
encenacdo elaborada pelo programa pode
nao se revelar suficientemente convincente
para a massa dos telespectadores: “Para o
programa € absolutamente necesséario que
todo mundo veja que o senhor acredita nis-
to”. Ironicamente, é citado um programa
que abordava “o retorno da fé”, mas que
apresentara cenas do suicidio coletivo dos
membros de uma seita religiosa na Guiana.
Ja Blache, o outro desempregado, de tem-
peramento otimista e fa de televisao, ao ser
entrevistado por Adele sobre como havia
saido do desemprego, ja leva bem amarra-
da sua histéria de soerguimento pela fé e
evoca o mito literdrio do naufragado Ro-
binson Crusoé. A ironia vinaveriana faz
com que este personagem, afinal escolhido
como o heréi do programa, aparega morto
misteriosamente as vésperas da gravacao e
que seja posto em seu lugar justamente o
pessimista e desconfiado Delile, o qual sera
condicionado a aparentar um estado visu-
almente credivel de felicidade, por meio da
via da simulagao: “Confie na dindmica do
programa/ Se foi escolhido para encarnar
a esperanca/ Alguma coisa vai se produzir
no senhor, Sr. Delile”.

Uma importante premissa do co-
digo vinaveriano, e tomada emprestada a
Goethe, afirma que ndo se deve procurar
nada sob as superficies porque sdo elas
justamente o segredo. Dai a inexisténcia
do nao-dito, posto que, segundo Vinaver,
tudo é dito e ndo é necessdrio cavar uma
profundidade, nem mesmo psicologica,
uma vez que ndo ha nada nem antes, nem
apds, mas tao somente o presente imedia-
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to, urgente, dos personagens. Tal imagem
sem avesso, sem referente, que tem valor
em si mesma, poderia ela remeter ao do-
minio do puro simulacro, como postulado
por Baudrillard ?

Quais sao entdo os instrumentos dra-
matudrgicos em jogo por Vinaver? Para vi-
sar quais efeitos? Como um bom mestre
teceldo, o autor empresta ao seu texto o
aspecto de uma estrutura desmantelada, a
fim de obter um certo efeito de fragmenta-
¢do do real, tal como ocorre no quotidiano
e tal como se produz na televisdo, Aliés,
ja a primeira didascalia de O Programa de
Televisio recomenda uma encena¢do num
s6 movimento: “Um pouco como se o es-
pectador, munido de um controle remoto,
zapeasse face ao espaco do jogo”. Segue-se
o arranjo das cenas, ou melhor, dos 20 “pe-
dagos” (morceax), que embaralham presen-
te e passado até o pedago n° 14, ap6s o qual
os acontecimentos se encadeiam, ou me-
lhor, se justapdem num tempo presente até
o final. Sdo flashs da vida quotidiana, da re-
alidade mutante capturada na fulgurancia
de seus instantes, que surgem conectados,
mas ndo subordinados - o que desautori-
za os termos tradicionais “cenas” e “atos”.
Esta fragmentacdo se repete no plano dos
didlogos escritos sem pontuacdo (salvo o
ponto de interrogacdo) e desprovidos de
didascalias externas: as falas se cruzam, se
dispersam, ou ficam sem respostas, e mis-
turam de repente referentes disparatados,
ou exibem um laconismo espesso feito de
informagdo e de suspense, e se estancam no
ar, reaparecendo mais tarde misturadas a
outros dados. Tudo parece amarrado para
impedir o encadeamento nitido de causas e
de conseqtiéncias da dramaturgia conven-
cional - as “pecas-maquinas”, no jargao
de Vinaver- e evitar também um ponto de
vista globalizador ou a reducao do texto a
uma moral ou mensagem hegemonica, ja
que todos os pontos de vista sdo validos,
sem hierarquizacdes nem julgamento, nes-
sa “peca-paisagem” (termo do autor), em
que tudo vem exposto de forma a evitar
classificacdes maniqueistas opondo culpa-
dos a inocentes.

N° 20 | Setembro de 2013

Desse modo, a representagao teatral
em O Programa de Televisio tenta resgatar
a complexidade de um certo real ao qual
ndo podem ser aplicadas as nocoes de ver-
dadeiro e de falso, uma vez que este real
teria se tornado ele proprio pura imagem,
ao final de um excesso de manipulac¢des
operado notadamente pela midia. Disso
resulta um “hiper-real” (Baudrillard) fabri-
cado para substituir um mundo vazio de
todo sentido e de toda autenticidade.

A dissoluc¢io do real: um quadro
de indeterminacao generalizada

Duas diferentes visdes de dramaturgia
televisiva opdem as duas jornalistas, Ade-
le e Béatrice: uma requer a estruturacao
do programa em polos nitidos - sombra e
luz, bem e mal, felicidade e infelicidade-, a
outra defende um efeito dégradé entre tais
polos. Os didlogos nos informam que a
nova tendéncia das cadeias televisivas re-
cai justamente sobre um quadro nitido de
valores bem opostos, o que nos parece sin-
toméatico de um movimento de acdo sobre
um real que ja nao existe, justamente para
reabilita-lo por meio de um acréscimo de
real. Dito de outra forma, trata-se de fazer
crer, através da telinha das tevés nos lares,
que ainda existe real, donde o esforco bas-
tante minucioso de simulacdo empreen-
dido pelo programa, cujas técnicas objeti-
vam antes fabricar o real, do que realmente
“representé-lo”. O resultado final, apesar
de tudo, é entrevisto pela Sra Delile toda
deslumbrada: “Nao é verdade é um conto
de fadas”. Ora, o iconoclasmo do cédigo
vinaveriano de representacdo vai no senti-
do inverso desta idolatria das imagens, jus-
tamente para lhes demonstrar o oco.

Para sintetizar, a dissoluc¢do do real
implica uma desconstru¢dao dos dramas do
real vivido, a depreensdo de seus signos e
o rearranjamento desses na construcao de
um outro real ja expurgado do perigo de
toda instabilidade e de toda espontaneida-
de prépria a verdadeira dinamica social.
Ora, uma tal desconstrucdo s6 pode ocor-
rer por meio de uma reificagdo do homem
e de seus valores, para que o processo de
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manipulagdo aconteca de modo eficaz. As-
sim, a noticia stubita da morte de Blache, es-
colhido para ser o heréi do programa, nao
produz mais que gargalhadas por parte
das jornalistas em jogo: “Basta dizer a Vin-
cent que a maquina continua a andar tem-
se um pneu de recarga”. Alias, a Sra Blache
ja tinha mencionado a desconstrucao do
marido: “Eu o via dissolver-se sob minhas
vistas eu nada podia fazer”. Ou comen-
tando o olhar de outrem sobre eles como
sendo lancado sobre “alguém que derrete”.
E cabe a esta Sra Delile, por sua vez, pe-
dir ao seu marido que ligue “a tevé para
o boletim das 20 horas”, para que possam
ser informados sobre a morte do amigo (e
vizinho!!) Sr. Blache. Este, tal como Delile
finalmente, ndo passava de um objeto de
dissecacdo com vistas a suas possibilida-
des semidticas para uso em beneficio do
programa. Como afirma Béatrice, “Blache
€ uma abstracdo [...] ¢ um ponto e ndo uma
superficie os espectadores ndo serdo tolos
qual nada Vicente quer nos fazer crer que
este cara existe? Ele o fabricou em estadio/
Delile [...] a gente adere é verdade”. Con-
cernente aos pensamentos suicidas, tudo se
torna comico na enumeragao apressada da
Sra Delile as jornalistas, num esforgo para
vender o tragico do casal: “Ele entrava em
detalhes técnicos ia fazer isto ou aquilo por
uma corda no pescogo ou na viga do sétao
ou prender uma pedra ao pescoco ou por
fogo na casa cada vez pensando em tudo o
fogo na casa era o que lhe vinha com mais
frequiéncia precisava dizer-lhe se eu queria
ou ndo reflita Rose eu ndo te obrigo”.

A proépria instituicio do trabalho
apresenta-se sob o signo do simulacro: “é
muito bonito”, se diz Delile, desconfian-
do de sua sorte; tratava-se antes de “uma
ocupagdo fajuta inventada para a circuns-
tancia”, fruto de uma tramodia entre seu
patrdao e a televisao. Esse imaginario do
compl6 e do golpe montado remete a falta
de confianca em face de um real que ja nao
convence mais. De outro lado, a maquina
judiciaria, na pessoa do juiz Phélipeaux,
reinventa o vivido a partir da manipulagao
dos indicios colhidos dos testemunhos da
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vitva Blache e de Delile, como também dos
rumores levados por Jacky -a jornalista ar-
rivista- para incriminar Delile sem provas.
Esse juiz revela-se, porém, bem consciente
da fragilidade de sua prépria montagem:
“Sabe, no deserto as miragens/ Vai-se vé-
se cré-se e depois nada/ A areia” (p.71). O
procedimento juridico de assinatura de um
texto de confissdao pelo acusado, a despeito
da falta de provas e de alibis, é valido para
a condenacao de alguém, conforme explica
Phélypeaux, considerando-se ele préprio
como sendo parte de uma engrenagem que
anda por si s6: “Mas a decisao ele nao a to-
mou ela foi tomada por ela mesma como
uma flor que se abre/ O pensamento apa-
ga-se diante de alguma coisa que é de uma
outra ordem/ Vem o momento em que as
hipéteses disparam os dados valsam os fa-
tos partem em todas as dire¢des/ depois/
Mais nada se move/ Nada é jogado e tudo
éjogado” (p. 89).

As fronteiras entre as diferentes ins-
tituicOes nao sao nitidas devido a todas as
aliancas e contratos obscuros entre elas - o
que reforga a porosidade do real tornado
miragem. Essa confusdo de territorios faz
com que a expressdo “passer para o outro
lado da tela” perca todo o seu sentido, em
razdo da circularidade entre o real vivido e
o real visto na tevé. O caimulo da alienacao
advém do fato de que os desempregados
sdo atores e dramaturgos da encenagao te-
levisiva de uma realidade que paradoxal-
mente vem negar ou mascarar a existéncia
do proprio desemprego. Esse estado de in-
diferenciacdo generalizada que dissolve o
real a forca de um excesso sistematico de
manipulacdo, reduzindo-o ao caos, se re-
veste curiosamente de um aspecto viscoso,
como atestam o termo “magouille” (tra-
mobia) e uma referéncia a imagem do tubo
catédico dos aparelhos de tevé da época.
O termo “magouille” era corrente na Fran-
¢a ao fim dos anos 1980 e inicios dos anos
1990 - data da peca- e resultava, por con-
tracdo, de “mare de grenouilles” (pantano
de ras), para significar “os procedimentos
tramados no segredo da lama por perso-
nagens viscosos” (D’ Almeida, 2005, p. 80).
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Quanto a outra imagem, encontra-se numa
pintura do jovem Paul, e retrata um pesa-
delo premonitério deste sobre o destino de
Blache e de Delile: “Lembrancas dos dois
amigos que caem nos bragos um do outro
e que se fundem um no outro depois de
se terem perdido de vista [...] um cilindro
cheio de uma espuma viscosa se esparra-
ma por tudo ndo se vé mais vestigio nem
de um nem do outro”. Parece-nos claro
que se trata de uma referéncia ao tubo ca-
tédico dos aparelhos de tevé que produzia
imagem por meio de uma pelicula viscosa
em seu interior antes de reenvia-las a tela
- uma tecnologia ultrapassada a partir dos
anos 2000.

Conclusao

Por que é tao dificil depreender a men-
tira nesse texto de Vinaver? Como discer-
nir o verdadeiro do falso e atribuir aos
personagens e situagdes qualificativos niti-
dos como “bom” ou “mau”, “culpado” ou
“inocente”? Por que uma jornalista de tevé
afirma que a verdade da tevé se encontra
no dégradé entre dois p6los?

Ora, o cédigo vinaveriano, como apre-
sentado aqui, evita o maniqueismo e rejeita
a hegemonia de um sentido privilegiado
ou oculto sob a superficie do que é dito;
o autor desencoraja a busca da profundi-
dade psicolégica ou outra, como também
o encadeamento de causas e seus efeitos e
prega o trabalho com “migalhas de senti-
do”, ao “rés da linguagem”, assim como a
validade de todos os pontos de vista. Esse
“teatro da palavra”, “teatro da fala” evita
centrar-se em tema ou mensagem privile-
giada, para fazer raiar uma multiplicida-
de de sentidos a partir dos entrechoques
inesperados dos “objetos de fala” (pala-
vras, frases, réplicas) que pretendem fazer
jorrar centelhas de ironia. Por outro lado,
o termo “molecular” constitui outra chave
no c6digo de Vinaver. E no plano do mais
pequeno que o autor escolhe construir seus
textos e propor até mesmo um método de
analise textual: “a leitura ralentada de um
fragmento basta para revelar essencial-
mente o modo de funcionamento da obra
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inteira”; como na geologia ou na biologia,
opera-se “por amostragens observadas no
microscopio” (Vinaver, 1993, p. 11). E esse
modo de “funcionamento dramattrgico se
revela por uma exploracdo da superficie da
fala”; “Que ndo se procure nada por tras
das superficies, sdo elas que sao o segredo
(Goethe)” (Vinaver, 2005, p. 11).

Tal como os personagens Srta Belot ou
Paul, com seus sonhos e pinturas, respecti-
vamente, o autor trabalha, em O programa
de Televisio, com indices, sintomas, signos
esparsos do real, menos para submeté-los
a uma verdade tnica que para compor
pedagos de paisagens ricas de sugestdes e
ambigtiidades. Mas se trata ainda do real?
As “migalhas de sentido” vinaverianas
ndo seriam, nessa peca de 1990, da mes-
ma categoria dos “restos” postulados por
Baudrillard? Posto que, de fato, a forga de
tantas manipulacdes pelo sistema, o real ja
estaria desrealizado, teria ja perdido sua
consisténcia, sua espontaneidade, sua sei-
va vital, sua capacidade de surpreender, e
se veria substituido entdao por uma outra
coisa, por um “hiper-real”, como quer Bau-
drillard.*

Ora, este real é da ordem do puro sig-
no, da imagem auto-suficiente, desprovida
de toda referencialidade externa a ela, ou
seja, ndo € mais nem uma imitacdo, nem
uma representacao do real, mas se con-
funde com o proprio real, ou melhor, ele
ocupa o lugar do préprio real enquanto seu
simulacro, tornando derrisérias e obsoletas
as categorias do falso e do verdadeiro. En-
quanto “restos”, as “migalhas de sentido”
vinaverianas parecem, em O Programa de
Televisdo, ter a fungao de resgatar o real de-
saparecido e, desse modo, testemunhar o
esfor¢o do autor para forjar um real em seu
teatro, utilizando-se dos mesmos procedi-
mentos do sistema que ele deseja desmon-

4 Michel Vinaver, em carta a Catarina Sant'Anna, datada de Paris, 18/02/2008, julga
frutuoso “o angulo de ataque” da metis, e nosso artigo “um estudo denso e esclare-
cedor”, “um belo exemplo de pesquisa no dominio do teatro”, mas discute a aproxima-
¢éo entre suas “migalhas de sentido” e os “restos” de Jean Baudrillard. Para Vinaver:
“Bem sumariamente, eu diria que Paul e Jacky ganham o real amando-se, que Rose
e Delile ndo o perdem complemente malgrado sua submissdo, que ha resquicios dele
em Béatrice, que ele fica inteiro na sonhadora Bellot; e que em revanche os Blache,
Adele, Phéyipeaux estéo no simulacro”. (citacéo autorizada em entrevista a autora, em
03/09/2010, em Paris).
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tar. Estaria ai o grande jogo desse teatro,
desfazer o jogo do sistema com as armas do
proprio sistema? Um pouco como se o au-
tor agisse como aprendiz de feiticeiro, do-
tado de uma “inteligéncia astuciosa” (me-
tis) ao langar armadilhas contra o préprio
meio de onde elas provieram. Uma vez que
o efeito de real construido de migalhas de
real quotidiano por Vinaver nao visaria ab-
solutamente a conservacao da ordem esta-
belecida, mas, muito pelo contrario, visaria
a inquietar e a incomodar o publico, ja que
o autor ndo cré que o teatro possa consti-
tuir um instrumento revoluciondrio de
fato, justamente pela situagdo privilegiada
do publico que freqiienta os teatros.

Parece-nos, entdo, que O Programa de
Televisio deva ser considerado canoénico
da dramaturgia do autor, por seu meca-
nismo de construcdo e fundo iconoclasta.
Mas para levar até o fim esta ordem de
questionamentos tecidos aqui, poder-se-ia
interrogar finalmente sobre os reais efei-
tos pretensamente incomodos desse teatro,
uma vez que, como afirma Baudrillard, o
sistema tem necessidade desses tipos de
dentncias justamente para poder reforcar
ainda mais o efeito de real fabricado por
ele, ou seja, para nos fazer crer que existe
ainda real sob o oco da imagem fabricada
do hiper-real. De todo modo, fazendo-nos
visitar esses “pordes aonde ninguém ja-
mais desce” (para citar aqui as palavras do
jovem marginal e “dissidente” Paul), esse
teatro cumpriria ao menos a missao de nos
tirar toda pretensao de inocéncia.
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