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PRAXIS E JOGO: COMENTARIOS ACERCA DA
DIALETICA DE UM TEATRO POS-VANGUARDA!

Christoph Menke

Resumo

Este ensaio discute a posi¢do de prati-
cas teatrais pés-dramaticas em relagio aos
movimentos da vanguarda teatral no inicio
do século XX, abordando a reivindicagio
do teatro pés-dramatico de ser também
um teatro pés-vanguardista. O autor tece
reflexdes sobre a peca didatica de Brecht
a partir das consideracdes de Benjamin,
principalmente sobre o texto “A decisio”,
para elaborar uma analise como o fracasso
do jogo teatral perante a préxis inscrita nas
experiéncias das vanguardas se torna o ob-
Jeto e o contetido do jogo teatral no teatro
pés-dramatico. Nessa perspectiva, o teatro
pés-dramitico revela uma pratica “meta-
dramatica” ao invés de “ndo-dramatico”.
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Abstract

This essay discusses the position of
postdramatic theatre practices in relation
to the avant-garde theatre at the beginning
of the 20th century, inquiring the quali-
fication of postdramatic theatre as pos-
tavant-garde theatre. The author reflects
on Benjamin’s considerations as regards
Brecht's learning play “Measure Taken”,
in order to elaborate a discussion on the
possibilities of how to incorporate into the
theatrical play of postdramatic theatre the
experience of avant-garde theatre’s failure
to make its theatrical play efficient in prac-
tical terms. From this point of view, pos-
tdramatic theatre reveals its metadramatic,
rather than non-dramatic character.
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A expressdo “pés-dramdtica’, que Hans-Thies Lehmann propde como

conceito descritivo de um campo inteiro de formas teatrais contemporaneas, situa
seu objeto de estudo dentro de uma perspectiva histérica: “ap6s” o teatro dramdtico.
Mas “apés” aqui significa a0 mesmo tempo “ndo”, ou mais precisamente “nio
mais”. Esse aspecto ndo mais dramatico dentro do pés-dramdtico — esta dialética
ainda faz parte da superagdo da dialética “dramatica”, da dialética em forma de e
dentro do drama (LEHMANN, 2007, p. 61)° - baseia-se num ato de negagéo do
dramatico que, no entanto, acha seu fundamento no préprio dramatico; trata-se de
uma negacio “determinada”, ndo de uma negagio “abstrata”. Por isso, Lehmann
também pode dizer que o pds - ou ndo mais dramatico surge do préprio dramatico
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através da sua “autorreflexio” (idem, p.78). Pois o teatro dramatico serd posto em
questdo, para ndo dizer superado pelo simples fato de ser teatro: através de uma
mobilizagio da contradictio in adiecto existente na expressdo e no fenémeno “teatro
pés-dramatico”. Pode-se chamar “dramatico” um dispositivo teatral, uma teoria
e prdtica de teatro, na qual o teatro como um todo é subordinado a um tnico dos
seus elementos particulares — ao texto e a seus agentes e modos de realizagio,
como o autor e o diretor, como o principio de interpretagdo e a construgio de
um sentido. Deste modo, o teatro seria a representacdo de uma “agéo”. O teatro
se torna pdés-dramdatico quando surge na teoria e, sobretudo, na pratica teatral,
uma consciéncia do poder e da légica independente desse elemento subordinado,
mais especificamente, uma consciéncia “da autonomia dos elementos néo literrios
do teatro” (idem, p.74) em relagdo ao texto dramético. Portanto, o impulso da
“autorreflexdo” do teatro dramatico ndo significa, como em atitudes tradicionais,
um impulso para a fundamentacéo deste, sendo para a sua dissolugio: dissolugio
da equivaléncia harmoénica entre texto e teatro enquanto ilusdo ideolégica. A
autorreflexdo do teatro dramatico leva, em primeiro lugar, a uma “decomposi¢io”
—a “decomposigio do todo de um género em seus elementos isolados” (idem, p.83)
— e, por fim, a uma inversdo da hierarquia entre teatro e texto (zdem, p.91), mais do
que isso, a uma emancipagao (idem, p.75) do teatro da dominancia textual.

Lehmann caracterizou tal processo, que parte de uma autorreflexdo
e leva a emancipagio do teatral passando por uma decomposi¢io da relagdo
texto-teatro, como um processo de uma crescente “radicalizagido”. S6é emrelagio
a esta ultima formacdo é possivel falar de um “teatro pés-dramdtico” strictu
sensu. Esse é um teatro que, na sua pressuposi¢io teatral, ndo mais reflete o
dramatico ou diferencia entre os seus componentes dramaticos e teatrais, mas
um teatro em qual os significantes teatrais se tornaram “autdnomos” (idem,
p-104-105). Em respeito a esta formacao radical, Lehmann também fala de um
“teatro sem drama”; é um teatro cujos elementos sdo liberados da necessidade
de representar dramaticamente as estruturas de uma agdo. Com isso, eles
podem existir segundo a sua légica estética interna. Dentro desse processo
de radicalizagio, Lehmann localiza as vanguardas histéricas, que juntam a
autorreflexdo teatral com o programa de “superar as fronteiras entre arte e
vida” (idem, p.83). O que me interessa. no que segue, é esta relacdo do teatro pés-
dramatico com as vanguardas histéricas — mais especificamente as implicagdes
para o teatro pés-dramético que surgem do fato de este ser ao mesmo tempo
um teatro poés-vanguardista. Uma resposta a essa indagagdo poderia ser
que o teatro pés-dramatico é pdés-vanguardista no sentido de simplesmente
radicalizar ainda mais algo que foi iniciado com as vanguardas; o teatro pos-
dramatico seria, entdo, menos pds- do que radicalmente vanguardista. Uma
outra resposta poderia afirmar que o fracasso das vanguardas (que Lehmann
também menciona, mas do qual ele diz que ndo julga as vanguardas)* é
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uma pressuposi¢do que ndo modela somente a forma externa do teatro pds-
dramaético, mas exerce uma fun¢iio constitutiva. Neste caso, seria necessario
compreender o teatro pés-dramético como um modo nio derrotista de reagir
a tal fracasso. No entanto, esta afirmagdo nio pode ser reconciliada facilmente
com a concepgdo do pds-dramdtico como um “teatro sem drama” — se isto
significa um teatro concebido completamente sem elementos dramaticos.

A forma bdsica de usar a autorreflexdo teatral para fins da vanguarda
pode ser extraida da interpretagdo que Walter Benjamin d4 a peca didética de
Brecht.” Pois “a consciéncia de ser teatro” é também constitutiva para a pega
didatica. Isso se expressa, por exemplo, no fato de que “aquele que mostra —
isto é o ator enquanto tal — ‘¢ mostrado” (BENJAMIN, 1985, p.210),° como
diz Brecht citado por Benjamin. “Em outras palavras: O ator deve se reservar
a possibilidade de sair artisticamente do seu personagem. Ndo deve abrir méo
da possibilidade de, num momento oportuno, apresentar aquele que reflete
(sobre o seu papel)” (zdem, p.217). Isto, acrescenta Benjamin, lembra a “antiga
dramaturgia tieckiana da reflexdo” (idem, p.210). Mas a diferenga decisiva
entre a comédia romantica e a pe¢a didatica de Brecht consiste para Benjamin
no fato de que “apesar de todas as suas artes em reciproca iluminagio, o palco
do romantismo nunca esteve em condigdes de fazer justica a relacdo dialética
basilar, a relagdo entre teoria e prdtica, pela qual ele, a sua maneira, tanto se
(p-210). Eis é
o cerne de uma interpretagdo vanguardista da autorretlexdo teatral: ela afirma

335

esforgou e tdo em vao quanto o faz hoje o ‘teatro da atualidade

que a autorreflexdo teatral, compreendida e usada corretamente, é um modo
de uma reflexdo prética. Portanto, a autorreflexio que realga a autonomia do
teatro contra a representagdo dramatica da ac¢do, deve se manifestar, por sua
vez, no interior da representacdo dramatica da agio de tal forma que produza
o efeito de uma liberdade pratica. A autorreflexio teatral e pragmdtica, a
autonomia estética dos significantes teatrais e a liberdade pratica dos agentes
sdo relacionadas “dialeticamente”.

O proprio Brecht formulou essa oposigdo entre o teatro dramaético e a
sua autorreflexdo teatral numa concepg¢do pragmatica: “O teatro, tal como nos
¢ dado ver atualmente, apresenta a estrutura da sociedade (reproduzida no
palco) como algo que nio pode ser modificado pela sociedade (na sala). Edipo,
que pecou contra alguns dos principios que sustém a sociedade de sua época,
é executado, os deuses tomam a si esta tarefa, e eles ndo sdo criticaveis”.”
Em comparagdo com isso, expor a liberdade da apresentagdo, espelhar esta
liberdade no interior do apresentado, tem como consequéncia a criagio de
“condi¢des de experiéncia, isto é, que haja possibilidades de conceder uma
experiéncia contraria para cada caso, respectivamente.”® Desta forma, Edipo
poderia ter escapado do seu destino através de sua autorreflexdo teatral: Se ele
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°Idem, §52. (literal-
mente, em alemao
"como se esta fizesse
o que faz em forma
de experimento").

YTdem, §77.

tivesse encarado a prépria sociedade contra cujos principios ele “pecou” para
ser morto em seguida — assim a lembranga de Brecht — de uma forma “como se
o que faz, fosse feito por ela a titulo de experiéncia”.” Pois onde se experimenta
ndo reina a necessidade, mas cria-se oportunidades para comportar-se
diferentemente. A aprendizagem que a pega diddtica promete ndo consiste na
transmissdo de diversos contetidos, mas de uma atitude; a atitude experimental
de fazer e interpretar por si mesmo; uma atitude que consegue adotar quem
se torna ator de si mesmo. Os personagens no palco mostram tal atitude, e os
espectadores podem imita-la nas suas préprias vidas, “pois a forma mais leve
da existéncia é a arte”.'* Através dessa elevagio ou simplificagio da existéncia,
a arte teatral consciente de si mesma pode contribuir “para a arte maior de
todas, a arte de viver” (Brecht).

Mas a critica que Benjamin levantou contra o drama romantico vale
também para esta promessa da pega didatica de contribuir, através de uma
autorreflexdo teatral, a arte de viver na forma de uma relagdo experimental
consigo mesma: tal promessa fracassa precisamente perante a “relacdo basilar”
dialética entre teoria e pratica. Pois, da mesma forma que as artes reflexivas
do romantismo nio podem transformar a pratica, mas somente sustd-la, a
“forma mais leve da existéncia na arte” mostra-se leve demazis para levantar
suficientemente os pesos da prdtica para que se abram espagos de um jogo
que permitiria romper com os seus limites. O que é possivel para os atores
no palco, ndo se pode praticar fora dele. E o que fazemos na pratica ndo pode
sempre ser feito de outra forma. Para os outros, os atores e seus espectadores,
pode até ser assim — mas ndo para aquela pessoa que age. Pois como agente,
ela julga que algo ¢ assim, e ela deve fazer por tanto sto e somente isto; como
agente, ela é submetida a decisdo, e portanto, a uma necessidade que nenhum
Jogo pode dissolver.

Na peca A decisdo, Brecht criou o experimento de como o cardter da
agdo se transforma, se os agentes se relacionam com ela que nem atores que
a apresentam perante outras pessoas. A decisdo consiste em uma pega dentro
da pega: durante a luta revoluciondria foi tomada “a decisdo” de fuzilar um
“jovem camarada”. Os quatro agitadores (sobreviventes) apresentam esse fato,
e como se chegou a ele, para o “coro de controle” do partido através de meios
teatrais. Tal apresentagdo tem a fungdo de um experimento: quer-se testar se
a decisdo tomada na situag¢do continua sendo valida vista a distancia. Desta
forma, a apresentagio teatral permitiria tirar do passado um aprendizado para
futuras agdes. O trecho decisivo é aquele em que Brecht faz a vitima da decisio
declarar o seu acordo: “O PRIMEIRO AGITADOR para o jovem camarada — Se for
capturado eles atirardo em vocg, e, como vio reconhecé-lo, nosso trabalho sera
descoberto. Portanto temos que atirar em vocé e joga-lo na mina de cal para
que a cal o queime. Mas perguntamos: vocé vé uma saida? O JOVEM CAMARADA
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— Nio. Os TRES AGITADORES — Entdo perguntamos: vocé estd de acordo? Pausa
O JOVEM CAMARADA — Sim”™."" O sim é necessario, pois, preparado pela pausa
da reflexdo, deve segurar a conexdo entre fic¢do e agdo: o reconhecimento
que se obteve na ficgdo teatral — é correto matar o jovem camarada — pode
ser realizado na agdo pragmatica. Mais do que isso, ja foi avaliado, dentro da
situagdo pragmadtica, como correto pela vitima desta agdo (pois nessa situagdo,
ela ja se comportou simultaneamente como ator e espectador da agdo). O sim
do jovem camarada deve garantir que se possa transferir o que foi aprendizado
no campo da fic¢do para a perspectiva da agdo pragmadtica, sem que se abra
uma lacuna ou que sobre algum resto.

No entanto, esta transferéncia s6 diz respeito ao conteudo do
julgamento e ndo ao elemento fundamental, sobre qual a concepgdo da peca
didética baseia a sua pretensio de ter resolvido o problema da relagdo entre
reflexio teatral e vida prética, como foi formulado pelo romantismo alemao: a
transferéncia nio diz respeito as atitudes que o ator assume na sua apresentagio
e que o agente assume na sua prdtica. Pois o “sim” do jovem camarada nio é
uma escolha tomada de forma experimental e com diversas outras opg¢des, mas
uma decisdo que expressa uma necessidade: para o jovem camarada, é evidente
naquela situagio que ele s6 pode ficar fiel as suas convicgdes, se ele age assim.
No “sim” do jovem camarada nio se expressa uma consciéncia teatral de si
mesmo: o jovem camarada ndo diz szm para a sua liquidagdo, porque ele teria
logrado dominar, no teatro e através do teatro, a “arte de viver”: uma relagio
experimental consigo mesmo e com a situagio pragmatica. Ao contrério, o diz
porque visualiza com toda a evidéncia o que ele deve fazer. E prescrito a ele
invariavelmente por aquilo que ele é, e em que ele cré."

E possivel alegar contra esta concepgio da pega diddtica que a sua
integragdo de teatro e pratica estd fundamentada numa compreensio errada do
fazer teatral, pois reduzida. A minha obje¢do afirma que ela estd fundamentada
também numa compreensdo errada do que é a pratica: a peca diddtica ndo
compreende o aspecto da evidéncia determinante, existente em todos os atos de
decidir e agir; um aspecto que néo pode ser resolvido em experimentos. Como
uma agdo ¢é orientada por uma finalidade, determinagéo e até necessidade sio
partes integrais desta. Na sua orientagio por um objetivo consiste a seriedade
do ato de agir: algo estd em jogo na agdo, e por isso ela pode fracassar. Além
disso, em toda a afirmagdo de objetivos realiza-se um julgamento sobre o bem
e o mal. Ora, um julgamento nio é um posicionamento subjetivo feito de modo
experimental (que poderia ser assim ou assado), mas uma afirmagio objetiva —
expressdo de uma evidéncia determinante cujo poder me posiciona. No ato de
julgar, eu simplesmente expresso que ¢ assim. O fazer teatral e a apresentagéo
teatral de uma acio estio livres dessa evidéncia determinante. No fazer teatral
ndo se pronuncia julgamentos para transforma-los em agdes. Exatamente por
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isso ndo se pode imitar o fazer teatral na forma de uma agdo pragmatica. A
apresentacdo teatral pode chamar atengdo a sua prépria forma (entdo seria
uma forma de mostrar); pode desvincular a forma da finalidade e os elementos
da forma dos seus respectivos contextos (nisso seria piada ou parédia); pode
ensaiar outras definigdes do bem e outras possibilidades da sua realizagdo
(nisso seria experimento). Tudo isso sdo resultados da apresentagio teatral
de uma agdo, através do qual a apresentagio pode transformar tal agdo. Mas
a apresenta¢do de uma agdo ndo pode nos ensinar a agir diferentemente de
modo que a sua orientagdo pelo Bem e a evidéncia do Bem se dissolvessem —
isto quer dizer que a agdo se separasse do julgamento. Neste caso, a pessoa ndo
iria agir de forma diferente, mas simplesmente néo agiria mais. A liberdade do
fazer teatral consiste no fato de que escapa do poder do julgamento. Mas essa
liberdade nio é, como o sim do jovem camarada, um szm que afirma uma forma
de agir diferente e melhor, mas um ndo a a¢do propriamente dita.

Lehmann descreveua (pré-)histériado teatro pés-dramatico como “uma
espécie de hierarquia da radicalidade”, que leva “de uma teatro ‘virtualmente
ainda dramatico’ até um teatro que ja nio ha sequer rudimentos de processos
ficticios” (LEHMANN, 2007, p.114). A for¢a propulsora nesse processo de
radicalizagdo é a autorreflexdo na qual se revelam, ja desde o romantismo,
as pressuposicoes teatrais da representagdo dramdtica. Além disso, contra
a imagem popular de uma modernidade estética que produz inovagdes e
experimentos como um fim em si mesmo, LLehmann apontou que s6 se pode
compreender corretamente este processo de radicalizagio estética, se ele é
visto como uma sequéncia de negag¢des “determinadas”, quer dizer, de passos
fundamentados na realidade do processo: cada passo adiante no processo da
radicalizacdo estética baseia-se na experiéncia de uma deficiéncia dos passos
anteriores. Este modelo geral da histéria do teatro pés-dramdtico vale também
em relagio ao teatro das vanguardas histéricas: o teatro pds-dramdtico
radicaliza a autorreflexio teatral até um ponto em que nenhuma liberdade
pratica de agio pode mais corresponder com a “autonomia dos significantes”
produzida esteticamente. Com isso, a radicalizagdo pés-dramdtica destréi
o contexto dialético que é destinado, no teatro das vanguardas, a manter a
autorreflexdo teatral ligada a uma pratica ja dissolvida experimentalmente.
No entanto, o teatro p6s-dramdtico faz isso, porque percebe tal contexto
nio sé6 como limitado, mas até fragil e obsoleto. Tal experiéncia é uma das
pressuposigdes para o teatro pos-dramdtico. Na base ou no principio do
teatro p6s-dramdtico encontra-se a experiéncia do fracasso das vanguardas
histdricas.

Analisando os problemas nos quais caem as tentativas de realizar
a concepgdo da peca diddtica, a experiéncia do fracasso das vanguardas
histéricas consiste essencialmente no reconhecimento da diferenga estrutural
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que separa o jogo da agdo, o teatro da prdxis.'” S6 a experiéncia desta diferenca
faz o teatro pés-dramatico obter a sua “consciéncia mais precisa da autonomia
dos elementos néo literdrios do teatro” (Lehmann, 2007, p. 76) perante a
representagdo dramadtica da agdo. Mas entdo surge a questdo, onde e como o
teatro pés-dramatico experimenta tal diferenga; como e de onde o teatro pés-
dramatico sabe dessa diferenca e, com ela, do fracasso das vanguardas em tentar
a integragdo dialética de teoria e prdzis. Uma resposta poderia ser que se trata
de um conhecimento que serve como pressuposto do teatro pés-dramatico.
Seria, entdo, um conhecimento sobre o teatro — um conhecimento, portanto,
da teoria (ou da critica ou da filosofia), que ndo se manifesta ou expressa no
palco. Contudo, a experiéncia da diferenca entre prdxis e jogo pode ser feita
no proéprio teatro. O reconhecimento que a promessa vanguardista acerca do
Jjogo teatral — de criar uma prética livre da seriedade e da determinagio — tem
que ficar em aberto, ndo é um reconhecimento que se pode ganhar somente
depois do fim da pega e quando se quiser agir. Pode ser feito antes, para nido
dizer de forma melhor, no préprio teatro e durante a pega: por exemplo, ao
experimentar que o teatro ndo consegue mostrar (como o nosso breve olhar
para a peca A decisdo tem evidenciado) uma forma de agir que seja igual
ao jogo teatral, e com isso livre da seriedade e da evidéncia. E a0 mesmo
tempo, vivenciamos nessa experiéncia que o agir ¢ marcado por uma diferenga
irrecuperavel em relagdo ao jogo.

No teatro desta vanguarda expressa-se Involuntariamente a
experiéncia do fracasso do jogo perante a prdxis; por exemplo, ao perceber que
apega didatica subverte a prépria programdtica de transformar, através do jogo
teatral, a pratica em jogo. O que se mostra involuntariamente no teatro também
pode ser intencional: o fracasso do jogo teatral perante a prdxzs pode se tornar
o objeto e o contetido do jogo teatral. Acontece, por exemplo, quando Samuel
Beckett, em Fim de Partida, faz ensaiar o Clov as estratégias vanguardistas da
subversdo até chegar num auto-bloqueio, e quando Heiner Muller desmonta
a concepgio da peca diddtica em seus componentes. Tais formas teatrais de
uma “pés-vanguarda” ndo pressupdem o fracasso das vanguardas histéricas
na tentativa de mediar (de uma forma mais ou menos ‘dialética’) a relagio
entre jogo e prdxis, mas mostram e ensaiam tal fracasso na prépria pratica
teatral. Aqui se ganha uma consciéncia da diferenca insuperével entre prdxise
teatro através do proéprio fazer teatral.

A questdo, onde e em que forma acontece a experiéncia do fracasso
das vanguardas — se como pressuposto ou através do fazer teatral — leva a
concepgdes bem distintas da forma de um teatro pés-vanguardista. Se tal
experiéncia esta pressuposta como um conhecimento critico ou tedrico, entdo
o teatro pés-vanguardista se limita a uma liberagdo meramente estética do
Jogo teatral. Semelhante a figura Hegeliana de uma arte pés-romantica, tal

Junho 2010 - N° 14 Praxis e Jogo. Christoph Menke

BUso a palavra praxis,
e nao ‘pratica’, pois
se trata aqui do

fazer teatral enquanto
teoria e préatica social.
Praxis, diferente

de prética, evoca

os significados de
uma pratica humana
voltada para o campo
politico e social.
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“'NZo é possivel
conceber um teatro
dramatico em que
nao seja representa-
da uma acado de uma
maneira ou de outra"
(LEHMANN, 2007, p.
114).

teatro responde a experiéncia do seu potencial limitado em relagdo a prdxis
com uma auto-limitagdo ao que o teatro realmente consegue; os “meios da
apresentacdo” se tornam “um fim para si mesmo”, segundo a determinagéio de
Hegel. Este teatro é radicalmente estético, ou seja: livre de finalidades externas
de representagio e prdaxis, ele pode desdobrar completamente a autonomia do
Jjogo estético. O prego a pagar consiste no fato de que é um teatro que no
pode compreender a si mesmo, pois ndo pode conter e expressar a prépria
precondigdo: a sua relagdo com a prdzzs. O prego por um ganho de autonomia
estética no teatro é esta perda da compreensdo: tanto de si mesmo como da
pratica da qual ele se diferencia.

Sera que é necessario compreender o conceito do teatro ps-dramatico
seguindo esse modelo de um jogo radicalmente auténomo, mas por isso incapaz
de entender a prépria forma bem como o préprio pressuposto? A resposta
depende como se configura a relacdo, em forma de negagio, do pés-dramatico
com o dramdtico. Pois, se “pés-dramatico” significaria ndo dramdtico e “nio
dramatico” significaria sem drama, sem momento dramético, entdo o teatro
pés-dramatico ndo pode expressar a sua forma e seu pressuposto por si mesmo
no préprio fazer teatral. Um teatro puramente pds-teatral seria um teatro
que teria se emancipado radicalmente do dramatico, mas, em contrapartida,
seria incapaz de compreender a si mesmo. Pois se é correto dizer que para
determinar atualmente o jogo teatral na sua rela¢do com a prdxzs, a experiéncia
da tentativa e do fracasso das vanguardas ainda é de suma importancia, entdo
um teatro que quer compreender a si mesmo tem que dispor de meios para,
entre outros, levar esta experiéncia ao palco e representa-la. Mas a experiéncia
e a configuracdo estética da investida e do fracasso das vanguardas histéricas
também se apresenta como a experiéncia e configuragdo de uma a¢io — mesma
que seja um tipo de a¢fo particular: uma ag¢do que ndo é uma mera realizagio
pratica, mas que consiste na tentativa e no fracasso de transformar a légica de
manifestagdes praticas através do jogo teatral. Toda apresentagio teatral de
uma a¢do, no entanto, é algo dramatico." Para que o teatro pés-dramdtico seja
capaz de representar a prépria forma em relagdo com o préprio pressuposto
(isto é com a tentativa e o fracasso das vanguardas histéricas), entdo o teatro
pés-dramatico ndo pode ser puramente pds-dramatico, um teatro totalmente
sem drama; necessita de um momento dramatico, ou talvez seja melhor dizer:
de uma camada dramaética.

O teatro dramdtico subordinou o jogo teatral a representagio de
manifestagdes préticas. Ao contrério disso, o teatro das vanguardas desenvolve
o jogo teatral na sua diferenca com a forma dominante das manifestagdes
préticas, mas faz isso somente para integra-lo “dialeticamente” com uma nova
forma de manifesta¢des préticas. Pés-vanguardista é um teatro para qual esta
dialética entre jogo teatral e prdxis é desgastada. Um modo como o teatro
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pode reagir a esta situagdo apés as vanguardas consiste na opgdo de limitar-
se a si mesmo, de desdobrar radicalmente o seu momento estético. Um modo
diferente de reagir é o projeto de tematizar no préprio fazer teatral a relacdo
entre teatro e prdxis. Mas isso significa a0 mesmo tempo compreender o termo
“pos-dramdtico” ndo como “ndo dramatico”, mas simultaneamente como anti-
e meta-dramdtico: um teatro pés-dramatico que queira compreender a si
mesmo e, com isso, na sua relagdo com a prdxis é um teatro que levanta na
prépria forma a disputa entre agdo e jogo, entre o dramatico e o teatral.
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