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ARTISTAS CIDADAOS NO SEcCULO XXI:
EM BUSCA DE UMA PERSPECTIVA ECOLOGICA!

Baz Kershaw

Prefacio

O artigo que deu origem a parte principal deste texto foi primeiro
apresentado em uma palestra de abertura dada em julho de 2005, na conferéncia
anual da International Federation of Theatre Research, na Universidade de
Maryland, nos EUA. O tépico da conferéncia era a nogdo de ‘artista cidaddo’.
Eu abordei as politicas deste termo por meio de um aporte para pesquisa que
desafia os binarismos comuns da formag¢io do conhecimento: no Reino Unido
isto é conhecido como ‘pratica como pesquisa’. A préatica como pesquisa é um
método que fundamentalmente questiona as distingdes convencionais entre
teoria e pratica, ao colocar a pratica da performance no centro do processo de
pesquisa®. EEntdo, os trés exemplos deste artigo foram retirados das minhas
proéprias produgdes anteriores encenadas em diferentes décadas, para oferecer
uma ‘visdo profunda’ (em oposi¢do a convencional ‘visdo geral’ das palestras
de abertura) de como alguns tipos de espetédculo politizado engajam-se com
na questio cidadania.

Eu exploro as produgdes da perspectiva daqueles que estdo envolvidos
com a pratica da performance, para expor a relevincia das produgdes
para o ‘artista cidaddo’ em seus contextos sociais e histéricos, em parte
para sugerir como a performance ao vivo pode ser considerada como um
fenémeno ecolégico, complexamente engajada como um elemento integral
para processos-chave de mudangas em seu meio ambiente. Portanto, minha
apresentacdo objetiva, em parte, exemplificar o que chamo ‘ecologia teatral’, ao
enfatizar, primordialmente de forma implicita, dois fatores. Primeiro que, como
uma performance, uma palestra principal, especialmente quando apresentada
em um teatro em funcionamento, estd sujeita a algumas das mesmas forgas
que formatam as ecologias teatrais de modo geral. Em segundo lugar, que,
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por meio de sua naturexa como uma performance, minha apresentagdo poderia
de forma homéloga demonstrar aspectos das produgdes originais que as
fizeram especialmente relevantes para o pensamento sobre ‘o artista cidadao’
e a ‘ecologia teatral’. Assim, como a ‘participacdo da platéia’ foi crucial para
os trés exemplos de performance como pesquisa que eu analisel, entdo ela,
também, deve ser central para os argumentos da minha palestra principal.
Esta tdtica de ‘ecologia teatral’ objetiva colocar énfase tanto nos aspectos
performativos do texto da apresentagio, quanto nas suas qualidades como
artigo de pesquisa: um hibrido entre roteiro para performance e argumento
académico. Pretendo permanecer verdadeiro a este hibridismo, apresentado
aqui em seu estilo original por meio da palavra falada, com ilustragdes que
indicam a estrutura para a participagio da platéia, composta por centenas de
conferencistas delegados.

O artigo IFTR foi apresentando subseqiientemente em uma versdo
mais informal na IPP Summer Congress, em agosto de 2005, no Johannes
Gutenberg University, Mainz, Alemanha*. O congresso da IPP considerava
que, ‘como ambos, conceito tradicional e fendmeno popular, a “matriz” pode
ganhar um novo valor quando considerada a luz dos estudos da performance’.
No argumento do artigo que segue abaixo, a ‘ecologia’ pode ser pensada como
um termo equivalente a ‘matriz’, no sentido que uma matriz é ‘um lugar ou
meio no qual alguma coisa é criada, produzida, ou desenvolvida™. ‘Ecologia’
também carrega noc¢oes de um lugar ou um sistema, mas ela tem uma énfase
no processo, o qual falta a ‘matriz’. Entdo, nés podemos dizer que ecologia
define um ‘sistema em processo’, enquanto ‘matriz’ indica ‘a estrutura de um
sistema’. Mesmo assim, parte do meu método nas apresentagdes era construir
uma matriz para a andlise da idéia de artista cidadio, e suas implicagdes para os
processos de performance, quando considerados de um ponto de vista ecolégico.
Para construir esta matriz na pratica foi oferecido a cada um dos delegados
na Conferéncia da IF'TR e no Congresso da IPP uma boa folha de papel em
branco de material reciclado, para usar como ‘participagdo da platéia’.

O aporte ecolégico para o estudo da performance tem, cada vez mais,
me levado a envolver o que eu chamo de uma ‘paradoxologia da performance’
como uma forma de tentar certificar que minha pesquisa reconhece todas
as complexidades da performance. O artigo da conferéncia da IFTR/IPP
mencionava paradoxologia porque, em relagdo a nogdo de ‘ecologia’, uma
paradoxologia da performance pode ser melhor entendida como uma tentativa
de consideragio da multi-dimensionalidade e da fluida complexidade de um
sistema de performance altamente desenvolvido. Ela pode ser caracterizada
como um processo de investigacdo que objetiva ir além da anélise binaria, ao
mesmo tempo que reconhece o poder do pensamento bindrio. Defendo que
isto é especialmente pertinente para os estudos da performance e do teatro,
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porque o seu principal ‘objeto’, a prépria performance ao vivo, é muitas vezes
fundamentalmente paradoxal. Por exemplo, considere o seguinte paradoxo,
cunhado por Eugene lonesco, como um vetor conceitual fundamental dos
estudos da performance: apenas o efémero é de valor permanente®.

Com isso em mente, na conferéncia da IFTR Artista Cidadio, eu
sorri para a platéia sentada na peldcia-vermelha, no opulento conforto do
auditério e iniciel os meus.

Comentarios Introdutorios

O titulo ‘artista cidaddo’ estd predestinado a ocupar o nicho volatil nas
culturas democraticas contemporaneas, onde artistas atraem o status que se
encontra numa posi¢io dificil em relagdo a maioria das nogdes de cidadania.
Isto se da, principalmente, porque a licenga artistica, seja ela aceita ou ndo
por artistas em particular, d4 acesso para um excesso que sempre ameaca
desrespeitar a lel. E sem tal licenga, o artista indiscutivelmente torna-se outra
colsa: artesfo, artifice, designer criador e assim por diante. Antes, na Bretanha
‘artista de comunidade’ era o termo mais préximo de ‘artista cidaddo’, mas os
artistas ‘de verdade’ costumeiramente zombavam deste termo, como sendo
um substituto para ‘agente social de segunda classe””. Mesmo os humildes
tatuadores atraem mais respeito que isso. A evolugdo das democracias
ocidentais oferece uma histéria imprecisa deste binémio cidaddo/artista.
Os cidaddos tornam-se comuns a medida que a franquia se estende, mas o
artista mantém-se como uma criatura rarefeita; cidaddos devem ser criados,
mas o artista nasce artista; os cidaddos tém direitos e deveres, enquanto o
artista é um espirito livre planando acima da multiddo de Jodos-cidaddos para
reivindicar o titulo de génio. Soaria estranho responder a questio ‘O que vocé
taz?” com ‘Ah eu sou apenas um artista comum.’

As atitudes populares em relagdo a Shakespeare medem o poder
continuo da magica elevagido do artista ‘de verdade’. Pense no panegirico
nitido de Laurence Olivier sobre o Bardo ‘A coisa mais préxima na encarnagio
aos olhos de Deus’, disse ele®. Nem os artistas contemporaneos estdo imunes,
é claro. No ano passado, Nicole Kidman foi oficialmente decretada ‘Cidada
do Mundo’ pelas Nagdes Unidas pelo seu, hum, trabalho humanitario®. E
como nés podemos ter certeza que George W. Bush ndo estava confundindo
Shakespeare com Hitler quando ele disse: ‘As pessoas que sdo realmente muito
esquisitas podem se colocar em posi¢oes delicadas e ter um tremendo impacto
na histéria™. Assim, o avango global das democracias liberais no século XX
ndo libertou a humanidade dos génios. E sim, o capitalismo mais recente e a
tecnologia digital espalharam a febril miragem de um estrelato brilhante nas
texturas do dia-a-dia de bilhdes de pessoas.
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A despeito desta perigosa teia de sonhos, estudiosos do teatro
contemporaneo (me incluo nisso), fizeram pouca coisa para reivindicar do
‘cidaddo’ propositos mais democraticos. Nossas enciclopédias e diciondrios
listam verbetes para os comédias de cidaddos (ou cidades) da Londres Jacobina
e para o Teatro do Cidaddo em Glasgow, mas, ndo mais que isso''. Nas
histérias de teatro padrido e da mesma forma, nas teorias contemporaneas de
performance, o ‘cidaddo’ geralmente atrai a atengdo por sua auséncia. Isto é
quase tdo verdadeiro para livros sobre teatro popular, radical, politico e de
comunidade. No livro Legislative Theatre de Augusto Boal, o termo ‘cidadao’ é
pouco usado, e aparece na frase ‘cidaddo como artista’ apenas uma vez. O que
parece iguald-lo com ‘espectador’, um termo crucial no teatro do oprimido,
mas cujas implica¢des ndo sdo discutidas'. Na excelente colegdo internacional
de Performing Democracy existe apenas um ensaio que considera o ‘cidaddo’
como um conceito significativo’’. Ha algumas poucas exce¢oes que tratam a
palavra seriamente, incluindo uma de nosso presidente atual'* —mas na maioria
das vezes flutua incerta em um ocasional pensamento posterior a obra no
firmamento dos estudos de teatro contemporaneo. Apenas muito recentemente
o termo comegou a receber uma atengio mais séria, pelo menos no Reino Unido,
normalmente sob a bandeira do ‘applied theatre™’. [teatro aplicado].

Eu vejo a febre de adulagio a Shakespeare, a Kidman e as vidas deles
como se fossem cenas conectadas a algo préoximo da sublimagdo Ireudiana.
Entéo, eu discutirei o ‘artista cidaddo’ como um resto do banquete global
burgués das celebridades, estrelas e génios. Isto permitira considerar o
‘artista cidaddo’ como um suplemento Derridiano especialmente provocador.
O fato de que o ‘cidaddo’ foi colocado nos estudos de teatro e performance
as margens do teatro ecologia torna-o poderoso em ambos sentidos do
‘suplemento’, conforme Derrida. O seu exemplo famoso do fio-dental
sugere seu perigoso potencial duplo: a tira de seda suplementar, vamos
dizer, adiciona erotismo ao corpo ao tomar o lugar dos 6rgios sexuais'’.
Da mesma forma, o ‘artista cidaddo’ poderia adicionar um novo poder ao
corpo politico, mas teria ele de tomar o lugar do génio para tal? Poderia
essa ameaga explicar a falta de popularidade da palavra ‘cidaddo’ nos estudos
teatrais? Poderia o deslocamento do génio expor as fronteiras inesperadas
dos nossos principais regimes de pesquisa?

Trabalharei em busca de algumas respostas a estas questdes
considerando, também, o lugar do sublime no teatro e na performance. E como
isto é sempre um elemento fugidio, eu oferecerei minhas préprias pesquisas
criativas como um meio de estabelecer alguns objetivos para ele. Eu farei isso
por meio de dois auto-retratos e meio de artistas como cidaddos, cada um
moldado por significativas diferencgas de foco e defini¢do. Esqueca o artista
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genial, ou a celebridade apresentada como honoraria ‘cidada do mundo’. Quais
sdo os campos de for¢a que entram em jogo quando o artista é colocado de
vérias formas como cidaddo ecolégico local, nacional e global?

Método

Alguns comentarios sobre os métodos deste artigo estdo ordenados abaixo.

Se ‘cidaddo’ indica algum tipo de delimitacdo para a pesquisa teatral
recente, como podemos evitar cair nas armadilhas comuns do método, ao nos
aproximarmos de sua utilidade? Estou pensando, por exemplo, no observador
determinando a forga a natureza da coisa observada ou a questdo da pesquisa
inevitavelmente determinando respostas particulares. Eugene Ionesco fez uma
tirada visceral e brilhante sobre as tais recorréncias, quando ele disse: Descreva
um circulo, acaricie suas costas e ele torna-se malévolo'”. E nio é um bom
pensamento, vocé chutard o problema ao invés de acaricid-lo. Alguém precisa,
vamos dizer, entrar no circulo do desejo e fazer cécegas em sua barriga, entdo
talvez ele ronrone. A geometria de um paradigma emergente para a pesquisa
em teatro pode nos ajudar nisso; no Reino Unido ele é chamado habitualmente
de ‘pratica como pesquisa’.

A prética como pesquisa objetiva um redimensionamento da teoria
e prética nos estudos da performance. Entdo, como uma performance, esta
palestra de abertura deve, por exemplo, tentar minar aquele binémio comum
teoria/pratica. E comegarei por reconhecer que nossa posi¢do ptblica como
estudiosos nesta sociedade democrética assegura que aqui (z.e. na conferéncia da
IFTR no Kay Theatre, Unzversity of Maryland, USA, em 2005) é um térum, que
em si mesmo é um exercicio de cidadania, uma pratica carregada com teoria.
Eu tentarei evidenciar um pouco este fato por meio de minha performance.
Entdo por favor, estejam preparados, meus amigos: assim como o privilégio
da democracia envolve obrigacdes, eu os convidarei a atuarem coletivamente,
além de darem ouvidos nesta manha. Vamos comegar agora:

Nés precisamos de uma simples maquina de pensamento
experimental — uma matriz para pensar — para engajar os varios campos de
forca do ‘artista cidaddo™®. Uma méquina requer trés pessoas para construi-
la, embora duas poderdo conseguir também. Por gentileza, agrupem-se em
equipes de trés. Como um cuidadoso maestro de sinfonias, eu contarei para
vocés (conto de dez para zero). Alguma dupla ou individuo ficou de fora?
(Improviso para ajudar os que ficaram de fora). Cada um de vocés deve ja
ter uma folha de papel verde, gentilmente oferecida pelos organizadores da
conferéncia. Por favor, peguem suas canetas e desenhem um quadrado na
tolha, com as laterais de 10 centimetros, ou 4 polegadas de comprimento.
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Agora, dividam-no em nove quadrados menores, trés a cada lado, como se
vocé fosse jogar um jogo basico de computador, jogo da velha'’. Numere as
trés folhas entre vocés: entdo uma pessoa tem o ‘um’, outra tem o ‘dois’, a
terceira tem o ‘trés’. (Pauso e respondo as questdes se necessario). Na Folha
Um, fora da caixa escreva, por favor, ‘Auto-Retrato do Artista Cidaddo?” Na
folha Dois escreva ‘Campos de Forga do Artista Cidaddo’. Por favor, deixe a
folha Trés sem titulo por um momento, talvez coloque interrogacdes onde
deveria ser o titulo. (proponho questdes de esclarecimento, se o parecem necessirias).
Parabéns, vocé acaba de construir uma estrutura matriz de programacio para
uma méaquina de pensamento experimental democratizadora.

1
AUTO-RETRATOS
DO ARTISTA CIDADAO
Reminiscéncia
2

ARTISTA CIDADAO
CAMPO DE FORCA

teatro cultura | comunidade

Anélise Racional
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2?27?
ESTIMATIVAS

FIGURA 1. Primeira etapa na construcdo de uma matriz da maquina de pensamento
experimental ‘Artista Cidadao’.

As folhas correspondem aos meus principais topicos e modos de
dirigir nesta performance de abertura. Vocé pode anotar os modos nas suas
folhas: Folha Um — reminiscéncia; folha Dois — Anélise Racional; folha Trés
— estimativas. Entdo se vocé tem a folha Dois, vocé sera o responsavel pela
Analise Racional, ok?. Para fazer funcionar a maquina, escreva nas lacunas de
cima da folha Dois, as trés palavras do titulo da conferéncia — teatro, cultura,
comunidade — uma palavra por lacuna. Se vocé tem a folha Um, por favor,
escreva nas trés lacunas superiores: liberal, local, carnaval.

Eu preciso explicar que esta maquina é um substituto para toda uma
apresentag¢io de danga e canto em power-point. Assim vocés j4 estdo engajados
na subversdo do hiper-real. E isso também economiza eletricidade, embora
nio muito. Compartilhar trés folhas economiza em tinta e o papel é reciclado
e reciclavel. Nés ja estamos envolvidos em um projeto de performance
ecologicamente responsavel aqui. Eu tentarei atingir ainda maiores economias
de recursos ao carregar as suas maquinas de pensamento com o desvio da
efemeridade de trés, das minhas montagens passadas de praticas como pesquisas.
Como uma performance de abertura, estas objetivaram posicionar as préprias
platéias como participantes, tanto quanto como observadores e espectadores.

A propésito, essas economias ambientais resultam de um pensar
sobre a performance como uma paradoxologia. Isto trata o paradoxo como
o constitutivo de muitas performances. A performance do suplemento de
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Derrida é profundamente paradoxal porque ela adiciona ao sujeito ao subtrair
dele. Entio, hoje eu espero que nés conservemos os recursos ao gasté-los ao
minimo, um tipo de economia chave minimalista. Por meio disto, eu espero
que a efemeridade das minhas montagens passadas energizem a qualidade
crucial da performance neste evento, qualidade brilhantemente expressa no
paradoxo de Voltaire: o supérfluo, uma coisa muito necessaria.

Entéo, pormeiodestaperformance colaborativanés estamos trabalhando
em busca de uma perspectiva ecolégica, ecologicamente construida sobre a idéia
do artista cidaddo nos estudos do teatro e performance. Isto envolvera uma
visdo do teatro em democracias, que no momento sofrem de uma séria falta do
que os ecologistas chamam de retroalimentagio negativa. A retroalimentagdo
negativa é o sinal que um sistema envia para si préprio, em seu esfor¢o para
manter-se sustentdvel. Ignore a retroalimentagio negativa e ela sera substituida
pelo retroalimentagéo positiva, o que ao final levard o sistema ao colapso. Os
sinais do aquecimento global sdo vistos pela maioria dos cientistas como uma
retroalimentagio negativa, possivelmente tornando-se positiva.

A retroalimentagdo negativa efetiva é normalmente paradoxal, neste
sentido ela é crucial para a sobrevivéncia do sistema, ao ser um suplemento
para o sistema. Se a retroalimentagio negativa é efetiva, ela é também efémera,
porque ¢ usada para a sobrevivéncia do sistema. A nogdo de ‘artista cidaddo’
poderia operar como uma retroalimentagio negativa efetiva para as politicas
de teatro e performance nas democracias contemporaneas, mostrando-nos o
que estd faltando e o que precisa de atengdo, provando assim a afirmacdo de
Ionesco: apenas o efémero tem valor duradouro.

Kenton Capers
Agora, de volta a construgdo do contetido da nossa maquina de
pensamento experimental.

Lembranga nimero um. O primeiro auto-retrato do artista como cidadZo.

A cidade de Exeter, em Devon, Inglaterra — 1975. ‘Sera chamada A
Pega: O Dia do Juizo Final [Doomsday Play7’, disse o diretor da companhia
de teatro itinerante profissional. * N6s iremos para cinco vilarejos por uma
semana cada um, e nés vamos expor o problema — vocés sabem, pobreza rural,
agentes imobilidrios for¢cando as pessoas locais a mudarem-se, agéncias de
correios fechando, cercas vivas destruidas pelos agronegécios capitalistas,
vocés sabem, tudo isso. Vocés dardo oficinas nas escolas, nos clubes de jovens,
se eles tiverem um, no Instituto das Mulheres, com o Am Drams [esta é a
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abreviagdo para Teatro Amador], até mesmo na igreja — existem radicais
nas igrejas dos vilarejos. No sidbado a noite, eles apresentardo uma pega
usando documentos histéricos, como vocés sabem, chamada O Dia do Juizo
Final, porque as coisas eram definitivamente bem melhores naquela época
do que agora. Que ironia, heim?’

Nossas palavras sobre o acontecido.

Quatro meses mais tarde, numa noite de sdbado, eu fiquei de pé,
nos fundos do Saldo da Vila de Kenton, dez milhas ao sul de Exeter. Meu
queixo caiu literalmente, como se fosse uma dobradiga frouxa, ao assistir ao
ultimo ato de um show de variedades chamado ‘Kenton Capers’. Kenton era a
segunda das cinco vilas no projeto e j4 estava claro que a idéia do Dia do Juizo
Final ja havia praticamente fracassado. No palco, havia um trabalhador rural
forte e encorpado chamado Roy diante de um saldo tdo cheio de gente, que
seria provavelmente uma aglomeragio ilegal. Havia familias, casais jovens e
idosos, adolescentes risonhas, um enxame de meninos vestidos iguais, criangas
soltas engatinhando na ribalta, todos bastante animados com o evento, do tipo
que hd anos ndo acontecia na vila, como me disseram. Roy suava horrores a
medida que ele repetia o seu grand finale — o ‘Dantibio Azul’ em dois pares de
0ss0s — quatro vezes. Apenas para vocés terem uma vaga idéia.

(Demonstro o tocar o instrumento chamado ‘ossos’, com algumas barras).

Diferentemente de mim, Roy era um génio quando se tratava de ossos.
A sua técnica era precisa e fisicamente muitissimo expressiva. Ambos pares
de marfim tocavam a mesma batida a medida que ele langava seus bragos em
circulos amplos e mantinha seus punhos fortes em giros precisos dos pulsos,
para criar uma calistenia musical, que tinha todo seu corpo ondulando em
respostas ritmicas em sincronia com o tempo da valsa. Ja na quarta repetigio,
sua camisa engomada estava manchada, como a praia com as marcas da maré,
por seu fabuloso esforgo controlado.

Perto de mim, estava o diretor de teatro. Roy terminou a apresentagao.
Dez segundos de pausa e as pessoas da vila foram a loucura, urros e assovios e
dangas frenéticas terminaram em fortes abragos e grandes baldes esbarravam-
se no ar e o teto daquele velho saldo de madeira do vilarejo parecia que iria
flutuar com aquela explosdo de alegria da vizinhanga. O diretor virou-se para
mim no alto do tumulto, aplaudindo entusiasticamente, mas seus olhos me
fitavam, e naquela época eu ja o conhecia suficiente bem para adivinhar o que
ele estava pensando. Provavelmente alguma coisa como ‘Seu bastardo! Seu
saco de merda! Vocé arruinou a porra do meu Dia do Juizo Final!’
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Eu delinearei um pouco do contexto geral desta cena, como uma forma
de reconstruir o meu velho ‘eu’” ligado a arte comunitaria, como um ‘artista
cidadio’. Kenton era uma vila dormitdrio, tio desconfortavelmente dividida
entre os habitantes nativos, como o Roy, e os recém-chegados moradores de
Exeter. A companhia, chamada Medium Fair, tinha uma reputagéo por fazer um
teatro comunitdrio criativo em areas rurais. ‘Kenton Capers’ tinha um formato
de variedades, pois tantos os antigos como os novos moradores insistiam
que qualquer pessoa que quisesse participar, deveria poder participar, sem
exclusdo. Os atores profissionais de Medium Fair ndo atuavam no trabalho,
mas o trabalho tinha algumas cenas de documentério histérico que foram
criadas com diferentes grupos do povoado.

Para os observadores de fora da vila, partes do material encenado
poderiam parecer reaciondrias — duas donas-de-casa, novas moradoras,
com roupas sumarias cantando de forma provocativa “Tem um buraco no
meu balde’, por exemplo. Para mim, parecia que as tensdes entre os antigos
e novos moradores estavam sendo mostradas por meio da encenagio
celebrativa. Assim, a estética aberta do carnaval era um processo ético
passando por atitudes como viva-e-deixe-viver, na vida comunitdria, uma
aposta na coesdo liberal democrética local*.

A idéia da comunidade coesa estava viva e forte na Europa em meados
da década de 1970. Um ano depois do ‘Dantibio Azul’ do Roy, Raymond
Williams publicou Keywords, observando que ‘a comunidade’, ‘diferentemente
de outros termos de organizagdo social (estado, nagdo, sociedade, etc.)...
nunca parece ser usada desfavoravelmente, e nunca lhe é dada uma oposigio
positiva ou termo que a distinga™'. Desde o inicio da década de 60, Williams
e outros intelectuais dos estudos culturais fizeram uma cruzada para liberar
a idéia de ‘cultura’ do privilégio dos intelectuais. Todos tinham o direito
de afirmar a cultura como prépria deles, porque eles a criaram. Eu estava
teliz por facilitar os moradores das vilas em uma batalha teatral sob a dupla
bandeira igualitaria de comunidade e cultura.

Seguindo Bakhtin e outros, eu teorizava sobre a performance
celebrativa como capaz de criar o empoderamento da vizinhanga por meio
do excesso carnavalesco. Mas, ela também era uma vélvula de escape para
difundir a dissidéncia®. Este era um dilema tipico vivenciado por artistas
ingleses de comunidade nos anos 70. Era definitivamente algo que valia a
pena encarar, embora, ao canalizar as politicas culturais britanicas, que eram
baseadas na democratizagido de uma cultura definida pelas tradigdes elitistas:
para os radicais, o mote de financiamento das secretarias de cultura [Arts
Council’] da Gra-Bretanha ainda parecia ser ‘pouco, mas bom’™’. Eu pensava,
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melhor uma cultura de-baixo-pra-cima, contraditéria, mas coesa no nivel do
local, do que aquela cultura nacional de-cima-para-baixo que ilusoriamente
compartilha valores alheios.

Tal paixdo anti-hegemonica era validada pela vertente cultural da
Comissdo Européia, o Conselho da Europa. Ao longo dos anos 70, ele defendia
uma politica de democracia cultural em toda Europa, na qual as ‘pessoas’
eram (a) assumidas como se potencialmente tdo criativas quanto os grandes
artistas da tradigdo, (b) habilitadas para os recursos, que as permitiriam fazer
a sua prépria cultura, e (c) prontas para um empoderamento que encorajaria
a participa¢do em uma politica democratica rejuvenescida. Em suma, uma

politica para a criagdo de artistas cidaddos*".

Estes eram campos de for¢a ambientais formatando o projeto
Village Visit Weeks [ Semanas de Visitas a Vila]. Mas como seu desenrolar
no projeto influenciou a mim e aos atores na reconfiguragdo democratica
de cultura? Que tipo de artistas profissionais nés haviamos nos tornado? O
termo que o Conselho Europeu preferia era ‘animateur’ [animador’], o que
implicava em ressurreigdo: artistas soprando vida para dentro da cultura
da comunidade®’. Mas mesmo essa leve alusdo aos poderes especiais,
nos deixou desconfortdveis. Os pragmadticos artistas de comunidade
britdnicos preferiam chamar-se ‘facilitadores’. Esta diferenc¢a define o tipo
de ecologia da performance da qual somos parte, uma na qual o sublime do
carnaval atacou as sublimag¢des dominantes do génio, e na qual os artistas
profissionais de comunidade — meus colegas e eu — nos tornarfamos
redundantes pelo sucesso.

Para ver isso claramente, necessitamos um foco na apresentagio de
Roy do ‘Danubio Azul’ como sublime, ja a nossa facilitagdo dela, e o resto do
show, como um suplemento Derridiano. Como Roy produziu um evento tdo
fantéastico? Nés devemos reconhecer a sua apresentagdo como um fenémeno
paradoxal: como um relampago numa noite de verdo, profundamente
excepcional em sua cotidianidade, excessivo na sua efémera necessidade.
Este paradoxo fez isso, como toda arte poderosa, simplesmente sublime.
Fora de sua comum singeleza (Levanto os ossos para os delegados verem) ela
abriu um reino, nos termos desenvolvidos por Slavoj ZiZek em sua re-
leitura de Hegel, uma negatividade radical: um senso de que ndo hé ‘nada
além da fenomenalidade, além do campo da representag¢do™. Em outras
palavras, o poder que pode vir com a fenomenalidade da representagio em
Jogo na performance nido tem uma fonte de origem e validade. O poder da
apresentacdo de Roy estava, literalmente, nas suas mdos: elas ndo eram a
Jfonte do sublime, elas eram o sublime.
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Se aceitarmos isso, vérias conseqiiéncias maiores se seguirdo a partir das
ecologias da performance deste evento, para a idéia do ‘artista cidaddo’. Primeiro,
o mito do artista génio desaparece; qualquer pessoa, dadas as circunsténcias certas,
pode ser o produtor de tais poderes. Segundo, o significado exato desse poder para
os moradores de Kenton cabia a eles determinar, na medida em que eles tinham
coletivamente formado o ambiente imediato que permitiu a manifestagdo do sublime
aparecer como uma forga energizadora, positiva para a coesdo. Terceiro, isto pode
acontecer porque meus colegas e eu, como ‘artistas profissionais de comunidade’,
facilitamos o sublime ao sermos um suplemento para os sistemas do evento.

Assim, nos termos de Derrida fomos o ‘fio-dental’ do ‘eroticismo’ do
espetdculo. Ajudamos a manifestagio dos seus poderes de democratizar a arte
sublime, por tomar o lugar de quase-lideres comunitérios na sua ecologia da
performance. Isso foi o paradoxo de ser um artista profissional comunitério
buscando a democracia cultural. Se o processo funcionou, viramos apari¢des
poderosas — lideres transparentes, se preferir — na criagdo de artistas cidadaos.
Mas isso s6 pode acontecer, porque as circunstincias ambientais conduziram a
isso. Estas incluiram a prontiddo das pessoas de Kenton de estarem no evento,
no qual fomos somente suplementos, simples facilitadores.

Eu ja sugeri trés, dos principais campos de for¢a, na conjungio de
circunstancias culturais em Kenton em 1975, que modelaram tantos artistas
cidaddos. Eles foram o liberalismo, o localismo e o carnavalesco: ja indicados
na Folha Um da sua maquina de pensamento.

E aTerceira Folha, a grade de Previsdo Aproximada? Vamos deixar sem
titulo, mas eu tenho uma palavra especial que vocés especialistas em Previsdes
Aproximadas poderiam colocar na primeira linha: ‘sublime’. Eu ndo tenho certeza,
porém, em qual caixa isso deveria ser colocado. Deixo para vocés decidirem.

1

AUTO-RETRATOS
DO ARTISTA CIDADAO

liberalismo | localismo carnaval

Reminiscéncia
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FIGURA 2. Segunda etapa na construcdo da matriz da maquina de pensamento experimental ‘artista cidadao’.

Teatro de Reminiscéncia

Eu tentei sugerir homologias — principios estruturais comuns — entre
os diferentes tipos de campos de forgas politicos, geogrificos e estéticos que
influenciam eventos de performance, como um meio de indicar como podem ser
vistos ecologicamente. Ensaiarei, brevemente, aquele método usando de novo uma
outra reminiscéncia, no meu segundo auto-retrato como um artista cidadao.
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Cidade de Honiton, em Devon, Inglaterra, 1982. Levou um tempo
para reparamos que tinhamos realmente desenvolvido um novo género
de performance, que chamamos de ‘teatro de reminiscéncia’. Nio é de se
surpreender, entio, que o Departamento de Servigos Sociais do municipio
tenha ficado inicialmente desconfiado de um: teatro participativo para idosos a
beira da morte, em asilos do Governo Local. Era uma carta muito imprevisivel
para se jogar. Ainda assim, quatro anos mais tarde, a nossa companhia, Fair
Old Times teve o projeto aprovado, com acesso para se apresentar em todos os
asilos do municipio, um programa de treinamento para enfermeiras e outros
assistentes e até mesmo algum apoio financeiro*. Mais dificil ainda: fomos
confidveis o suficiente para lidar com alguns dos metais pesados da meméria.

A Primeira Guerra Mundial ainda era um tema muito delicado para este
povo fragil dos asilos, com os seus andadores e perdas ainda relativamente recentes.
Reunir os seus casos de guerra foi inspirador, mas profundamente assustador,
entdo nés fizemos uma apresentagio teatral de uma selegdo, que basicamente
ficava no limiar do potencial traumdatico — como uma cena sobre a mulher olhando
atentamente para o mar, no topo de um despenhadeiro do sul de Devon, que acabou
sendo uma espid alema disfar¢ada. O pobre homem foi enforcado mais tarde na
Torre de Londres. Este fato, com freqiiéncia, estimulava discussdes animadas nos
nossos publicos sobre a sua veracidade e se tais informagdes deveriam tornar-se
publicas em tempos de guerra. Isto, as vezes, tomava o rumo de conversas sobre a
supressio de vozes especificas na sociedade contemporanea, por exemplo, aquelas
dos idosos nos asilos — e mais histérias sobre a estranheza da guerra.

Se esta cena provocava uma energia forte, nds as vezes, seguirfamos com
a histéria de um ex-diretor de escola. Um dos seus estudantes tinha sido premiado
postumamente com a distingdo militar mais alta, a Victoria Cross. Ele tinha salvo
a vida de vérios membros do seu regimento ao jogar-se sobre uma granada,
que caiu na trincheira em que ele estava. O ato de nés recontarmos esta historia
concluiu com a musica ‘Pack up your troubles in your old kit bag (coloque as suas
dificuldades na sua velha mochila) que termina com ‘and smile smile, smile (e sorria,
sorria, sorria) cantada lentamente através de uma antiga vitrola portatil. Nunca
encendvamos aquilo se os assistentes nio pudessem estar na sala. Em um asilo
perto de Honiton, Devon Leste, quanto a musica terminou, uma senhora muito
velha falou em uma voz trémula, mas clara, para todos escutarem: ‘Fizeram isso
com meu Jack e ele nunca voltou. Que descansem na paz de Deus.” Um assistente
que estava perto engasgou e ficou tdo pélido, que parecia que ia desmaiar.

J& haviamos visto alguns casos semelhantes. Aparentemente, aquelas
foram as primeiras palavras que aquela senhora idosa falava desde que chegou
ao asilo, um ou dois anos antes. Uma semana depois, a enfermeira chefe nos
ligou, encantada com o que ela chamou de teatro de reminiscéncia. Ethel,
abengoada seja, tinha umas boas estérias que talvez gostarfamos de ouvir. Uma
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delas, era sobre uma mulher avistada no topo de um de despenhadeiro alemao,
que na verdade, era um soldado-espido inglés distarcado.

Apesar da evidéncia tdo comum da perda de memoria ou da deméncia,
aquele momento em que Ethel ganhou de volta a sua voz foi sublime. Mas, de uma
forma diferente da musica do Roy em Kenton. Tinha uma qualidade inefavel no
seu tom de voz que, por alguns momentos trouxe uma quietude elétrica a sala,
seguida pelo engasgar do enfermeiro assistente. Enquanto se cresceu da quebra de
um periodo longo de siléncio, para falar sobre a morte violenta, também se ganhou
poder dos mais amplos campos de for¢a da Bretanha do inicio da década de oitenta.
O espetaculo estava viajando em turné quando teve inicio a Guerra das Malvinas,
um evento que garantiu um segundo mandato para Margaret Thatcher, como
primeira ministra, em 1983. Logo ela declarou que, ‘a sociedade nio existia™®. O
individualismo radical, promovido pelo estilo de neo-conservadorismo Thatchiano,
fol uma ameaca 6bvia aos j4 fracos, especialmente se, como nossos contadores de
histérias idosos, que eram dependentes diretamente do estado-nagao.

Teorias emergentes da nagdo e de comunidade também refor¢avam
davidas sobre identidades coletivas. Os historiadores Eric Hobsbawm e Terence
Ranger publicaram The Invention of Tradition (A Invencdo das Tradigdes),
em 1983, demonstrando que muitas marcas de nacionalidade, que parecem
existir fora de tempo, sdo invengdes do século dezenove®. Em 1985, em The
Symbolic Construction of Community (A Construgdo Simbélica da Comunidade)
de Anthony Cohen o autor, argumentou que o processo de construir uma
comunidade ‘continuamente transforma a realidade da diferenca na aparéncia
da similaridade... [unindo pessoas] na sua oposi¢do, tanto uns aos outros,
quanto aos de fora’®. Aquela pequena palavra ‘aparéncia’ abre um espago para
discordéncia, justamente, no momento da coesio. Por outro lado, aponta a
coer¢do que toda comunidade pode exercer.

Umfoconasvozesde gruposdeindividuos ‘oprimidos’ foiumapreocupagdo
crescente dos grupos de teatro orientados para a comunidade na Bretanha
durante este periodo®’. Conseqiientemente, o nosso teatro de reminiscéncia visou
produzir trocas altamente dialégicas entre atores, residentes e funcionarios. Cada
vez mais, os espetdculos apresentaram um convite aberto para a interrupgio de
seu fluxo, ao sugerir claramente que os residentes tinham o direito de fazer isso,
dado o conhecimento superior deles do passado e o fato de que estdvamos em um
espago que era, supostamente no minimo, a ‘sua’ casa. O dialogismo do teatro
de reminiscéncia significou resisténcia as condi¢oes de cuidado que estavam
ficando profundamente opressivas a medida que o Governo conservador dos Tory
(conservadores) restringia os recursos das autoridades locais. Estdvamos lidando
com a diminuigdo dos direitos de grupos marginalizados a autonomia digna, em
uma nagfo democratica que passava por uma reconstrucdo rapida como uma
bandeira do lassez faire internacional, neo-capitalista.
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Entdo o estado-nagédo florescente estava reprovando estes cidaddos
idosos, tornando-os politicamente de segunda-classe ou pior. O teatro de
reminiscéncia fol um suplemento a este perturbante desempoderamento; as
suas técnicas acrescentavam legitimidade criativa a um processo de lembranga
que, antes tinha sido considerado regressivo. Mas também, ele ficou no lugar
de um sistema que deu legitimidade a ele — funcionando de forma analoga aos
quadros dos velhos mestres discutidos por Derrida®® — sempre lembrando
aos residentes dos limites opressivos impostos as suas vidas frageis. Desta
perspectiva, o lugar do teatro de reminiscéncia, no aparato do estado para
o gerenciamento dos idosos enfermos, pode ser visto como profundamente
comprometedor. Como pegas radicais em um teatro nacional, talvez ele
estivesse jogando demais com as regras do dominante. Se fossemos cidadios
artistas, nés estarfamos do outro lado do estado Thatcherista?

Ainda assim, pelo menos nos momentos em que se tocou o sublime, o
teatro de reminiscéncia poderia ter se tornado esta dupla operagio do suplemento,
com a vantagem para o dissidente. Porque o sublime poderia bem ser uma rota
para se chegar ao que Hakim Bey chama de TAZ, uma zona tempordaria auténoma,
um espago de liberdade radical. A performance pode paradoxalmente produzir
tal espago, porque a negatividade radical do sublime é, nos termos de Bey, uma
‘recusa a mediagdo... [que pode remover’] todas as barreiras entre os artistas e os
“usudrios” da arte [e] tender a uma condig¢do em que (como A. K. Coomaraswamy
o descreveu) “o artista ndo é um tipo de pessoa especial, mas toda pessoa ¢ um
tipo especial de artista”.** Se qualquer coisa deste género foi realizada pelo teatro
de reminiscéncia, entdo talvez, as identidades dos cidaddos idosos tivessem sido
refor¢adas ao exercerem os seus direitos a se tornarem cidadios artistas. E as
nossas credenciais radicais, como camaradas deles, tivessem ficado intactas.

1

AUTO-RETRATOS
DO ARTISTA CIDADAO

liberalismo | localismo carnaval

dissidente nacional narrativa

Reminiscéncia
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FIGURA 3.Terceira etapa na construgdo da matriz da maquina de pensamento ‘Artista Cidadao’.

Entdo, como é que esta andlise se traduz para nossa miaquina de
pensamento? Na segunda linha da Folha Um, intitulada Auto-Retratos do
Artista Cidaddo, a folha da Reminiscéncia, eu sugeriria ‘dissidente, nacional,
narrativa’. Na segunda linha da FFolha Dois, a folha de Analise Racional, vamos
tentar ‘direitos, democracia, identidade’. E para a linha no meio da Folha Trés,
a de Previsdes Aproximadas, que tal ‘autobnomo’?
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Ecologias e o SS Great Britain: The Iron Ship

Homologias entre a mudanga macro-social e a micro-criatividade de
eventos de performance particulares fornecem o potencial para suas analises
de uma perspectiva ecolégica. Através disso, a performance é articulada ao seu
ambiente de formas mais amplas e dindmicas do que outros pontos de vista talvez
revelassem. Por exemplo, poder-se-ia argumentar que eventos sublimes de
performance, como a musica de Roy e a fala de Ethel, oferecem a retroalimentagéo
negativa de uma arte cidadd, que melhora a sustentabilidade dos sistemas dos
seus ambientes particulares, sejam eles definidos localmente ou nacionalmente.

Concentrei-me em dois exemplos de Kenton e Honiton, porque a sua
distancia histérica ajuda no ganho de perspectiva sobre estas ecologias diferentes.
Usei anogio do suplemento de Derrida para mostrar como artistas de comunidade
profissionais podem nio sé6 ajudar a criagdo de artistas cidaddos pela performance
democratizada, mas também assistir a produgdo do sublime. A asserc¢do decorrente
de que o sublime aparece em qualquer lugar, dadas as circunstancias certas, até
entre artistas cidaddos, ndo é um passo excepcional. No entanto, é um passo
importante por considerar a rotina de sublimagio do artista como génio rarefeito,
ou como estrela, ou como celebridade na cultura contemporanea.

Porém, meus dois exemplos podem ser vistos como restritos de
véarias maneiras. S0 casos especiais com limitagdes, que nio apoiardo as
generalizagdes sobre ecologias da performance que busquei neles. Eles
trataram de comunidades ja existentes de interesse e/ou localizagio; eles
eram bastante localizados em uma regido ou nagio; eles tiveram uma escala
pequena, etc.. Entdo, os principios do suplemento e do sublime podem
transferir-se para dominios ptblicos mais dispersos e amplos em uma escala
maior? A participagio e a habilidade artistica do cidaddo podem operar, como
se estivessem, em um nivel global? Estas talvez sejam questdes principais, em
uma era caraterizada pelo colapso do comunismo, a expansio da democracia
liberal, o pés-modernismo florescente, o declinio da comunidade, a inovagdo
tecnolégica e a midiatizagdo, a globalizagdo e a desestabiliza¢do do estado
nagdo, a internacionalizagdo do capital, a ascensio da sociedade performativa,
o aquecimento global e o terrorismo, e assim por diante.

Desde o inicio da década de oitenta, continuo a fazer espetaculos
com comunidades pequenas e bem definidas, mas também experimentei
performances em locais fixos e especificos, algumas de grande escala e
vistas na esfera publica, no limiar de muitas comunidades. Uma questdo
chave da pesquisa foi: como é que espectadores podem ser transformados em
participantes pelas formas que uma performance utiliza um espaco? Isso me
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leva a meu ultimo retrato Reminiscente, ou melhor, a metade de um retrato do
artista como cidaddo, porque esta experiéncia ainda ndo é antiga o suficiente
para revelar plenamente seus segredos.

The Iron Ship foi um espetaculo com local fixo e especifico produzido
em maio de 2000, em um navio do século dezenove, o SS Great Britain. O
navio foi lancado em 1846, das docas de Bristol e foi um icone da era de
Revolugdo Industrial e do Império. Foi o primeiro navio com casco de ferro,
primeiro de motor a vapor com hélice em parafuso, primeiro a manter escalas
globais: o Concorde da sua época. Agora estd de volta na doca seca onde foi
construido, uma atrag¢do bem sucedida do patriménio histérico, que conta uma
histéria monolégica de inovagido da engenharia e da conquista marftima®.
Talvez 20 a 25 porcento da populagdo de 20 milhdes da Australia de hoje
sejam descendentes dos que migraram por razdes econdmicas, europeus que
navegaram para la nas 82 viagens, entre 1852 e 1875, mas a responsabilidade
deles no colonialismo e degradagido ambiental é ignorada. Como muitos
criticos da industria do patrimoénio notaram, tais espacos sdo memoriais de
esquecimento, mesmo no momento da lembranga®.

A produgdo incorporou mais de 50 atores estudantes e 20 pessoas
de apoio, que estruturaram o local para receber 180 espectadores por noite,
como cidaddos globais em uma pega de moral ecolégica. A produgio usava ao
maximo o espaco, levando os espectadores a circularem pelo navio inteiro, de
uma instalagdo de teatro convencional construida dentro de um grande galpdo
de navios, descendo a doca seca para encontrar a Ultima sereia viva, depois
em grupos passando por quatro cenas simultaneas, em partes diferentes do
proéprio navio — casa de maquinas, convés principal, convés superior, proa —
acompanhados pela fala de um guia verdadeiro, um profissional empregado do
navio; depois disso, houve um jantar cujo anfitrido era o fantasma de Isambard
Kingdom Brunel (o engenheiro que desenhou o navio), e por fim um grand
Jinale espetacular no convés frontal. O espetédculo inteiro apelou pelo visual,
criando espectadores. Mas o uso fisico do navio tinha uma fun¢do muito
diferente, pela qual o suplementar e o sublime entraram em jogo™.

Um dos melhores exemplos disso ocorreu durante as quatro cenas
simultineas na casa de maquinas, convés superior, proa e convés principal,
cada uma com uma duragio de quinze minutos. Estas foram reapresentadas
para permitir que todo espectador assistisse as trés. A casa de maquinas é
literalmente o coragio fisico do navio, como um atrio subindo da quilha até
o convés mais alto. Incrivelmente, os curadores do navio concordaram que
os foguistas sujos que colocamos 14 poderiam utilizar o motor parcialmente
reconstruido como um grande tambor. Ligando e desligando, por quarenta
e cinco minutos conseguimos fazer o casco inteiro de trezentos-e-vinte-e-
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dois pés vibrar, como se o navio estivesse ainda navegando a todo vapor. A
pesquisa de publico na pés-producdo, indica que muitos acharam que foi uma
experiéncia maravilhosa, de certa forma, sublime: o navio morto estava vivo,
tremendo de energia. A ecologia da performance, desta segunda metade do
espetdculo, tinha transformado alguns espectadores em participantes®.

O efeito fisico poderia ser considerado pouco mais do que um truque
de circo, os atores somente um suplemento corporal adicionado a vibragio
excitante ao tomar o lugar do motor. Os foguistas e todas as outras personagens
histéricas — o engenheiro Isambard Kingdom Brunel, a Rainha Vitéria, o
capitdo do navio — basicamente cumpriram um papel similar: contribuir para
a ressurreicdo da gléria do seu passado. Mas todas as outras personagens
encontradas pelos espetadores-participantes modularam a histéria dominante
do local com uma perspectiva critica: a Gltima sereia viva, cavalos-marinhos
gigantes mutantes, peixes protestando e sendo servidos no tltimo jantar, um
Neptuno desesperado, uma Gaia chorando. Estes suplementos mitolégicos
acrescentaram, parcialmente, uma outra histéria global ao local por tomar o
lugar da histéria dominante da engenharia e da inovagdo maritima pela qual
os espectadores passaram. Esta ecologia estimulou-os na participagdo como
cidaddos globais criativos com uma consciéncia ecolégica?

Eundo tenho tempo de utilizar aminha pesquisa ptblico-participante para
persuadi-los mais nisso. Mas, por favor me déem o prazer de deixé-los alimentar
a nossa maquina de pensamento para uso futuro. A terceira linha de Folha Um,
a folha do Auto-Retrato, poderia ser: radical, global, espetéculo. Para IFolha Dois
poderia ser: ideologia, ecologia, ética. E para Folha Trés, por que ndo ‘utopia’?

1

AUTO-RETRATOS
DO ARTISTA CIDADAO

liberalismo | localismo carnaval

dissidente nacional narrativa

radical global espetaculo

Reminiscéncia
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2
ARTISTA CIDADAO
CAMPO DE FORCA
teatro cultura comunidade
direitos | democracia | identidade
ideologia ecologia ética
Analise Racional
3
227?72
ESTIMATIVAS
sublime
autdbnomo
utopia

FIGURA 4. Quarta etapa da construgdo da matriz da maquina de pensamento experimental
‘Artista Cidadao’.

Conclusio

(Para Frank) S6 mais algumas palavras de conclusdo, por favor,
Coordenador [da mesa].
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As circunstancias que evocam o sublime sdo sempre complexas, uma
conjungdo de muitas energias de campos de forga, que circulam pelo animal
humano em redes locais, regionais, nacionais e até globais. Eu quero fixar
estas energias/redes em uma perspectiva ecolégica, como o melhor jeito de
entender as suas complexidades dindmicas. Mas este passo ¢ também um meio
de incorporar o pensamento bindrio (que com certeza tem os seus usos) em
uma andlise paradolégica. A mdquina de pensamento que temos, ainda em
construgio, pode ser uma ajuda em tal anélise, um motor para gerar as partes
moveis de uma paradoxologia da performance, se preferir. Por exemplo, se vocé
coloca as trés folhas, uma sobre a outra, em ordem numérica, vocé pode fazer
uma leitura vertical de algumas conjung¢des sugestivas no firmamento dos
artistas cidaddos: ‘comunidade local sublime’ ou ‘cultura carnaval auténoma’.
Pela sua participagdo na criagdo da maquina de pensamento, eu busquei trazer
para o jogo uma outra nogdo de ecologia da performance. Somando-se a visdo
da performance como uma ecologia, quero sugerir, segundo Gregory Bateson
e Felix Guatarri, que ela, junto com outras formas culturais, é uma ecologia®.
Eu acho que ¢ crucial entender isso com urgéncia, por causa das condigdes
desesperadoras no Planeta Terra.

No ano passado, Tony Blair teve uma discordancia com o seu
Conselheiro Cientifico Principal, Sir David King. Qual seria a maior ameaga
a humanidade, o aquecimento global ou o terrorismo global?*” Com certeza
vocé teria vislumbrado a armadilha em questdo imediatamente, com o seu
fio de detonagédo de explosivos bindrio. Por que precisamos escolher? Se um
funciona perfeitamente pela l6gica da sua natureza, os dois sdo, em tltima
instancia, aterrorizadores. Mas cheguei a pensar que sdo mais que isso. O
mesmo impulso que me leva em dire¢do a uma paradoxologia da performance
ricocheteia nesta armadilha de pregar pecas. Poderfamos rapidamente
perceber para onde isso poderia nos levar, ao adaptar um velho dito russo que
diz: Em Leninegrado o ponto de fusdo é chamado de ponto de congelagdo.
No Planeta Terra o terror global é fusdo.

Se isso fosse um paradoxo verdadeiro, o animal humano agora talvez
tenha passado da luxuria do pluralismo e/ou ambivaléncia pés-modernos, que é
uma outra maneira de dizer que uma perspectiva global ecolégica seguramente
carrega uma carga considerdvel. Espero que tenha conseguido trilhar uma
parte do caminho de convencé-los disso neste assunto sobre o artista cidaddo
da performance, do século XXI. Mas onde é que isso coloca o teatro - este
teatro no qual construimos as nossas maquinas de pensamento? Vou deixa-los
com duas perguntas e um comentério em relagdo a isso. A crescente criagio de
estrelas e de génios ocasionais do sistema teatral estaria nas maos de alguém
da mesma forma como estd uma destruigdo global - ou pelo menos o vicio em
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carbono do capital internacional? A produgio de espectadores-qua-espectadores
daquele mesmo teatro funcionaria para impedi-los do engajamento ecolégico,
observadores de uma ‘natureza’ que eles nunca ‘ter’ ?

E meu comentdrio final? Caros colegas, ele tem a forma de um dltimo
ato de participagdo através de nossa maquina de pensamento. Isso somente
envolve os criadores da Folha Trés, a folha de Previsdes Aproximadas, em que
deveria estar escrito ‘utopia autdbnoma sublime’. Sim? Estas sdo as folhas pelas
quais conservamos mais energia e aqui estd uma que preparei previamente.
Por favor, dobre a sua folha no sentido do comprimento, assim. Agora dobre
os dois cantos de um lado da folha. Dobre de volta a ponta restante, um pouco
em volta dela mesma e depois dobre os lados para baixo. Excelente.

FIGURA 5. Etapa final da construgdo da matriz da maquina de pensamento experimental ‘Artista
Cidadao’.

Agora segure pronto para lancar. Oh. E um ualtimo paradoxo, de
Talleyrand, para ajuda-los a decidirem o que fazer neste momento de ecologia
da performance nascente: Este é o comeco do final. Uma consulta rdpida com
os seus colegas de equipe. Sim/nio? Temos uma carona para fora do Planeta
Terra? Cinco, quatro, trés...

(E com isso termina a minha performance da conferéncia.)
Pés-escrito

J4 hd algum tempo, existe uma continuidade convencional entre
sonhos e criatividade, assim como entre subversio e o sonhar. Certamente, em
nossos sonhos nés trabalhamos por meio de nossas ansiedades mais profundas
e atuamos em nossas fantasias mais queridas. E é claro que o teatro sempre
esteve estreitamente conectado ao universo dos sonhos, de Jocasta ‘Antes disso,
em sonhos também, assim como em oréculos, muitos homens deitaram-se com
suas mées’ a Prdspero ‘Somos feitos da mesma matéria que os sonhos’; da
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‘pecas sonho’ de Strindberg a outras mais. Ocasionalmente, algumas semanas
antes das minhas produgoes de ‘pratica-como-pesquisa’ encararem finalmente
o buraco negro da apresentacgdo publica, pesadelos e suores costumavam
me atormentar, por exemplo, entrar no palco vestindo apenas a cueca para
apresentar o show, sé para perceber que as minhas anotagdes sdo um papel
em branco e que eu perco a minha voz, para entdo ter todo tipo de coisa
desagradavel atirada em mim. A Gltima vez que este sonho aconteceu foi na
noite anterior a uma entrevista marcada para a promogdo da minha primeira
professorship [catedra’]. E daquela vez, eu era o show e os espectadores eram os
principais académicos internacionais da area teatral; claro que o meu caderno
de notas estava em branco e que minha voz tinha sumido completamente. Eu
olhava para o imenso auditério com cadeiras de pelicia e minha face era uma
mascara de um apelo mudo patético, a medida que o horror crescia em meu
coragdo como um vulcdo perto de explodir. Mas ao invés de um clima ruim o
ar estava repleto de rodopiantes avidezinhos de papel.
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