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O PROFESSOR-ARTISTA: PERSPECTIVAS TEORICAS
E DESLOCAMENTOS HISTORICOS

Biange Cabral

O ensino do teatro, na escola e na comunidade, reflete as formas teatrais
contemporaneas ao mesmo tempo em que responde aos avangos das teorias da educagio.

A partir dos anos 60, o teatro experimental enfatiza as nogdes de
presenca e a interagio ator-espectador, e estas constituem a base para pensar o
teatro como processo em sala de aula. Nos tltimos dez anos, outras influéncias
das praticas teatrais contemporaneas estdo presentes na pedagogia do teatro —
fragmentagdo, abordagem nio linear e descontinua ao argumento, releitura e
apropriagio dos temas e textos cldssicos, constante mudancga de perspectivas.

Para Grotowski, o valor particular dos classicos estd no fato de que eles
J4 existem como arquétipos na mente do publico e carregam uma ressonéncia
generalizada que estd muito préxima do mito. “A for¢a das grandes obras
realmente consiste em seu efeito catalisador: elas abrem portas para nés (...)
para ambos, produtor e ator, o texto é um tipo de bisturi possibilitando-nos
abrir a nés mesmos, transcender a nés mesmos, achar o que estd escondido
dentro de nés” (1987:49). A extensdo e o cardter da releitura de um texto
classico sdo determinados pela légica interna do processo de investigagdo e
pelo contexto e circunstancias em que foi gerado o projeto de montagem —com
freqiiéncia o texto original torna-se irreconhecivel, mesmo quando mantidos
os padrdes de relacionamentos e tensoes.

Cecily O'Neill considera que o professor, ao retomar um texto clssico,
o utiliza como ‘material esperando significagdo’, como objeto de um jogo.
“O lider ou professor, inserido no processo criativo, pode assumir algumas
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das fungdes de um diretor, produtor, encenador, ou mesmo espectador; mas,
dada a fungio da atividade, ird além destes propositos. As tarefas basicas do
lider sdo aquelas de administrar a agéo, operar a estrutura, e funcionar como
dramaturgista” (O'Neill, 1995:64).

A releitura e apropriagdo dos temas e textos cldssicos pode ser uma
forma de responder a dificuldade, usualmente apontada por professores, quer
para encontrar um texto que dé espago e voz para uma turma de 30 alunos,
quer para estruturar e coordenar um processo de criagdo coletiva. O texto como
objeto de um jogo, como afirma O’Neill acima, oferece ao professor ndo apenas
um ponto de partida, mas também uma delimitagao para suas agdes pedagogicas:
conceitos e situagdes a serem investigados cenicamente, fragmentos de texto a
serem improvisados, aproximagio com o contexto atual dos participantes através
de seu cruzamento com memorias, histérias locais, e mesmo outros textos.

Esta re-significagdo do texto direciona a ateng¢do para a sua fungéo
cognitiva. Que conhecimentos o aluno adquire ao interagir com o texto e a cena?
Aqui cabe considerar as diferengas e especificidades dos tipos de conhecimento
adquiridos com o fazer teatral, considerando-se que estes por sua vez diferem
se o aluno participar como ator ou espectador. Focalizar a agdo pedagoégica
requer pensar a fungdo cognitiva e esta estd diretamente associada ao maior ou
menor grau de intervengdo do professor no processo de criagdo, o que também
se associa ao cardter do texto usado, e consequentemente gerado.

Retrospectiva Histérica

A forma usual pela qual esta intervengdo do professor tem sido
pensada, no Brasil, tem sido através da comparagdo entre o jogo teatral e o jogo
dramdtico. A primeira distingdo neste sentido, a ser amplamente difundida, foi
realizada por Sandra Chacra:

“ojogoteatralfaznascerum texto’ pormeiodo desenvolvimento
de uma linguagem teatral consciente, objetiva e comunicdvel, no
instante da representagdo. Do mesmo modo que encontramos um
cardter improvisacional na obra formalizada do teatro, encontramos
um cardter formalizado no jogo improvisado. E esse aspecto que lhe
conffere cardter “textual” no sentido de ‘comunicagdo’ e ndo somente de
‘auto-expressdo’”. (CHACRA, 1983:66-67)

A autora analisa esta perspectiva a partir do método de
improvisagdo teatral de ViolaSpolin (1979). Uma visdo opostacom, respeito
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a fungio do texto no processo de exploracio teatral com criangas, diz ela,
¢é a do inglés Peter Slade (1971)"

“Negando ndo somente a pega literdria, mas também qualquer
intengdo planejada de trabalho para uma audiéncia, o jogo dramdtico
infantil’ é por ele considerado como ‘uma forma de arte por direito
proprio’, sendo que “nem na experiéncia pessoal nem na experiéncia
do grupo existe qualquer consideragdo de teatro no sentido adulto, a
ndo ser que ‘nés a imponhamos (...) Ao brincarem espontaneamente,
as criangas ‘representam’ as suas vivéncias pessoais, o seu mundo
real ou imagindrio, estimuladas e encorajadas pelo adulto (professor
ou qualquer outra pessoa), através de um processo de ‘nutrigio’ do
Jogo, que ndo é o mesmo que interferéncia, fazendo expandir um texto,
cujo sentido é mais o de ‘expressdo’ (auto-expressdo), do que o de
‘comunicagdo’”. (CHACRA, 1983:68)

Retomar esta distingdo, ap6s vinte anos, justifica-se devido a atualidade
da contraposi¢do jogo dramdtico - jogo teatral nas publicagdes no campo da
pedagogia do teatro, e da associagdo do primeiro com a influéncia de Peter
Slade e uma tradicdo inglesa no campo do teatro na escola. An Introduction to
Child Drama, o livro mais difundido de Slade, foi traduzido para o portugués
por Tatiana Belinky, como O Jogo Dramdtico Infantil (Summus Editorial, 1978).
Entretanto, na perspectiva de Slade a época desta publicagio, ‘child drama’ se
referia ao brincar ou ao ‘fazer de conta’ da crianga; assim como ‘play way’,
expressdo usada por seus contemporineos, se referia a maneira/forma de
brincar (‘play’ pode ser traduzido tanto como jogar ou brincar)®. Pela sua 6tica,
0 “Child Drama” ndo inclui regras de nenhum tipo, nem mediag¢io do professor
ao nivel do desenvolvimento da atividade, nio apresentando caracteristica de
Jogo, a ndo ser que o traduzissemos por ‘jogo simbélico’. Brian Way, discipulo
de Slade, afirma em Development through Drama (Desenvolvimento através do
Drama): “nés estamos preocupados com o desenvolvimento de pessoas, ndo do
drama (e certamente ndo do teatro)” (1967).

A associagdo do Child Drama com o jogo dramdtico, no contexto
brasileiro, em contraposi¢do ao jogo teatral, com freqiiéncia conduz a uma
prética com caracteristicas que a aproxima do jogo simbdlico. A este respeito,
acentua Maria Lucia Pupo,

(...) ter simplesmente a sistematizagdo e enriquecimento do jogo
simbélico como perspectiva de trabalho em Teatro-Educagdo equivale a ndo
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As datas de publi-
cagao das obras de
Spolin e Slade se
referem as datas

de publicacao das
tradugdes brasileiras.
A primeira traducao
de Spolin, por Edu-
ardo Amos e Ingrid
Koudela, se refere

a tese de doutorado
de Spolin, publicada
em 1963. O primeiro
texto publicado por
Slade, Child Drama,
se deu em 1954, e An
Introduction to Child
Drama em 1958.

2E desta época 0
costume de construir
atras da escola uma
casinha de bonecas,
completamente
equipada, onde as
criancas possam
brincar.
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3Também conhecido
como process drama,
drama as a teaching
method, ou a learning
method (dependendo
da perspectiva pela
qual é investigado ou
analisado).

“Professor-persona-
gem foi minha tradu-
¢ao para teacher-in-
role, e assim como a
traducdo de Belinky
para child drama,
decorreu em parte
devido a dificuldade
de encontrar um
termo adequado

para "professor-no-
papel" (social). Porém
dentro do conceito

de teacher-in-role
estao inseridas as
dimensoes de repre-
sentacdo e presenca;
Heathcote, por
exemplo, interpreta e
mantém personagens
de outras épocas,
lugares, textos, para
contrapd-los as atitu-
des dos alunos, e no
mesmo processo de
drama, assume papéis
sociais que facilitem
sua mediacao no jogo.

SParticipei dos dramas
"Mary Morgan", "The
Good Samaritan", "Dr.
Knox", "The Romans",
"Chanel Islands",
"Living in a Dictator-
ship", "The Oxfam
Project". Os registros
destes processos

sdo encontrados no
Dorothy Heathcote
Archive, mantido pela
Manchester Metropo-
litan University/UK.

constderar que este brinquedo ja cumpriu sua fungdo emtermos da articulagdo
bdsica entre a realidade objetrva e a subjetiva. (PUPO, 1986:12)

No entanto, o jogo dramatico, enquanto atividade que inclui aquisi¢do
de conhecimentos no campo especifico do teatro, associa-se a tradi¢do do
Jeu dramatique, da tradigdo francesa. Neste sentido a contribui¢do de Maria
Lucia Pupo (acima) e a recente publicagdo de Flavio Desgranges (2006), sdo
fundamentais para o entendimento da distingdo entre o Child Drama (o play
way de Slade) e o jogo dramdtico (da tradi¢do francesa). Desgranges sintetiza
a caracterizacdo e fungoes do jeu dramatique:

(...) uma atrvidade grupal, em que o individuo elabora por si e
com os outros as criagoes cénicas, valendo-se das apresentagdes no interior
das oficinas como um meio de investigagdo e apreensio da linguagem
teatral. Desenvolvem-se, no decorrer do processo, as possibilidades
expressiva e analitica, exercitando o participante tanto para dizer
algo através do teatro, quanto para uma interpretagio aguda dos
diversos signos visuais e sonoros que conslituem uma encenagdo teatral;
estimulando-o, ainda, a tornar-se um observador atento em sua relagdo
com as drversas produgoes espetaculares. (DESGRANGES, 2006:95)

Quanto a associagdo de Slade com a tradigdo inglesa, cabe aqui
ressaltar sua distin¢do de outra tradigdo inglesa, o Drama in Education’, criado
por Dorothy Heathcote, a partir da segunda metade dos anos 50. Heathcote
priorizava (ainda prioriza) a ampliagdo do conhecimento do aluno através de
uma preocupagdo com a forma: confrontos espaciais, signos visuais de linguagem
(cartdes, posters, banners, rotulos, manchetes), atuagdo dialética através de uma
troca de enquadramentos e papéis, foco no gesto. A quantidade e a qualidade
das informagdes sobre o contexto e a situagdo a serem investigados permitem
assoclar sua atuagdo a uma abordagem enciclopédica, caracterizada por uma
intervengdo ao nivel da estrutura, da énfase na forma, do questionamento pelo
professor, como personagem. Entretanto, o texto resultante é de autoria
do aluno; o material introduzido — imagens, textos, discurso do professor-
personagem* - é desconstruido e torna-se uma pista para mediar interacoes.

Esta caracteristica enciclopédica do drama ¢é associada aos diversos
graus de intervengdo do professor. Ao participar de processos de drama
conduzidos por Heathcote, entre 1990 e 1994 (Birmingham/UK), meu
maior impacto foi com a intensidade e densidade dos textos e imagens
que subsidiaram os processos’. Textos e imagens foram coletados de
romances histéricos ou documentdrios jornalisticos, sobre situagdes-limite
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de sofrimento e opressdo, que eram aproximadas e distanciadas através de
um método, cuja poética inclui acesso a informagdes, linguagem, histéria,
cultura e politica, além de conhecimentos da linguagem cénica. A postura
do professor é a daquele que desafia os pressupostos do texto ou pré-texto
e aqueles introduzidos no decorrer do processo, pelo grupo, investigando
através do drama as motivagdes ocultas que determinaram as agdes e atitudes
de opressdo. O impacto nos participantes estd relacionado com a ampliagio
de seu capital cultural e lingiifstico, associado ao engajamento emocional
com o material introduzido.

Entre a teoria e a pedagogia

Quer se fale de jogo dramdtico, do jogo teatral, ou do drama, nio
ha como deixar de reconhecer o papel central das interagdes do fazer teatral
com outras areas de conhecimento. Processos de montagem, criagdo coletiva,
investigagdes cénicas, interagem com temdticas, idéias, imagens. Seu diretor/
professor media as interagdes entre os participantes, e destes com o espago, o
tempo, a cena, o contexto da ficgio.

E a partir desta constatagio que se deve pensar no papel do professor.
O cruzamento de 4reas e subdreas do conhecimento, no fazer teatral, aponta
para a interdisciplinaridade. A heterogeneidade do grupo indica uma
abordagem intercultural. Entretanto, o professor de teatro, por um lado
¢é pressionado a decorar e animar as datas comemorativas, por outro lado,
vé seu espago de atuagdo ser considerado descartdvel — um espaco para ser
substituido por qualquer atividade emergente ou compromisso de Gltima hora
da administragio escolar. A complexidade deste quadro, que persiste nos dias
atuais, requer uma reflexdo sobre a postura, atitudes e a¢des do professor no
campo da escola.

O ensino do teatro no contexto curricular requer sejam repensadas
as relagdes entre o teatro e a escola a partir das interagdes possiveis entre
metodologias e espaco real, ndo apenas o necessdrio. Observacoes de estagiarios
e depoimentos de professores revelam que estes se voltam para as dreas de
desenho, histéria da arte, confecgdo de fantoches (sem espago para a construgio
da narrativa e manipulagéo), dobraduras. O ensino do teatro (e a escola em geral)
padece com a falta de investimento em formagdo continuada e atualizagdo do
professor. Com sobrecarga de turmas e uma disciplina que envolve movimento,
som, reformulacdo do espago disponivel e trabalho em grupos, o professor de teatro
acaba reproduzindo uma relagdo ensino-aprendizagem que vai gradualmente
estabelecendo uma rotina e se afastando da reflexdo teérica e pratica.
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Pierre Bourdieu (2007, 2004, 2001), usa o conceito de habitus para se
referir a reproducio social e a resisténcia a mudangas. Para ele, o habitus esta
localizado na tradigio e no estilo de vida, é internalizado na mente e inscrito
no corpo e suas formas de expressdo. As experiéncias reiteradas na infancia,
enfatizadas pelos discursos e regras de comportamento das institui¢des
familia, escola e midia, delimitam e enquadram a forma pela qual o individuo
age e responde a novas experiéncias e informacoes.

O habitus tunciona assim como um mecanismo de controle que filtra as
impressoes e expressdes do sujeito no presente. Neste sentido, é sua histéria
incorporada e internalizada — esquecida como histéria; presenga ativa do
passado que se manifesta nos pensamentos e ag¢des do presente. Enquanto
defesa contra mudancas, ele ndo sé rejeita novas informacoes como evita a
exposicdo a tais informagdes. Desta forma explica como o individuo prefere
discutir e conviver com aqueles com quem compartilha a mesma opinido.
Também explica como discursos e opgdes sistemdticas sdo mantidos e como a
critica é rejeitada.

Como professora da disciplina Teatro na Escola — Estdgio I (CEART/
UDESC), que inclui 20 horas-aula de observagio em escolas e posterior
semindrios para a discussdo dos problemas, possibilidades e potencial das
metodologias focalizadas durante o restante do semestre, reuni uma série de
exemplos que considero possam apontar para o habitus no contexto do ensino
do teatro: aquecimento sem relagio com a aula propriamente dita, improvisagdo
sem contextualiza¢do, atividades que ndo introduzem conhecimentos
especificos em teatro (dindmicas de grupo que tendem a se constituir como
a aula em si), tarefas ou trabalhos em grupos sem nput do professor, falta de
concepgdo cénica que direcione o processo, aulas baseadas em ‘uma novidade
para cada encontro’ — o jogo do dia, baixas expectativas quanto ao trabalho
a ser desenvolvido, barateamento dos resultados - aceitagdo dos produtos
apresentados, sejam eles quais forem.

Como responder a este quadro? Que teorias poderiam subsidiar a
formagio do professor?

A complexidade dos saberes e fazeres contemporéaneos aponta para
o papel do professor como intelectual, que na concepgdo de Henri Giroux é
entendido como

“aquele que desperta a memdria, o reconhecimento de
exemplos de sofrimentos passados, piiblicos e privados, os quais exigem
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compreensdo (...) aquele de desvenda a dignidade e a solidariedade da
resisténcia, que chama nossa atengdo para as condigbes historicas que
construiram tais experiéncias” (GIROUX, 1997:30)

Uma reflexdo sobre as implicagdes metodoldgicas deste entendimento
remete a investigagdo das interagdes entre o fazer teatral e trés campos
distintos de conhecimento: cultura, politica e linguagem. As trés perspectivas
nio sdo excludentes; é comum serem cruzadas em uma mesma abordagem, mas

a identifica¢do maior com uma delas caracteriza as op¢des metodolégicas.

A interagdo Teatro — Cultura implica reflexdes de ordem distintas. Em
primeiro lugar, o trabalho com o texto, que amplia e acentua o carater do fazer
teatral na escola como possibilidade de levar o aluno a se colocar no lugar de
outra pessoa, de outra época e lugar. Esta perspectiva é expandida quando o
processo dramatico tem um texto como referéncia, o qual além de ampliar o
repertério do aluno, possibilita experiéncias de cunho intercultural.

Em segundo lugar, a no¢do do ‘drama como metdfora da maneira
que vivemos’, que introduziu formas de cerimoénias e rituais no fazer teatral.
Neste aspecto é acentuada a influéncia de Victor Turner (1974; 1982), para
quem os rituais marcam a transigio entre dois estados de acomodagio em uma
atividade cultural, e localizam o teatro na fronteira, 8 margem daquilo que as
formas mais tradicionais consideram como “o estabelecido”.

A presenga do ritual nos escritos sobre teatro, permite elaborar uma
sintese de suas caracteristicas: “Os rituais podem tomar varias formas, mas
sdo geralmente descritos como manifestacdes coletivas, com movimentos
padronizados em seqiiéncias que sdo caracterizadas pelo seu alto teor teatral,
usualmente incluindo gestos, cangdes ou sons, cores ou luzes, e vozes, tudo
coordenado e orquestrado em torno de um tnico tema”. (CABRAL, 2001:56).
O potencial do ritual teatral deriva assim de seus elementos constitutivos: se
caracteriza como uma experiéncia, incorpora um status simbdlico, refere-se
a um processo ou a um grupo de agdes performdticas e contém estruturas
com qualidades formais e relagdes definidas (ver SCHECHNER,1993:12-13;
PAVIS, 1996: 1-21; e COUNSELL, 1996:143-178).

Jonothan Neelands, ao focalizar procedimentos de ensino que
estimulam o desenvolvimento de agdes poéticas, descreve o ritual como
“delimitado por regras e cédigos tradicionais, usualmente repetitivos, o
que requer dos participantes a submissdo a cultura e a ética de um grupo”.
Neelands aponta campos culturais contemporaneos, onde rituais acontecem:
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iniciagdo de gangues, testemunhos em juris, elei¢des, juramentos de escoteiros
e bandeirantes, tribos indigenas. As oportunidades de aprendizagem
decorrentes de sua utilizagdo em processos de ensino, segundo o autor, incluem
o levantamento da ideologia ou ética do grupo, que aparece simbolizada na
atividade ritualistica; a caracteristica altamente estruturada desta atividade,
a qual requer atitude reflexiva; uma estrutura simples de ser planejada e
acompanhada. (NEELANDS, 1990: 40).

A interagdo Teatro — Politica prioriza a delimitagio do contexto social
e das circunstéancias sécio-politicas a serem focalizadas. Entre as perspectivas
tedricas que influenciaram o pensamento pedagégico nesta diregdo estdo as de
Renneth Burke (1945, 1950) e Erving Goftiman (1974). A preocupagio central
de Burke é o estabelecimento de conceitos e estratégias para a andlise das
motivagdes e recursos usados pelas pessoas (consciente ou inconscientemente)
para tentar influenciar as opinides e agdes uns dos outros. Qualquer abordagem
sobre as motivagdes politicas, segundo Burke, deve responder a cinco questdes
que sdo centrais ao drama: o que foi feito (ato), quando ou onde foi feito (cena),
quem fez (agente), como fez (agéncia), e porqué (proposito). Goffman detalha
e aprofunda a nogdo de enquadramento e distanciamento (Frame Analysis),
central ao fazer teatral. As teorias de Burke e Goffman foram incorporadas no
campo da pedagogia por Dorothy Heathcote. No primeiro caso, com a introdugio
da investigacdo cénica dos “Cinco Niveis de Significagdo” (Five Layers of
Meaning): A¢do, Intengdo, Motivacdo, Modelo, Visdao de Mundo; pela perspectiva
de Goffman, com o desenvolvimento das “Perspectivas de Distanciamento”
(Frames Distancing), onde a autora especifica nove fungdes através das quais
o professor e/ou alunos interagem com a situagio: participante, guia, agente,
autoridade, relator, reporter, pesquisador, critico, artista (Byron, 1990).

As abordagens que investigam a relagdo entre Teatro e Linguagem
enfatizam que o teatro, assim como as demais formas de arte, se distingue das
experiéncias cotidianas pela associagdo consciente entre forma e contetdo a
fim de engajar o intelecto e as emog¢des no processo de significagdo artistica. A
suposicdo é que o entendimento das possibilidades e limitagdes da forma oferece
tnsights sobre o fazer teatral e permite o controle sobre o meio de expressio
e seu uso pessoal e social. As influéncias no ensino de teatro, segundo esta
perspectiva, remetem a Wittgenstein (1961) e podem ser sintetizadas em seu
tamoso dictum ‘os limites da minha linguagem sdo os limites do meu mundo’.
O pensamento de Wittgenstein é o pano de fundo da obra de David Best
(1985; 1992), cuja filosofia da educagio e da arte estd voltada a erradicar as
dicotomias associadas a relagiio entre sentimento e razio na criacio e frui¢io

7 7

artistica. No campo da metodologia é possivel observar como as distintas
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abordagens investigam, convengdes e regras (através de jogos e estratégias)
associadas a estruturacdo da atividade dramadtica, como indicadoras das
maneiras pelas quais tempo, espago e presenga interagem e sido formatados

para criar significados em cena.

Consideragdes finais

As interagoes do teatro com distintas areas de conhecimento tiveram
ressonincia na pedagogia e influenciaram a reflexdo metodolégica. As trés
influéncias brevemente assinaladas acima permitiram repensar o ensino do
teatro nas Ultimas duas décadas. Se a livre expressdo representou uma reagio a
uma tradi¢do de textos memorizados e ‘marcados’ pelo professor, hoje diferentes
niveis de mediagdo podem ser observados: o jogo dramatico, o jogo teatral e
o drama buscam formas de investigar as fungdes e o papel do professor para
conduzir os alunos no processo de criagio cénica a partir de novos parametros.

Subjacente a estas mediagdes estd o entendimento de que se o teatro
tem o potencial de promover mudangas, estas decorrem da inseparabilidade
das dimensdes cultural (contexto social e artistico do grupo), pessoal (o
desenvolvimento de habilidades — aquisi¢do de linguagem e convengdes
artisticas) e politica (o objetivo da atuagido do grupo). A complexidade do
equilibrio entre estas dimensdes requer um debate continuo em torno de
realizagdes cénicas. Este debate deve incluir os atores destas realizagdes — os
alunos. Para que estes possam acompanhar os debates e se beneficiar com eles,
é necessario familiarizagdo com os discursos poético, cultural e politico.

Assim, a importincia de refletir sobre as formas de mediag¢do na
construgdo dos textos dramatico e teatral no espago da sala de aula, estd no fato de
que é neste contexto que ele serd acessivel a todas as criangas, democraticamente.
O ‘jogar’ com o texto (seja este cldssico ou contemporaneo) pode aqui significar
a ampliagdo da percepgdo estética e a aquisi¢do de conhecimentos artisticos.
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