Mrdimento

UM TEATRO CONTEMPORANEO COMO LABORATORIO DA
FANTASIA SOCIAL: ALGUNS APONTAMENTOS ACERCA
DO TEATRO CHAMADO POS—=DRAMATICO

Stephan Arnulf Baumgdartel*

O que é o teatro pés-dramatico? Para Hans-Thies Lehmann (que néo
cunhou o termo, mas deu ampla visibilidade a ele com o seu livro de igual nome),
o termo descreve um conjunto de praticas e estéticas teatrais bem diferentes
entre si. No entanto, elas compartilham o impulso de enfraquecer a triade agéo,
cardter e imitagdo ilusionista que formam a base do drama enquanto género
teatral histérico. Na esteira deste enfraquecimento, o foco no uso do signo
teatral se desloca do aspecto referencial para o aspecto expressivo’. Silvia
Fernandes, no seu resumo critico do livro de Lehmann enfatiza esta mudanca
na semidtica teatral:
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Para Lehmann, o teatro pds-dramdtico ndo é apenas um
novo tipo de escritura cénica. E um modo novo de utilizacio dos
significantes no teatro, que exige mais presenga que representagdo, mais
experiéncia partilhada que transmitida, mais processo que resultado,
mats manifestagdo que significagdo, mais impulso de energia que
informagdo (FERNANDES, 2006: 9).

Nesta mudanga consiste a proximidade com préticas performadticas, da
qual fala Patrick Primavesi:

Deve-se compreender o conceito “teatro pos-dramdtico”, segundo
o estudo fundamental de Hans-Thies Lehmann, ndo de uma forma
dogmdtica, como se fosse uma rentincia final do texto dramdtico. Antes,
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5Todas as traducdes
do alemao sao de
minha autoria.

“Para uma analise
mais detalhada da
transformacdo da
cena teatral, durante
o fim do séc. XIX,
em direcdo a uma
cena estruturalmente
dividida entre um
nivel realista e um
nivel alegérico, ver
especialmente Fuchs
(1996).

Neste contexto,

é interessante
comparar o relato
critico que Marco

de Marinis (1987)
esboga do movimento
do happening com

as caracteristicas do
teatro pés-dramatico
em Lehmann. Permite
entender nao s6
algumas caracteris-
ticas formais do
teatro pés-dramatico,
herdadas do happen-
ing, mas também o
seu projeto comum
de construir uma
zona hibrida em que
0 estético e 0 prag-
matico se entrelagam
e indagam.

®Brecht pensava num
contexto depois da
revolucao social-

ista em que a prépria
sociedade, na sua
organizagao social,
ja tivesse superado a
distingdo categorica
entre jogo estético e
pratica pragmatica
(ver Guinsburg/
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serve como uma_ferramenta de trabalho para descrever vdrias formas
novas de fazer teatro, com certa proximidade a performance, que
seguem outros principios do que aqueles das encenagoes tradicionais
de uma obra dramdtica. Ndo se trata simplesmente de um estilo tinico,
mas de um processo transformador mazis longo, que conseguia liberar os
pardmetros elementares do teatro (espago, luz, corpo, movimento, gesto,
voz, elc.) da sua submissdo da obra dramdtica. Se as formas teatrais pos-
dramdticas criam espagos experimentais para percepeoes ndo-habituars,
o fazem, sobretudo, porque possibilitam uma nova consciéncia da
sttuagdo que o lteatro significava, desde jd, enquanto prdtica cultural:
o0 acontectmento de um encontro entre pessoas que apresentam algo e
pessoas que assistem a apresentagdo (PRIMAVESI, in: ARNOLD,
2004: 9)*

Do ponto de vista formal, sdo os experimentos teatrais da vanguarda
do séc. XX, principalmente aqueles do simbolismo e das concepgdes pictéricas
da cena teatral em Appia e Craig, que prefiguram a formacdo do teatro pds-
dramatico. Ambas formulam um teatro em que o universo humano e a figura
humana em cena nio formam mais o signo hegemonico, como no caso do
drama burgués’. Depois da interrupg¢do das experimentacdes por causa da
ascensdo de regimes totalitarios nos anos 30 do século passado, é o movimento
do happening que fornece, a partir dos anos 50, importantes impulsos para a
formacgdo de um teatro que interroga os limites entre o campo estético e o campo
pragmatico’. Podemos encontrar este interesse também nos experimentos
formais de Bertolt Brecht nas suas pegas diddticas. O teatro didatico de Brecht
se torna frutifero para o teatro pés-dramdtico na fronteira entre vida e arte,
estabelecida pelo happening, e ndo dentro do contexto politico visado por ele
mesmo®.

Parece-me importante notar que em ambos os momentos histéricos
mencionados, a construgio da cena enfraquece o sujeito visto como origem
das agdes; um sujeito autdénomo, o que significa no contexto teatral também
o enfraquecimento do ator como sujeito radicalmente oposto ao espectador.
Os predecessores do teatro pés-dramatico pretendem redefinir a relagdo entre
vida e arte, entre o sujeito humano e a linguagem humana enquanto campo
discursivo, no sentido de enfatizar os campos (sociais, discursivos, energéticos)
nos quais o individuo burgués encontra-se inserido. Nestes movimentos
vanguardistas encontramos a transformagio do evento teatral de um evento
representativo em um evento com caracteristicas primordialmente expressivas
e pragmaticas. Em termos espaciais, podemos constatar uma crescente
integragdo entre espago estético (palco) e espago pragmatico (platéia), para
compor um unico espago hibrido. Para esta cena integrada me parece que haja
dois perigos.
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Primeiro, um perigo romantico, isto &, fechar a expressdo no mundo
estético, fetichizar a expressividade peculiar do signo estético, e desta forma,
propor a utopia estética de que a vida pragmatica deve e pode ser transformada
numa existéncia estética’. Neste contexto a arte possui a for¢a de um ideal
que permite avaliar criticamente a realidade da vida social e pragmdtica como
estrutura deficiente.

Segundo, ha o perigo da banalizagdo do campo estético, presente no
happening e proveniente da nio-hierarquia entre os signos e da inclusio do
acaso como procedimento formador do seu processo criativo. Desta forma,
a proposta do happening pode formular uma critica ao mercado de arte e
subverter o status idolatrado da arte enquanto obra, desprezar o fazer artistico
enquanto produto e valoriza-lo enquanto processo e saber num contexto social
especifico. Aqui, o impulso é de transformar a arte em vida, em vez de fingir
que seja a vida (idealizada).

Ambas as estratégias fazem parte da arte chamada pés-moderna. No
entanto, para compreender os objetivos especificos do teatro pés-dramatico,
a mera andlise formal da relagdo entre suas caracteristicas e das de seus
predecessores ¢ insuficiente. K necessério avaliar e discutir como e com que
finalidade este teatro usa a linguagem mais energética do que informativa,
mais expressiva do que referencial, herdada das vanguardas do séc. XX. Uma
analise das fung¢des do legado vanguardista do séc. XX no teatro pés-dramético
mostrard que este ndo pretende fechar a lacuna entre vida pragmatica e
existéncia estética, mas usd-la para problematizar a relagio de ambos nas
sociedades contemporineas.

Segundo a citagdo de Primavesi, uma das inteng¢des principais do teatro
pés-dramatico é inculcar percepg¢des nio-habituais nos seus participantes.
Leio esta intengdo como uma tentativa de recuperar o espago teatral como
um ambiente hibrido que permita manifestar um espirito de indagacio, de
inquietude, de incdmodo, tanto perante o campo estético quanto o campo
pragmatico. E esta intengio que rege a busca por espagos e linguagens nio-

convenclonais.

Desta forma, o teatro pés-dramatico e a sua problematizagio cénica
do personagem tradicional e do palco tradicional, pretendem formular uma
resposta estética a uma situagfo politica e cultural. O enfoque na situagio
teatral ganha uma importéancia muito além de uma inovag¢do formal. Hans-
Thies Lehmann frisa que a ampla espetacularizagio da vida publica obriga um
teatro que se compreende como critico e investigativo a subverter as regras
espetaculares que o regem:
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Hoje em dia completa-se uma dindmica que Guy Debord e
os situactonistas previram como “a soctedade do espetdculo”. Essa
possui como uma caracteristica determinante a definigdo dos cidaddos
enquanto espectadores, para quais toda a vida piblica se torna uma
apresentagdo teatral. Neste sentido, somente aquele teatro se relaciona
genuinamente com o politico que abala o préprio regulamento, em vez
de abalar qualquer outro: um teatro que interrompe o fazer teatral
enquanto apresentagdo espetacular por construir situagoes em quais
a inocéncia enganosa do ‘espectar’ é perturbada, infringida, tornada
duvidosa. (2002:19)

Isso implica problematizar através da produgdo teatral de imagens o
efeito anestésico que a imagem fabricada nas vias mididticas produz. Por tanto,
embutida na reconfiguragdo da comunicacgdo palco-platéia (podemos dizer
também, da questdo de como integrar a experiéncia estéticana vida pragmatica)
aparece como forga formadora ao teatro pds-dramdtico a problemdtica da
representagdo teatral, e a relacdo da representacdo teatral de imagens com
outras formas de produzir imagens. Ambos se cruzam no arranjo do encontro,
na estruturagio da situagdo teatral. E por isso que o chamado teatro pos-
dramatico foca criticamente a situagdo teatral, busca solugdes formais para
alertar o espectador a centralidade desse arranjo. O objetivo é fazé-lo refletir,
a partir desse arranjo formal, sobre o status epistemolégico do apresentado e
sobre a sua cumplicidade com o apresentado, expresso no seu modo especifico
de participacdo. As semelhangas com a linguagem formal das vanguardas do
séc. XX ndo devem nos enganar que “o arsenal de gestos expressivos no teatro
pés-dramadtico serve para dar, sob as condi¢des da onipresente tecnologia de
informagio, a resposta do teatro & nova comunica¢io social” (LEHMANN,
1999: 23).

Portanto, o teatro pds-dramdtico ndo é um teatro que simplesmente
brinca com os elementos teatrais essenciais (corpo, movimento, voz, luz,
espago, etc.) enquanto elementos autéonomos e de igual importéancia, como se
fosse um grande playground (embora tal teatro pés-moderno existe). Mais
do que isso, pretende discutir na sua estética ndo-mimética um problema
sério e até existencial para uma sociedade democrdtica: como manter o
pragmatico e o estético, o senso do poder e o senso do possivel, o hegemonico
e o marginalizado ou até invisivel, numa tensdo produtiva, isto ¢, numa tensio
que evite a homogeneizagio do espaco cénico, seja na dire¢do do estético, seja
na diregdo do pragmatico. O espago cénico integrado do teatro pés-dramatico
nio é um espaco unificado.
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O dramaturgo Heiner Miiller gostava de reiterar a formulagdo de
Wolfgang Heise, um filésofo da antiga Reputblica Democrética Alema, de que
“o teatro é um laboratério da fantasia social™. Entatizamos que ele diz “fantasia  *Ver a entrevista com
social” e ndo simplesmente “fantasia”. Esta expressao, mais umavez, relacionade ~ Bernard Umbrecht,
forma inquietante, portanto produtiva, o espago estético e o espago pragmatico. :)n:lréc;udela (2003),
Focaliza o papel indagador do teatro, e o carater fundamentalmente provisério
dos seus resultados. Segundo este conceito, o papel do teatro nio é produzir
mundos alternativos perfeitos com imagens idealizadas das possibilidades
humanas, ou de entreter a sociedade com espetaculos de cunho revisteiro que
se destacam através da sua combinatéria habil de signos engragados. Mas a
sua tarefa também nio é de ilustrar o fim da civilizac¢io ocidental ou o fim da
histéria. Antes, um “laboratério da fantasia social” pega material existente na
sociedade humana e investiga como se pode imaginar uma transformacao das
estruturas sociais com este material. Os experimentos formais do teatro pds-
dramatico (os enfoques na co-presenca de atores e espectadores, na produgio
performativa de realidades e significados) encontram neste objetivo a sua
razdo. Este teatro contemporaneo usa uma linguagem poés-dramatica, pois
esta permite ndo s6 usar o material e a realidade social contemporénea para
interrogé-la, mas principalmente encenar a prépria interrogagao.

Quementranolaboratério da fantasia social, experimenta o social tanto
como um espago imaginado quanto vivenciado. O teatro enquanto laboratério
social é um teatro que coloca em cena a sua busca por uma linguagem que
possa manifestar o seu papel social critico. A prépria busca vira material cénico.
Neste processo, apresenta ao espectador um espago de sensagdes provisorias,
de significados movedigos, um sujeito pds-cartesiano que apercebe o mundo
nio através do filtro dos seus conceitos, mas recebe o mundo através de
sensagdes que provocam o questionamento dos conceitos estabelecidos nos
diferentes processos de aculturagio e socializagdo. Nisso consistem percepgdes
nio-habituais, isto é, percepgdes que provocam criticamente os nossos hébitos,
real¢cam o habitual para torné-lo duvidoso e discutivel.

Os dois textos de pesquisadores do teatro pds-dramético alemio,
traduzidos para este volume de Urdimento, um de Hans-Thies Lehmann
e um de Erika Fischer-Lichte, falam de caracteristicas desta pesquisa
contemporanea. Ambos mostram que o teatro contemporaneo quer colocar
os espectadores num estado “entre” diferentes campos de energia, ou na
encruzilhada de forgas vetoriais que o sujeito racional ndo pode controlar ou
dominar: sejam elas as distintas forg¢as do corpo e da libido ou de discursos
sociais e politicos. O texto de Lehmann, escrito cinco anos antes da publicagio
de “O teatro pés-dramdtico” na Alemanha, sugere procedimentos de como
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aproximar-se a uma encenacdo poés-dramdtica. Propde um modo de recepgio
que busca respostas ndo a pergunta “o que significa o espetdculo?”, mas a
pergunta “o que quer fazer comigo?”A arte da ndo-compreensio é uma arte
que permite que as sensagdes e percepgdes ndo-cognitivas possam intervir
nos padrdes de observagdo estabelecidos. Erika Fischer-Lichte, por sua vez,
descreve alguns procedimentos de encenagdes pés-dramdticas que pretendem
frustrar uma recepgio primordialmente cognitiva. Para elucidar as implicagoes
imaginativas desta proposta estética, ela evoca tanto os contextos politicos
dos anos 90 quanto as pesquisas antropolégicas acerca do interesse humano
em estado liminares.

Iniciamos com estas tradugdes um projeto de publicar textos alemaes
sobre o teatro chamado pds-dramdtico. Esperamos que os trabalhos escolhidos
ajudem a agucar a sensibilidade do leitor acerca da nog¢ido do teatro pds-
dramatico e mais ainda a instigar a sua curiosidade na pratica real deste.
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