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Na segunda metade do século XVIII, o progresso econdmico e as exigéncias das
instituicdes civis e religiosas que, pouco a pouco foram sendo criadas no Brasil a luz da
metropole, induziram a uma intensa producio cultural de bens arquiteturais, pictoricos,
escultoricos e literarios que apresentam a influéncia das Luzes. As praticas teatrais, em
especial a dramaturgia luso-brasileira e a construcio de edificios teatrais nas cidades
litorAneas e na regido aurifera, também refletem esta efervescéncia. Entretanto, varios
historiadores do teatro brasileiro referem-se a um “vazio teatral” abrangendo os séculos
XVII e XVIII. Concordamos que até o inicio do século XVIII, imperava o teatro jesuitico
- visando a catequese dos indigenas - e que até meados do XVIII, havia, com freqiiéncia,
grandes comemoracdes publicas voltadas para festas religiosas e profanas nas cidades e vilas
coloniais do Brasil. Entretanto, considerando a existéncia de varias Casas de Opera e embora
nio se possa referir uma dramaturgia genuinamente brasileira - pois, até 1822, o Brasil era
completamente dependente de Portugal, polemizo com Sabato Magaldi (1996) e Décio de
Almeida Prado, (2003: 42): visto que muitos autores foram encenados no Brasil com pecas
j4 escritas em portugués e para um publico de portugueses e mesticos, que processava o
amalgama cultural entre a metrépole e a colonia. Acreditamos que seja necessirio entender
as contradicoes, antagonismos e sincretismos do periodo estudado, pois como afirma Ruth
Gauer, as diferentes verdades contidas no modelo social brasileiro ndo sio irredutiveis. A
presenca das relacoes tradicionais e contemporineas e das relacdes que nio se circunscreviam
nesta historicidade, como a dos nativos e dos negros, dimensionavam a configuracio da
cultura brasileira de entio. (Cf. GAUER, 1997: 567-591).

Em Portugal, os teatros populares do Bairro Alto, da Rua dos Condes, do Salitre e da
Graca encenavam principalmente os melodramas de Metastasio, comédias de Goldoni e de
Moliére, tragédias de Racine e Voltaire, além de farsas e entremezes, muitas vezes autdbnomo.
O Marqués do Pombal encomendou a traducio de ‘Tartufe’, de Moliére, que foi encenado e
teve a sua presenca como espectador na estréia. Do mesmo modo, o teatro lirico no reinado
de D. José gastava 40.000 coroas por ano, um valor bastante significativo para a época. O
alvara de 1771 declarou a profissiao de ator isenta de infimia, apontando as vantagens que o
teatro poderia proporcionar ao povo e aconselhava a construcio de teatros publicos, pois estes
eram considerados “escolas onde os povos aprendem as mdximas sds da politica, da moral, do amor &
pdtria, do valor, do zelo e da fidelidade com que devem servir aos soberanos.” (Apud SOUZA, 1960.)
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No Brasil, era particularmente apreciada a peca Les Fourberies de Scapin, de Moliére, traduzida
em Lisboa pelo capitio Manuel de Souza sob o titulo de Astucias de Escapim. Moliere foi
também encenado em Sido Paulo, pois na segunda década do século XIX, o viajante francés
Saint Hilaire assistiu a uma montagem do Awvarento, descrita com detalhes em seus relatos de
viagem. Ha indicios de que Antdnio José de Paula, ator e empresario portugués que traduziu
e encenou Cinna, de Corneille, e Mahomet, de Voltaire, tenha estado no Brasil em tournée,
por volta de 1790, em especial no Rio de Janeiro. Na Bahia, que era a sede do vice-reinado
até 1763, a atividade teatral era uma pratica constante que se expandiu posteriormente para
o Rio de Janeiro. No interior, nas capitanias de Minas Gerais ou Mato Grosso, as encenacoes
eram em grande nuimero, pois vilas e cidades foram implantadas devido as riquezas geradas
pelas descobertas de pedras preciosas e ouro A Igreja ainda desempenhava um papel relevante
no teatro, com a representacio de pecas, cavalgadas, touradas, combates simulados, numeros
musicais, fogos de artificio e desfile de carros alegéricos. Havia também as manifestacoes
privadas, que permitiam uma ampla margem de improvisacdes nos espetaculos, muitas vezes
com auxilio de titeres, sendo muito utilizados titeres de porta, que improvisavam os espetaculos
de porta em porta e recolhiam o ¢bulo espontineo dos que assistiam, dos titeres de capote
- espetaculo ainda mais rudimentar e pitoresco e os titeres de sala, sistema teatral em evolucio
para o teatro de personagens vivos.(Cf. LUIZ EDMUNDO, 1932:526)

Como prova de que o teatro foi especialmente relevante nas artes cénicas do final
do século XVIII, estio as Casas de Opera do Brasil, e, em muitas delas, foram encenadas
pecas de Antonio José da Silva, o Judeu. O segundo edificio teatral de Salvador, o Teatro de
Guadalupe, ¢ mencionado no programa de festas (...) dando relevo as pecas teatrais aclamadas
na época, tais como Labirinto de Creta, Guerras do Alecrim e da Manjerona, Encantos de
Medéia, do celebrado brasileiro Antdnio José. "(HESSELe READERS, 1974:49). Os mesmos
historiadores referem-se a ousadia do padre Ventura, que mandou construir, as suas expensas
uma Casa da Opera, no Rio de Janeiro, onde se representaram, sobretudo, pecas de Antonio
José da Silva, o Judeu .

O teatro de Antonio Jose da Silva, o Judeu

Persistia na cena e na dramaturgia, neste periodo ainda repleto de contradicdes e
paradoxos no cenério brasileiro, a obra do dramaturgo Antonio José da Silva, o Judeu, (1705-
1739), cujas pecas fizeram imenso sucesso tanto na metrépole quanto na coldnia. Tem-se
o registro documental das seguintes encenacoes de suas pecas no Brasil: a) No Tejuco, em
Minas Gerais, no teatro da Chacara de Chica da Silva, onde foram encenadas duas pecas
de Antonio José: Encantos de Medéia e Anfitrido ou Jupiter e Alcmena; b) Segundo depoimento
de um Membro da Academia dos Renascidos da Bahia, Francisco Calmon, em publicacio
lisboeta de 1762, afirma que nas festividades do casamento da princesa D. Maria com D. Pedro,
infante de Portugal, em outubro de 1760 foram apresentadas as comédias Porfiar Amando, da
qual nio se conhece o autor, e a dpera O Anfitrido, de Antonio José. O historiador do teatro
Galante de Souza diz ainda que na mesma ocasido, foram encenadas a dperas de Metastasio,

Alexandre na India, Artaxerxes e Dido Abandonada. (SOUSA, 1960 v.2,: 131); ¢) Poucos anos
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depois, a Casa de Opera do Padre Ventura, ja referida - provavelmente a primeira Opera dos
Vivos no Brasil, foi incendiada em 1769, enquanto em seus palcos estava sendo encenada
a peca Os Encantos de Medéia. Porém ha registro de que outra peca sua foi encenada neste
mesmo teatro, Guerras do Alecrim e da Manjerona. (SANTOS,s/d :162); d) Em Santo Amaro
da Purificacio, no reconcavo baiano, por ocasido da comemoracio do enlace de Dona
Maria, princesa do Brasil, com o infante de Portugal, encenou-se, com o financiamento dos
funcionarios da Justica, a 6pera Anfitrido, que, segundo Nelson Aratjo nio foi sendo a peca
do mesmo nome de Antonio José da Silva.” (ARAUJO, 1991: 182).

Como primeiro dramaturgo nascido em terras brasileiras, o Judeu tornou-se um classico.
Almejou e conseguiu racionalizar a cena portuguesa - que por muitas décadas, estivera
dominada pelas comédias espanholas e pelas éperas italianas, como demonstra o quadro que
elaboramos. Segundo Magalhies Junior, “o escritor popular por exceléncia, sabia arcaboucar suas
pecas, darlhes graca, movimento e vivacidade."(MAGALHAES JUNIOR, 1957:1).

Pelo que pudemos observar, Antonio Jose sabia motivar as platéias, mesmo que muitas
vezes suas pecas demandassem maior nivel de instrucio. Segundo José Pereira Tavares as
primeiras edicdes de algumas das pecas do Judeu ocorreram em vida e de forma andnima por
Antonio Isidoro da Fonseca, entre 1736 e 1737. (TAVARES, 1957-58). Entretanto, no Brasil,
a maioria das encenacdes ¢ posterior a 1760.

Na pesquisa que coordenei investigou-se a dramaturgia de Anténio José da Silva
utilizando os pressupostos teoricos de Jean-Pierre Ryngaert (1996:36) na andlise das pecas
Guerras do Alecrim e da Manjerona e Os Encantos de Medeia. Este tedrico propde, através de
uma metodologia criada por ele, um estudo detalhado dos diversos componentes e das
caracteristicas gerais de um texto teatral, os quais devem estar diretamente relacionados
com os componentes historicos. No que tange as investigacdes sobre o teatro de bonecos
aprofundamos os estudos das pecas Esopaiada e D. Quixote e Sancho Panga, utilizando como
arcabouco teorico as obras de Patrice Pavis. (2003) E no estudo comparativo entre Antonio
José e Moliére, analisamos a peca Anfitrido visto que desde a Antiguidade cl4ssica o tema tem
servido de inspiracio aos dramaturgos. Esta etapa beneficiou-se da metodologia de Flavia

Corradin.(1998).
Titeres ou humanos?

Uma das discussdes geradas pela pesquisa foi pesquisar se as pecas de O Judeu
foram sempre representadas por bonecos. Conseguimos perceber que as pecas do Judeu
representadas no Teatro do Bairro de Lisboa foram, provavelmente, encenadas por bonecos,
fato também assim interpretado pelo estudioso José Pereira Tavares, pesquisador portugués
da obra do Judeu, ao investigar a ‘Dedicatéria’ e o ‘Ao leitor desapaixonado’, que precedem as
edicoes integrais do teatro de Antdnio José da Silva, e ainda por afirmacdes de uma ou outra
figura das suas comédias. Esta pesquisa conclui que, em Portugal, as 6peras eram encenadas
por fantoches - “um dos aspectos do teatro popular, que jd vinha de época anterior a Cervantes, autor
do curiosissimo entremez — Retablo de las maravilhas.”(TAVARES, 1957-58, p. XXIX).

Em Ao leitor desapaixonado, que ¢é atribuido ao Judeu, encontramos expressdes que se
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referem aos bonecos, tais como “os representantes (os atores) que se animam de impulso
alheio”, “sombras do inanimado”. (SILVA,1957-58:.6) Luciana Stegagno Picchio justifica
do uso dos bonifrates ou fantoches como intérpretes de pecas teatrais, porque eram “mais
econémicos e manejdveis (...) menos perigosos do que seus confrades de carne e osso (pois estamos em
pleno regime inquisitorial), os bonifrates portugueses ndo se limitavam a substituir os atores em dramas
em que eles seriam suspeitos, mas solicitam também aos autores, inspirando-lhe pecas que sé6 mesmo
bonecos seriam capazes de representar” (PICCHIO, 1991: 182).

Na peca Os Encantos de Medéia hd cenas mégicas e mirabolantes, as quais dificilmente
poderiam ser encenadas por humanos devido aos poucos recursos do teatro na época. Sabe-
se, entretanto, que a representacio da opera Anfitridio foi encenada por humanos pelos
alunos da classe do Padre Jodo Ribeiro de Lemos na Bahia, o que prova que nem sempre
eram utilizados os bonecos. (ARAUJO, 1991: 182).

Antonio José da Silva pode ser considerado precursor de um teatro brasileiro, pois sua
obra ja despontava algumas caracteristicas estruturais de um género, “a comédia de costumes”,
que s6 se fixaria no Brasil um século mais tarde. Discordo que ele nio abordava os costumes
brasileiros e as vezes nem os costumes portugueses em suas pecas, como afirmou Lafayette
Silva, que defende o inicio de um teatro brasileiro- enfocando hébitos e tipos nacionais,
somente a partir de Luiz Carlos Martins Pena, por ele considerado o legitimo criador da
comédia nacional. (SILVA, 1938:131). E importante ressaltar que discordamos de Laffayette
Silva, pois Antdnio José da Silva o Judeu , brasileiro e fluminense, e transferiu-se para Lisboa
por razdes familiares, porém manteve em seus textos muitas expressoes da colonia, como
afirmam Cafezeiro e Gadelha.(1996:79)

A indicaciio a respeito do género da peca, que segue ao titulo (na edicio de 1957, Rio de
Janeiro, Ed. Civilizacdo Brasileira) “comédia em duas partes”, ¢ seguida de uma observacio:
“Opera joco-séria”. Esta notificacio nos informa que hd canto e musica na peca. E, realmente,
ela ¢ toda permeada por 4rias. Mas essa observacio, ja traz em si um primeiro elemento de
comicidade. Por apresentarse, a0 mesmo tempo, com duas caracteristicas opostas: jocosidade
e seriedade. No entanto, ¢ importante lembrar que a palavra ‘opera’ aplicava-se a qualquer
peca que intercalasse trechos falados com ntimeros de canto, executando-se a parte musicada
conforme os recursos locais. (PRADO, 2003: 24.)

As comédias segundo os modelos candnicos, como as de Moliére, geralmente se dividem
em trés atos. Guerras do Alecrim e da Manjerona nio é dividida em atos, mas em duas partes.
“Partes” é uma nomenclatura diferente. No século XVIII os dramaturgos falam em atos ou
quadros. Ela ainda possui subdivisdes em cenas. A primeira parte possui quatro cenas e a
segunda, sete. O texto tem tantas divisdes que chega a ser descontinuo, ndo obedecendo as
unidades aristotélicas de acio, tempo e espaco. E as ligacoes entre as cenas também nio se
enquadram nas classificacoes apresentadas por Ryngaert: “ligacio de presenca’ (saidas ou
entradas), ‘ligacdo de procura’ (a personagem que entra em cena procura uma outra que sai),
‘ligacao pelo ruido’ (a personagem ¢ atraida por um ruido), ‘ligacio pelo tempo’ (quando nio
h4 outra justificacio a ndo ser uma necessidade horaria)”. (RYNGAERT,1996: 41). As cenas
em Guerras do Alecrim e da Manjerona nio se justificam por uma necessidade horaria, mas talvez
por uma necessidade de se instaurar a cada cena um novo jogo e cédigo de comicidade, que ¢
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independente dos demais. O que nio significa que ndo haja ligacio entre as cenas. Esta ligacio
existe, todas elas se encaminham para o fechamento da acdo. Mas, se inaugura a cada cena
um novo ritual de comicidade, o que provoca uma quebra na linearidade do encadeamento
da acdo. Ryngaert chama atencdo para a utilizacio deste principio de descontinuidade nas
dramaturgias elisabetanas e francesas da primeira metade do século XVII. (RYNGAERT,
1996: 42). O que se passa fora do texto e do palco também ¢ utilizado como um elemento
ou como uma justificativa para a comédia. Em Guerras do Alecrim e da Manjerona, o texto foi
elaborado em funcio da comicidade, “a intencdo exclusiva do poeta era a galhofa, e tal galhofa que
transcendia muita vez as raias da conveniéncia puiblica.” MACHADO de ASSIS, Antonio José, in:
“Revista Brasileira”, I, 1879).

O préprio Antonio José confessou que sua preocupacio era o ‘fazer rir’ quando escreveu
o seguinte num trecho de Ao leitor desapaixonado, quando se referia a sua obra: “Bem conheco
que nelas achards muitos defeitos: porém, como ndo pretendo singularizarme nos meus escritos, te peco
que nestas obras atendas somente ao desejo que tenho, de agradarte e vejas ndo quero outro prémio (sic)
mais que o que te peco nestas”.(SILVA, Ao leitor apaixonado, 1957:5)

Em funcio deste objetivo, apelou para inverossimilhanca e para uso, as vezes excessivo,
do grotesco, fato que s6 o beneficia na historia do teatro. Ele inovou quando utilizou a prosa
em vez do verso, a musica como complemento integrante da totalidade teatral; o recurso dos
fantoches “como disfarce amortecedor do emprego reiterado da sdtira que desconstréi os valores da

pomposidade barroca”. (PEREIRA, 2006:50)
Até que ponto ha semelhancas entre Antonio José e Moliére?

Muitas vezes a obra de Antonio José da Silva é comparada a de Moliére pela proximidade
do periodo em que viveram. Notam-se semelhantes construcdes cénicas no que concerne
farsa: esconderijos, disfarces, empregados espertalhdes, etc. Sendo herdeiros da Comédia
Nova, aproximam-se também na tematica das pecas: peripécias de jovens amantes para se
casarem, opondo-se aos velhos e ajudados por criados ladinos. Na analise de Os Encantos
de Medeia e Guerras do Alecrin e da Manjerona percebe-se que a temdtica amorosa é o foco
principal, sendo indutora do enredo. A satira as praticas medicinais, bem tradicionais no
teatro, aparece tanto na obra de Moliére, como nas pecas do Judeu. Também ha semelhancas
na obra de ambos os autores no que concerne ao género comico. No entanto, as pecas
de Moliere possuem uma tipificacio dos personagens como em O Avarento, ou tratam da
condicio social de determinado personagem, como ocorre em O Médico & Forca e O Burgués
Fidalgo. O desfecho de suas acdes sempre revela uma moral. Em contrapartida, as personagens
de Antonio José apenas indicam a tipificacio, com um humor um tanto ingénuo, pois ele
utiliza situacoes fatalistas para provocar o riso. Nem em Guerras do Alecrim e da Manjerona
nem em Os Encantos de Medéia existe funcio moralizante, visto que os herois geralmente
sdo movidos por interesses financeiros. Como interpretou Machado de Assis, “o Judeu achou
na aventura pagd o mesmo que lhe acharam Plauto, Moliére e Camées (...) O nosso poeta seguiu no
principal a fdbula que encontrou nos seus antecessores, fazendo-lhes, todavia as alteracoes suscitadas

pelo gosto proprio e das platéias”. MACHADO de ASSIS, 1879)
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Conclui-se que o teatro de Moliére foi uma das referéncias de Antdnio José. Mas nio
apenas ele, assim como o teatro francés em geral, o espanhol (nio podemos esquecer que
Portugal acabara de restituir sua autonomia em relacio a Espanha) e, ¢ claro, o portugués o
influenciaram. Sobre esta questio, comentou José Pereira Tavares:

As suas composicdes receberam, sem duvida, influéncia maior ou menor
do teatro espanhol e do teatro francés. Do primeiro, além das pecas de
Lopes da Veiga, de Tirso de Molina e de Calderon de la Barca, devia o nosso
autor conhecer as de Lope de Ruela (Pasos), de Cervantes (Entremezes),
de Vélez de Guevara, Mira de Mescua, Francisco de Roxas (ou Rojas),
Moreto, etc. Mais préximas dele, devem ter sido do seu conhecimento as
colecdes de pecas - Musa Entretenida -, de Manuel Coelho da Rocha (1695)
e - Musa Jocosa -, de Nuno Niscnio Sutil (1709). (...) Dos comedidgrafos
franceses, ¢ natural que Antdnio José da Silva conhecesse razoavelmente

Moliére, Marivaux, Regnard e Boursault.(TAVARES, 1957:. XXVIII)

Apesar de muitas dessas obras estarem ligadas entre si, tendo partido muitas vezes de
estorias cldssicas, Machado de Assis teoriza que “ainda que imitando ou recordando, o Judeu
se conserva fiel & sua fisionomia literaria; pode ir buscar a especiaria alheia, mas h4 de ser
para temperd-la com o molho de sua fibrica” (MACHADO de ASSIS, 1879)

O Anfitridgo de Moliere foi apresentado pela primeira vez ao publico a 13 de janeiro
de 1668 no teatro do Palais-Royal na Franca. Inteiramente escrita em versos livres, ndo é
considerada pelos criticos uma de suas melhores pecas, embora muitos concordem que é
nesta que o grande cdmico se revela como versejador. Moliére retoma esse antigo tema latino
num momento em que, ndo apenas recebia a hostilidade de muitos setores da sociedade,
cansados de se verem desnudados e ridicularizados em suas comédias, como também sofria
a perseguicdo da censura eclesidstica, posto que ja tinha escandalizado o clero com a peca
Tartufo.

Antonio José da Silva, o Judeu, escreve Anfitrido ou Jupiter e Alcmena em 1736, sob
uma inspiracio que mescla a opera italiana e o teatro de cordel. Embora suas pecas tenham
estrutura bem semelhante as comédias antigas greco-romanas, essa caracteristica se soma com
as da ¢pera. Nesta peca algumas 4rias sdo cantadas desde solos e duetos até corais, que surgem
tanto como ilustracio dos sentimentos dos personagens, como substituicio dos didlogos
formais, durante o curso da acido da cena. Este ¢ o caso, por exemplo, do quadro em que
os dois Anfitrides se confrontam: enquanto duelam, cantam uma 4ria: Jupiter, Anfitrido,
Alcmena e Saramago, os dois primeiros lutam e os dois restantes tentam aparta-los, findando
a cantoria e o embate com o desmaio de Alcmena. Do teatro de cordel, o Judeu retirou temas
de entremezes e comédias, que revelam um tom farsesco e varias caracteristicas populares.

Moliére inspira-se inicialmente na Commedia dell’Arte, género popular do século XVI
que extraia o cdmico dos efeitos da caracterizacio dos personagens. Esse género baseava-se
principalmente na construcio do trabalho do ator, nos jogos de improvisacio e no uso do
corpo e da voz de modo estilizado e, por vezes, acrobatico. Nesse ponto muito se assemelha a
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cena teatral construida por Moliére, que colocava no centro a presenca do ator. Certamente,
isso se acentuava pelo fato do dramaturgo francés ter comecado sua trajetdria como ator
para, posteriormente, tornarse um homem de teatro, exercendo todas as funcoes que lhe
sdo afetas. Aproveitando-se da leveza das improvisacoes, acrescentou critica e mordacidade a
comédia francesa, o que lhe engendrou desamores por parte de alguns grupos da sociedade.
O autor francés criticava a burguesia em ascensio, os nobres decadentes, as solteironas, os
vardes apaixonados, as esposas incompreendidas, os maridos enganados, os beatos hipocritas
e os médicos incompetentes; todos eram postos a crueza da representacio.

Esse aspecto do teatro de Moliere, essencialmente construido no ator, distancia-se do
teatro do Judeu que consistia quase sempre num teatro de marionetes, alids, muito em voga
em Portugal na primeira metade do século XVIIIL. Esse periodo dos setecentos caracteriza-se
por uma proliferacio teatral que contrasta com a escassez do século anterior, e tem como
destaque as Operas Portuguesas, apresentadas nos teatros publicos do Bairro Alto e da
Mouraria, em especial entre 0 ano de 1733 ¢ 1741. (CAMARA, 1996:32) O género nasceu da
iniciativa do rei D. Jodo V em custear os estudos dos musicos mais importantes de Portugal na
[tilia. Na terra estrangeira, estes musicos tiveram contato com a opera italiana, destacando-se
Antonio Teixeira, comprovadamente o compositor das operetas de Antonio José da Silva.
(Luiz Blanco, apud TAVARES)

O teatro popular crescia, era o gosto do povo que ditava as caracteristicas das montagens.
Assim, o texto perdia um pouco sua importincia e cedia lugar ao espeticulo de efeitos,
recursos com maquinarias e galhofas. O teatro do Judeu caracterizava-se pela dinimica dos
dialogos, riqueza das situacdes, espontaneidade e a simplicidade, como define Machado de
Assis — “O nosso Judeu era a farsa, sem outras pretensdes, sem mais remotas vistas que os limites de seu
bairro e seu tempo” (MACHADOQO de ASSIS, 1906).

A obra do Judeu nio se mostra tio engajada politicamente como a de Moliére. Niao que
lhe faltassem motivos para criticar a hipocrisia da sociedade; pois vivera desde a infAncia sob
o sofrimento das perseguicoes dio Tribunal da Santa Inquisicio, e talvez por isso nao tenha
se confrontado deliberadamente com a instituicio em suas pecas. Contudo, h4 momentos
em suas obras, em que Antonio José da vazao as suas opinides, como em A vida do Grande D.
Quixote de La Mancha e do Gordo Sancho Panca, em que o poeta nio deixa de parafrasear os
processos inquisitoriais e testamentdrios que marcaram sua vida. Também em Anfitrido, se
expressa através da fala de Iris, “quem tanto pergunta é bom para inquisidor”, ou noutro momento
por Anfitrido que, preso, aguardando a execucio de sua sentenca de morte, clama por justica:
“Justos deuses, por que ndo vos compadeceis de mim, que sou um inocente?” Alguns autores discordam
que o Judeu expressasse suas idéias em seus textos, como Machado de Assis, que escrevera
em artigo publicado: “ndo obstante o espetdculo do que padeciam os seus, as éperas de Anténio
José ndo trazem (...) nenhum wislumbre do episédio trdgico, salvo alguns versos do Anfitrido que se
créem (e, que quanto a mim, sem outro fundamento além da conjetura) como aplicdveis a ele mesmo.”
(MACHADO de ASSIS, 1906)

Antonio José era um poeta comico com tendéncias burlescas, que segundo Machado
de Assis, ndo escrevera nenhuma comédia perfeita, porém se destaca pela peca Guerras do
Alecrim e Manjerona. Ao contrario das comédias de Moliére que representavam um retrato de
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sua época, as dperas do Judeu eram, praticamente inspiradas na mitologia, com excecao das
Guerras do Alecrim e Manjerona e da Esopaida ou Vida de Esopo, que refletem mais os costumes
locais ou criticam a sociedade. As demais operas de sua autoria apresentam tematicas
mitologicas, como ¢ o caso do Anfitrido.

Apesar de bem distintas, as vidas dos dois autores tém pontos similares ou inversamente
proporcionais. Enquanto Moliére recusa o emprego hereditario que lhe era garantido, de
tapeceiro do rei, contrariando sua familia, o Judeu dedica-se 4 advocacia juntamente com seu
pai. Ambos acabam por conquistar a nobreza e a simpatia das respectivas monarquias de seu
tempo, sendo que Moliére primeiro alcanca a plebe numa longa excursio pelo interior da
Franca, para depois ganhar os palacios parisienses. O Judeu faz o caminho inverso. Ambos
sdo perseguidos pela Igreja, é claro que, em proporcdes e conjunturas diferentes, Antdnio
José foi acusado de judaismo, com prisdes, penalidades e torturas. Moliére conseguiu atritos
com o clero pelas criticas que faz a Igreja, chegando a ser ameacado de execucio na fogueira,
destino tragico do qual se livra com a revisio de Tartufo. Infelizmente o autor luso-brasileiro
ndo conseguiu evitar a morte, decidida pela inquisicio.

Antonio José escreveu apenas oito pecas, numero infimo frente & numerosa extensio
da obra do francés. Muitos tedricos se perguntam se o Judeu chegaria a adquirir a grandeza
e a maturidade artistica de Moliére se nio tivesse deixado a vida prematuramente, ainda em
idade tio produtiva. Talento e originalidade ele os tinha para isso. Outra questio levantada
pelos estudiosos ¢ se teria ou nio Antonio José da Silva tido acesso as obras molierescas.
Luiz Francisco Rebello afirma que Portugal teve estreito contato com os textos franceses.
(REBELLO, 1972) e a tese de defendida na Universidade da Provence por Marie-Noelle
Ciccia atesta a grande influéncia de Moliére no teatro portugués e a grande admiracio dos
portugueses pelas pecas francesas. (CICCIA, 2001)

Confrontando-se os Anfitrides dos dois autores, percebe-se que, de forma inconsciente,
o Judeu tinha, diante dos olhos, a peca homdénima de Moliére. Pode ser destacado como
ponto divergente, por exemplo, o carater de Cornucdpia e a situacio dela com o marido,
que s6 existiam na peca de Moliere. Apesar de algumas divergéncias, algumas idéias sao
diretamente apropriadas por Antonio José, como podemos observar na cena em que
Mercurio, transformado em Sosia, encontra com Cleantis, de perfil semelhante nas pecas
dos dois autores. Quando existe uma parédia semelhante a esta, segundo Flavia Corradin, o
autor busca ndo s6 retomar uma imagem j trabalhada como também propor alguma critica
a0 texto que tomou como base. Esta critica ndo tras em si o conceito de contradizer, mas
sim, a proposicio de um didlogo entre os dois autores, a insercio de novas idéias a fim de
estabelecer um novo paradigma para a peca. Assim, o autor, mesmo sob influéncia, imprime
sobre a obra marcas de sua época e de seu estilo literario.(CORRADIN,2001) A utilizacao
neste estudo da transcricio comparativa das obras tem por finalidade observar exatamente
as caracteristicas de influéncia, didlogo e mesmo de negacio entre os autores. A obra de
Antonio José da Silva, apesar de mais extensa e com mais intrigas em sua trama, termina por
ser mais dindmica devido ao didlogo mais proximo do cotidiano, mais proximo do publico.

Polemizamos com Machado de Assis quando afirma que “As éperas do Judeu eram
dadas num teatro popular; nio as ouvia a corte (sic) de D. Jodo V, mas o povo e os burgueses
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de Lisboa (...)”, motivo pelo qual ele justifica que a linguagem utilizada também era popular
. (ASSIS, Machado de. Antonio José, in: “Revista Brasileira”, I, 1879) No entanto, Ivo Cruz
atesta que Antonio José faz uma sintese entre o teatro declamado, de cunho popular e a
opera, que era um espeticulo da corte. Acrescenta que apesar de ser uma sala popular, O
Teatro do Bairro Alto recebia a aristocracia e a burguesia, pois a principal intencio das pecas
era, através dos bonecos, dirigir-se a classe dominante de seu tempo. (CRUZ, 1988: 16)

A questio das partituras

Por muito tempo havia duvidas sobre quem teria escrito as partituras das ‘éperas’ do
Judeu. Como releva o proprio autor em Ao Leitor Desapaixonado, na montagem de uma peca
devem existir trés colaboradores distintos; o autor do texto, o da musica e o ‘pintor’ dos
cenarios: “Ndo hd melhor ouvinte do que o leitor desapaixonado, sem afecto (sic) ao autor da obra,
sem inclinacdo ao da miisica, sem conhecimento do arquitecto (sic) da pintura.”(SILVA, 1957-58: 5).
Entretanto as duvidas foram dissipadas . O estudioso José Pereira Tavares alega que, apesar
dos antigos historiadores do teatro portugués como Teofilo Braga acreditarem que a musica
também fora composta por Antonio Jose, em 1947 o falecido compositor e musicologo Luis
de Freitas Branco descobriu as partituras de Antonio Teixeira, no arquivo do Paco Ducal de
Vila Vicosa, .e de fragmentos da musica das Variedades de Protew.” (Cf. TAVARES, 1957-58,
XXXT - XXXII).

Em Os Encantos de Medeia, os personagens e o enredo sio inspirados nos cldssicos e
utilizam “cacos” de outras obras. Alids, esta ¢ uma das caracteristicas da obra de Antonio
José. Uma das poucas excecoes a essa regra ¢ Guerras do Alecrim e da Manjerona, considerada
por Machado de Assis como uma das melhores comédias do século XVIII, comparével as
obras de Moliere e Gil Vicente. Para ndo faltar nada, hd também aforismos latinos, e até uma
copia latina, digna de Moliére. De fato, exceto Guerras do Alecrim e Manjerona, todas as suas outras
pecas possuem temas ou fazem referéncias a obras ja existentes. Cafezeiro e Gadelha explicam
bem o motivo dessas inspiracoes, considerando que a obra é “plena de metdforas, apagamentos
e desvios de sujeitos que marcam a pressdo politica sofrida pelo seu discurso. Tudo se encobre, cobre
e disfarca na sua expressdo, como quem tem sobre a cabeca uma perseguicdo desmesurada e infame.
Dai a universalidade de seus temas, escondidos no manto da mitologia, da burla, da cultura popular.”
(CAFEZEIRO e GADELHA, 1996: 79-80)

Talvez isto possa ser considerado uma verdade, porém naquela época “A comédia era
(...) uma forma pouco legitimada da arte, portanto deixada em relativa liberdade para abordar, até
por convencdo de género, aspectos considerados indignos do grande teatro” (AREAS, 1987: 151) O
proprio dramaturgo fez essa diferenciacio entre a comédia e a tragédia: “o estilo sublime e
elevado s6 se permite nas tragédias, em que se trata de cousas graves e nimiamente sérias, (...). Na
comédia, porém, hd-de ser o estilo doméstico, sem afectacdo (sic.) de sublime” (SILVA 1957-58: 6.)

Possivelmente transparece em sua obra a pressio politica sofrida em seu discurso por
ele ter sido um homem perseguido desde muito jovem. No entanto, ndo foram suas pecas
a causa da sua condenacio, ao contrario do que supdem alguns historiadores. A pesquisa
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revelou que ndo foram as pecas livres e grotescas, que por vezes se aproximavam do teatro
popular que motivaram o suplicio de Antonio José, mas sim sua origem racial.

Investigando os processos da Santa Inquisicio na Lisboa do século XVIII, Evaristo
de Morais, advogado da Sociedade Brasileira de Criminologia, esclareceu o fato quando
publicou que:

Concorriam nobres, burgueses, clérigos, aos espeticulos, e ninguém se
escandalizava com algumas facécias, um tanto livres. Ha quem acredite
terem certas irreveréncias de Antdnio José fortemente contribuido
para as perseguicdes inquisitoriaes (sic) com que foi victimado (sic),
terminando na folgueira. H4 engano. Nio se vislumbra, através dos dois
processos, a menor influéncia desse factor (sic), e - o0 que é mais - s6 se
vislumbra, em depoimento de uma testemunha de defesa, rapida alusiao
a producio theatral (sic) do ‘Judeu’. Accresce (sic) esta circunstancia,
assignalada (sic) pelo abalisadissimo pesquisador J. Lucio de Azevedo:
- ‘Seis annos (sic) apds a morte do poeta, um editor benemérito cuidou
de dar 4 estampa as suas obras theatraes (sic). Estas, como tudo que se
imprimia em Portugal, tiveram que passar pela censura da Inquisicio
e da autoridade ecclesiastica (sic). O cénego (sic) D, José Barbosa, pelo
diocesano, informou sobre as operas: - ‘Nio tém cousa alguma contra
a fé e bons costumes’. O dominico Fr, Francisco de Santo Thomaz
pelo Santo Officio (sic): ‘o sal destes escriptos (sic) foi com muita arte
extraido dos mares da eloqiiéncia, dentro das margens da modéstia, e
sem redundéncia fora dos limites da religido crista’. E deu licenca para a
impressio o mesmo Inquisidor Geral Nuno da Cunha, que ordendra a

prisio do autor em 1737. MORAES, s/d: 39-40.)

O teatro de Antonio José trdz o carnaval para o palco. A expressio grotesca - que nio
reconhece limite de hierarquia social entre o real e o fantastico, o sagrado e o profano-, estd
impregnada na obra deste autor tio encenado tanto em Portugal quanto no Brasil, que, como
diria Bahktin, estaria usando seus proprios cronotopos. (REBELLO, 1972).

Antonio José foi inegavelmente competente como autor, possivelmente o mais
encenado de lingua portugués no século XVIII. Seu teatro, representado seja por bonecos ou
por atores, influenciou a “inauguracdo” de um teatro e um género, a comédia de costumes,
brasileiros. Vilma Aréas, reconheceu a obra do Judeu como fonte inspiradora do teatro
Martins Pena, especialmente no texto extraido da Parte II, cenas 4 e 5, da Vida do Grande
D. Quixote de la Mancha e do Gordo Sancho Panca, de Antonio José da Silva, o Judeu.”(AREAS,
1987). Curiosamente a primeira tragédia brasileira encenada em 1838 por Jodo Caetano foi
Antonio José ou o Poeta e a Inquisicio de José Goncalves de Magalhaes.

Outros autores encenados no Brasil

Apesar da historia do teatro de Cafezeira destinar apenas uma pagina a dramaturgia
p P g
dos poetas e dramaturgos mineiros, discordamos que as dramaturgias tenham sido apenas
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as citadas em todas as obras, preferimos concordar com Afonso Avila, que Cliaudio Manuel
da Costa foi encenado muitas vezes nas Casas de Opera. Num documento datado de 1759,
o proprio poeta Claudio Manuel da Costa atestou que entre suas obras se encontravam:
“poesias dramaticas, ja entio representadas em Vila Rica e no Rio de Janeiro,...”* , além de
“varias tradugées dos dramas de Metastdsio”.(in AZEVEDQ, Jos¢ Afonso Mendonca de, Cldudio
Manuel da Costa; conferéncia realizada no instituto geographico e histérico de Minas Gerais, a 4 de
Julho/1929, p. 6)

Vale chamar a atencio para o fato de que na época em questdo os escritores e poetas
mineiros se encontravam submetidos a uma rigorosa censura da metrépole, que impedia
que qualquer texto fosse publicado na colénia. Os intelectuais do século XVIII tiveram de
aprender a conviver com a censura. Nenhum escrito era impresso no Brasil e, em Portugal,
s6 se publicava com a obtencido prévia do parecer favoravel da censura, um tribunal cujo
intuito era proteger os interesses da igreja e do estado. (LUCAS, 198: 12) Tivemos, pois, uma
verdadeira pléiade de poetas a agir sob suspeita. Lucas nos remete a existéncia de uma Arcddia
mineira, um grupo de poetas e escritores que se encontravam regularmente para compartilhar
suas idéias e obras. Lothar Hessel e Georges Raeders, ao falarem da Casa de Opera de Vila
Rica afirmam que foi possivelmente nesse teatro que os poetas €, Por vezes suas esposas, se
reuniam para assistir a leitura ou a representacio de pecas, em prosa ou verso, de Cladudio
Manuel da Costa, por exemplo, que teve varias delas representadas noutras vilas de Minas e
mesmo no Rio de Janeiro.(HESSEL &RAEDERS, 1974: 58)

Em sua tese, Fabio Lucas afirma o envolvimento do poeta Claudio Manuel da Costa
com o teatro de forma bastante clara E o poeta continua pioneiro nas reflexdes tedricas acerca
do “estado da arte”, pois o prologo ao leitor impresso a frente das Obras poéticas constitui
(como nota Wilson Martins) o 1o manifesto literdrio brasileiro. Pioneiro, ainda, foi Claudio
Manuel da Costa no teatro, na cartografia (...) como tradutor documentado, ja que transpds
ao portugués, pecas dramaticas de Metsatasio. (LUCAS, 1998: 90)

Segundo Teofilo Braga em seu livro A Arcddia lusitana: Garcdo, Quita, Figueiredo, Diniz, o
nome de Claudio Manuel consta na lista de integrantes da Arcddia Romana, um movimento
que “procurava restaurar o estylo de Petrarcha” e que teve inicio em fins do século XVII, na Itilia,
influenciando muitos movimentos literarios ao longo do século XVIII, por toda a Europa.
(BRAGA, 1899: 49). Nesta associacdo literaria o poeta mineiro recebeu o pseudénimo de
Glauceste Saturnino, codinome com o qual assinou vérias publicacoes.

Em Portugal, os movimentos literarios do século XVIII buscaram, em sua maioria,
seguir uma estética seiscentista, enaltecendo o decoro e a vida palaciana da corte de Dom
Joao V. Em 1745, momento em que muito possivelmente Claudio Manuel se encontrava na
metropole para cumprimento de seus estudos superiores, surge um movimento denominado
Academia dos occultos que se inspirou diretamente nos principios da Arcddia Romana e buscou
um resgate dos classicos franceses e da estética quinhentista. Teria sido este movimento o
precursor da Arcddia Lusitana, que seguindo o mesmo objetivo de um retorno aos classicos se
inspirava em autores como S4 de Miranda, Camdes, Ferreira e Bernardes.

Quando foi fundada a Arcadia Lusitana em 1756, Claudio Manuel da Costa ja estava no
Brasil. Entretanto, é possivel que tenha feito parte da sociedade literaria que precedeu aquela
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Arcadia, a Academia dos Occultos. Ao que indica sua biblioteca, o poeta mineiro inspirava-
se na literatura classica pois apreciava Virgilio, Lucano, e outros clissicos da latinidade,
Metastasio, Petrarca e Ariosto. Ora camoneano, ora poderoso descritivo, ora liturgico pagio,
ou mistico do enlevo cristio, Claudio Manuel da Costa oferece uma variedade tio grande
em suas criacOes literdrias, que seria impossivel tentar classifica-lo. Para Cruz, os drcades se
identificavam com o despotismo iluminado, mas burgués ¢ ainda a prépria esséncia de seu
pensamento, bem como dos ideais igualitiarios. (CRUZ, 1998: 27) Entre os modelos que
inspiraram Costa figuram autores que escreveram para teatro, o que contribui para confirmar
sua poesia para serem declamada no teatro, como era hdbito entre os classicos.

No poema épico Vila Rica, de 1773, Claudio Manuel narra os acontecimentos que
levaram ao surgimento da cidade de Vila Rica, e muitas vezes o narrador assume o papel
de diversos personagens, estabelecendo didlogos entres eles, todos em 1o pessoa. Inumeros
poemas e éclogas escritos como didlogos foram interpretados nesta pesquisa, e estamos certos
de que muitos deles foram encenados na Casa de Opera de Vila Rica, da qual Costa era o
principal incentivador’.

Para Cafezeiro e Gadelha, Caldas Barbosa, mulato, filho de portugués com escrava,
socio da Arcadia de Roma e um dos fundadores da Academia de Belas Letras de Lisboa,
debateu com Bocage, a quem satirizou, pois ele compds varios versos criticando o brasileiro.
Caldas Barbosa ¢ autor de duas pecas teatrais a Saloia namorada publicada em 1793 e a
Vinganca da cigana publicada e encenada no teatro Sio Carlos de Lisboa em 1794. Percebi
na leitura dos textos de Barbosa a presenca de descricoes de cendrios e rubricas, a divisdo
de cenas, a intercalacio de trechos cantados didlogos tao incisivos e rapidos, bem diferentes
dos discursos compridos da dramaturgia barroca. Ele coloca sempre personagens negros ou
mulatos, inserindo inclusive didlogos em dialetos africanos, valorizando sua origem negra.
Segundo Tinhorio, foi ele quem introduziu a modinha em Portugal e quando retornou ao
Brasil, formou um reduto de afro-descendentes, contribuindo para uma dramaturgia mais

brasileira. (Cf. TINHORAO, 1998).
Algumas consideracdes

Como conclusio desta etapa da pesquisa Estudos do Espaco Teatral, considero que o
teatro do final do século XVIII oscilava entre o aberto e pictorico do barroco, representado
por dramas de Metastasio, encenacdes de classicos europeus adaptados ao gosto portugués
e as 6peras de Antonio José, e o teatro declamado dos 4rcades mineiros. Segundo Antonio
Candido, a mistura tipica de nossos ilustrados é o pombalismo, o nativismo e a confianca nas
luzes.(CANDIDO, 1964, v. 1: 48). E houve muitos protestos, como o de Caldas Barbosa e de
o Judeu, o primeiro preso e o segundo morto pela Inquisicio. Constatamos que a formacio
dos letrados, antes quase que restrita aos bacharéis e padres aumentou muito com os egressos
de Coimbra, Edimburgo ou Montpellier, locais onde o teatro no século XVIII era estudado,
produzido e frequientado.

Pelo que se deduz dos documentos de época, os promotores de espeticulos teatrais na
coldnia ndo conseguiam facilmente os textos das dperas, comédias e outras pecas a serem
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encenadas. O contratador Souza Lisboa aproveitou-se da experiéncia anterior do Tejuco para
contratar libretos em Lisboa e solfas na prépria capitania, ainda permutando pecas com os
operistas de Sio Jodo Del Rei, vila onde também houve expressivo impulso para o teatro.
Boa parte do repertdrio deve ter vindo de Lisboa, e, quanto aos originais estrangeiros, dali
também viriam j4 traduzidos. No século XVIII, alguns poetas que moravam ou nasceram no
Brasil comecariam a traduzi-los com maior freqiiéncia, como pude constatar na adaptacio
e traducio feita por Claudio Manuel da Costa para o Demoofonte em Trdcia de Metastasio,
localizado no Arquivo Publico Mineiro.

Concluiu-se também que o teatro de Antonio José da Silva, o mais recorrente em varias
capitanias do Brasil setecentista, pode ser considerado esteticamente mais barroco do que
classico, visto que despreza as unidades de tempo e de lugar e apresenta um grande dinamismo
nas acoes dos personagens, que influenciaria futuramente a designacio bibliografica do
“teatro de cordel”.

Levantamento de parte do Repertorio Teatral encenado no Brasil entre 1711 e 1822

Obra Autor Ano de Representacao Local de Representacio
Comédias 1711 Olinda e Recife

Tragicomédia 1723 Olinda
El Conde Nicanor Calderon de la Barca 1717 Bahia
Effectos de Odio y Amor Calderén de la Barca 1717 Bahia

La Monja Alférez Calderén de la Barca 1718 Convento do Desterro na
Bahia

Los Juegos Olimpicos Calderén de la Barca agosto de 1729 Praca Publica da Bahia

Fineza contra Fineza

Calderdn de la Barca

agosto de 1729

Praca Publica da Bahia

La Fiera, el Rayo y la Piedra

Calderén de la Barca

agosto de 1729

Praca Publica da Bahia

Duas Comédias 1729 Tablado Publico em Cuiaba
Concordia Gabriel Malagrida 1731 Maranhio
El secreto a voces Calderén de la Barca 1733 Praca publica Vila Rica
El principe prodigioso Calderén de la Barca 1733 Praca publica Vila Rica
Hercules Galicus Aleixo Antdnio 1739 Colégio do Para
Porfiar Amado Zorilho Rojas 17" Bahia
O Anfitrido Antonio José (Judeu) 17 Bahia
Labirinto de Creta Antdnio José (Judeu) 17”7 Bahia
Aspazia na Syria Metastasio 9/08/1740 Cuiaba
Eurene Perseguida e Anodnimo 11,/08/1740 Cuiaba
Triunfante
O Saloio Cidadao 14/08/1740 Cuiaba
Zenobia no Oriente Metastdsio 16/08/1740 Cuiabd
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Manjerona

Inez de Castro 18/08/1740 Cuiaba
Tamerlido na Pérsia Metastasio 26/09/1740 Cuiaba
O Amor e a Ambicio
ou Precepicio de Faetonte Antonio José (Judeu) 23/08/1740 Cuiaba
Conde Alarcos Andnimo 24/08/1740 Cuiaba
Tragédia de focas 3/09/1740 Cuiaba
Entremez do Sganarelo Adaptacio de Moliere 3/09/1740 Cuiaba
O Tutor Enamorado 29/09/1740 Cuiaba
Tamerlio 25/08/1741 Cuiaba
opera Metastasio 1750 Convento da Ajuda no Rio
de Janeiro
La Sciencia de Reynar 14/02/1752 Pernambuco
Cueba y Castillo de Amor 16/02/1752 Pernambuco
La Piedra Philosophal 18/02/1752 Pernambuco
Alexandre na India Metastasio 22/10/1760 Bahia
Artaxerxes Metastisio 23/10/1760 Bahia
Dido Abandonada Metastisio 25/10/1760 Bahia
O Parnaso Obsequioso Claudio Manuel da Costa 05/12/1768 Palacio dos
Governadores(Vila Rica)
Encantos de Medéia Antonio José (Judeu) 1753 a 1771 Teatrinho da Chica da Silva
(Tejuco)
Anfitrido Antonio José (Judeu) 1753 a 1771 Teatrinho da Chica da Silva
(Tejuco)
Porfiar Amando 1753 a 1771 Teatrinho da Chica da Silva
(Tejuco)
Chiquita 1753 a 1771 Teatrinho da Chica da Silva
(Tejuco)
Pelo Amor de Deus 1753 a 1771 Teatrinho da Chica da Silva
(Tejuco)
Guerras do Alecrim e Antonio José (Judeu) 1769 Bahia

Cinco comédias e duas

Julho de 1769

Tablado armado na rua em

Operas Cuiabd
Mais Vale Amor Q'Um 21/08/11770 Sio Paulo
Reyno
Vencer Traicdes com 22/08/1770 Sio Paulo
Enganos e Disfarcar no
Querer
A ciganinha 1771 Casa de Opera de Vila Rica
Coriolano 1771 Casa de Opera de Vila Rica
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Jogos Olimpicos 1771 Casa de Opera de Vila Rica
Alexandre na India 1771 Casa de Opera de Vila Rica
Operas e Comédias Antonio José (Judeu) 4/10/1772 Cuiaba

Sao Bernardo Claudio Manuel da Costa 1775 Casa de Opera de Vila Rica
Encantos de Medéia Judeu Antonio José (Judeu) 1776 Casa de Opera do Padre
Ventura, Rio de Janeiro
Comédias Comédias de Moliére 1776 Teatro de Manuel Luiz (R])
Comédias Carlo Goldoni 17176 Teatro de Manuel Luiz
Operas Metastasio 1776 Teatro de Manuel Luiz
Merope Maffei 1776 Teatro de Manuel Luiz
Enéias no Lacio Alvarenga Peixoto 1776 Teatro de Manuel Luiz
Virias pecas Antonio José (Judeu) 1776 Teatro de Manuel Luiz
Enéias no Lacio Alvarenga Peixoto 1776 Para
Demoofonte em Tracia Metastasio 03/12/1777 Pard
Dido Desprezada Metastasio 03/12/1771 Pard
Destruicao de Catargo Metastasio 03/12/1777 03/12/1777
O mais Herdico Segredo ou Metastasio 03/12/1777 Para
Artaxerxes
Representagdes teatrais 1778 Rio de Janeiro
Amor Mal Correspondido Luis Alves Pinto 1780 Casa da Opera de Recife
Operas publicas Diversos autores Mariana, Sabara, Pitangui,
Sio Jodo Del Rei
Guerras do Alecrim e Antonio José (Judeu 1785 Mato grosso
Manjerona
Esio em Roma Metastésio 21/09/1788 Recife
A Gratidao 1790 Pernambuco
Zaira Voltaire agosto de 1790 Cuiaba
Esio em Roma (6pera) Metastésio agosto de 1790 Cuiaba
Le Mariage Forcé Moliere 21/04/1792 Rio de Janeiro
Drama recitado José Eugénio de Aragio e 1794 Grio Para
Lima
Esio em Roma Metastasio Grao Para
Zenobia Metastésio Grio Para
A Beata Fingida. Grio Para
Opera publica 28/07/1800 Praca publica de Sabara
Triunfo da América, 23/05/1810 Teatro de Manuel Luis
Opera vista por John Mawe 1810 Casa de Opera de Vila Rica
Escola de maridos Moliere 1811 Casa de Opera de Vila Rica
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Batalha de Saragoca 1811 Casa de Opera de Vila Rica
Pedo Figalgo Moliere 1811 Casa de Opera de Vila Rica
Dido abandonada Metastasio 1815 Praca PublicaTejuco
Opera publica 1817 Sabara
O salteador 1818 Praca PublicaTejuco
Opera vista por Luccock 1818 Casa de Opera de Vila Rica
Zelo d”Amor 1819 Teatro de Sabara
Maria Tereza,primeira 1819 Teatro de Sabara
Imperatriz da Austria
Inés de Castro Antonio Ferreira 1820 Casa de Opera de Vila Rica
Donzela de Marienburg Antonio Xavier 1820 Casa de Opera de Vila Rica
A vestal Du Bocage 13/5/1817 Real Teatro Sio Jodao
Aureliano em Palmira Rossini 25/04/1820 Real Teatro Sio Jodo
Camila Paer 12/10/1818 Real Teatro Sio Jodo
Coriolano Niccolini 13/5/1818 Real Teatro Sio Jodo
AS duas Gémeas José mauricio 17/12/1809 Teatro Régio
Artaxerxes Metastasio/ Marcos Portugal 17/12/1812 Teatro Régio
Axur , rei de oOrmuz Salieri 17/12/1814 Real Teatro Sio Jodo
D. Giovanni Moliére/ Mozart 20/9/1820 Real Teatro Sio Jodao
O barbeiro de Sevilha Beaumarchais/Rossini 21/07/1821 Real Teatro Sio Jodo
Cacada de Henrique IV Puccita 22/1/1819 Real Teatro Sio Jodo
Ouro ndo compra amor Marcos Portugal 17/12/1811 Teatro Régio
Merope MaffeiMarcos Portugal 8/11/1817 Real Teatro Sio Jodo

O quadro sindtico obtido através de fontes primarias nas Bibliotecas Nacionais de Paris
(Obras Manuscritas) e de Lisboa, bem como no Centro Calouste Gubenkian de Paris, na
Bibliothéque des Arts du Spectacle, além dos Arquivos Ptblicos de Minas (Belo Horizonte) e
da Bahia (Salvador), bem como na Casa de Contos, Museu da Inconfidéncia em Ouro Preto
e Museu do Ouro em Sabara, no Real Gabinete Portugués de Leitura do Rio de Janeiro,
no Instituto Historico Geografico do Brasil, acrescidas das inimeras fontes secundarias
consultadas sobre o tema, permite perceber que nio existiu um “vazio teatral” no século

XVIII, no Brasil.

Notas

! Este artigo ¢ resultante da Pesquisa Institucional Estudos do Espaco Teatral (4% etapa), sob minha coordenacio
intitulada Arquitetura e Dramaturgia: do teatro jesuitico as Casas de Opera do século XVIII, desenvolvida no Laboratério
de da UNIRIO. Conta com o apoio do CNPq e com a participacio das bolsistas de iniciacio cientifica Catarina
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Almeida, Luanda Rosin, Mirian Leobino e Taind Vianna.

? Além do documento assinado por Costa, afirmando sua presenca como autor nos palcos brasileiros, localizados
em AZEVEDO, José Afonso Mendonca de, Claudio Manuel da Costa; conferéncia realizada no instituto geographico e
histérico de Minas Gerais, a 4 de Julho/1929, p. 6, também o contratador Jodo de Souza Lisboa, que mandou erguer
a Casa de Opera de Vila Rica, em carta de 1770, lamenta a perda de um dos atos da peca Sdo Bernardo, de autoria
de Claudio Manuel da Costa, que teria ficado bastante preocupado quando soube do desaparecimento de uma
das partes da peca. (ver o documento APM codigo 205 fls 45-46 DF).

? Tive oportunidade de ler e analisar mais de uma centena de pecas de autores portugueses ou italianos e franceses
adaptados ao gosto portugués no setor de Manuscriptos du Fonds Portugais( Manuscripts Occidentaux da Bibliothéque

Nationale de France Jem 2003, durante o pés-doutoramento.
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