Antunes Filho nos teleteatros
da TV Cultura ... e outros relatos

Cristina Brandao

No inicio dos anos 70, duas publicagdes disputavam os leitores interessados
em noticias da TV: Intervalo, da Editora Abril e Sdo Paulo na TV, da Editora Propagan-
da. As edices divulgavam, regularmente, um guia semanal de programacéo com os
hor.érios de todos os programas & disposicéo do publico paulista que reconhecia as
emissoras, pelo seletor de canais da sua TV. A Tupi, por exemplo, era o canal “4", A
TV Paulista (Globo) o canal “5”, a Record, o canal “7”e a TV Cultura, o canal “2", que
va_li nos interessar particularmente. O surgimento dos canais voltados para a educa-
gao e a cultura tinha respaldo do Governo Federal que, em 1967, havia criado a
f:‘undagéo Centro Brasileiro de TV Educativa, com o objetivo de estimular e dar apoio
as emissoras culturais estaduais fornecendo, inclusive, videoteipes para outros Esta-
dos. A TV Cultura (SP) foi viabilizada e sempre foi mantida pela Fundagao Padre
Anchieta — Centro Paulista de Radio e Televisio Educativos, com dotagéo do Estado e
autonomia administrativa.

A idéia de se ter um teleteatro no canal 2 com uma producao regular foi defendi-
da, inicialmente,como um Projeto da atriz Nidia Licia, que escolheu para comecar as
gravagoes escalando quatro diretores: Fernando Faro, Ant6nio Abujamra, Cassiano
Gabus Mendes e Antunes Filho. A intencéo inicial de se realizarem adaptacdes da
dramaturgia para a TV estava fundamentada em uma orientagao geral da TV Educati-
va. Pensava-se, assim, em levar ao conhecimento do publico obras literarias conside-
radas culturalmente importantes, gracas ao seu valor artistico. Em junho de 1974, rea-
lizou-se a primeira experiéncia com o teleteatro: foi adaptada a pega Chapetuba .Fure-
bol Clube, de Oduvaldo Vianna Filho e sonorizada por Carlos Castilho. A direcéo era de
Antunes Filho, marcando sua volta i televisdo interrompida em 1958 Terminada a pri-
meira gravagao do Teatro 2, com produgao de Débora Annenberg, sua exibigao foi
programada para o dia 23 de novembro daquele ano, no horario das 21 horas. Seguiu-
se a telepega, uma entrevista com o critico Sabato Magaldi e com o dramaturgo Gian-
francesco Guarnieri que comentaram a obra de Oduvaldo Vianna Filho.

Depois de dois anos e meio de existéncia, o teleteatro veio ocupar um papel de
destaque entre os programas produzidos pela TV Educativa, que levava ao ar, quatro
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adaptagdes mensais. A emissora mantinha um Departamento de Cenografia, um de
Contra-regragem, um de Musica e o Departamento Técnico. Para coordenar as fun-
coes desses departamentos, existia a Produgao Artistica, que planejava os custos de
producgac de cada espetéculo, estudava a viabilidade de realizagao e discutia, com os
diretores, a selegao de textos a serem adaptados, tarefa encabegada por Palma Tra-
vassos e Antdnio Ghigonetto, ligados ao departamento de Produgao. Através do depo-
imento desses realizadores e demais funcionérios registrados nos acervos de multimi-
dia do Centro Cultural Sao Paulo, foi possivel reconstituir, de certa forma, os bastidores
dos espetaculos do Teatro 2. Procurei distribuir os relatos em 4 tematicas: a) A escolha
dos textos (objetivando detectar os critérios constituidores do repertério do progra-
ma); b) O diretor /adaptador (trabalho com a hipdtese de que os diretores eram tam-
bém autores/adaptadores dos textos e utilizavam procedimentos pessoais na transfor-
macao de uma peca em telepeca); c) A producao das telepegas (verifico os orgamen-
tos, dificuldades e limitagdes da emissora estatal); d) Teatro televisionado (a fungao
do teatro na televisao visto pelos profissionais da época e, especificamente, mostro
que sempre houve uma preocupacdo em adequar o teatro a linguagem audiovisual).

a) A escolha dos textos

Nao se determinava que as obras deveriam pertencer exclusivamente a dra-
maturgia. Podiam ser também, contos, romances ou até roteiros escritos especial-
mente para a televisdo. Nesse depoimento que prestou a pesquisa da Secretaria
Municipal de Cultura de Sao Paulo, no perfiodo em que se fazia o Teatro 2, o produ-
tor Anténio Ghigonetto revelou os procedimentos de escolha das obras a serem
trabalhadas pela emissora:

Geralmente o processo é esse, a gente tenta partir de um texto que a gente acha
que tera alguma importancia, que culturalmente também venha representar alguma
coisa. Nés estamos tentando nos manter dentro de textos brasileiros o que, de uma
certa maneira, é uma colaboragao no sentido de divulgar o autor brasileiro de teatro,
de literatura. (...) Esse texto pode ser sugerido por nés por um autor ou por um adapta-
dor, pois pode ser inédito ou pode ser uma adaptagao; pode ser trazido também por
um diretor que nds convidamos para fazer teleteatro. (...) H4 também uma colaboragao
do Durst (Walter G. Durst) do Palma Travassos e a gente esta sempre aberto as suges-
tées. ( Depoimento de Antdnio Guigonetto, Arquivo Multimeios - CCSP, 1977 )

O produtor Palma Travassos narra outros aspectos determinantes na discussao
de quais textos poderiam ser televisionados:

“Normalmente todo diretor tem um texto que ele gostaria de montar. Ha entao
dois processos; primeiro o diretor traz o texto que ele gostaria de montar e submete o
texto & apreciacdo da diretoria da Divisao Cultural Divis@o Cultural é a divisdo que
subvenciona o projeto; entéo o diretor da diviséo estuda essa peca e verifica se ela é
vidvel ou nao, se ela esté adequada aos objetivos da série, objetivos do Canal 2. Enfim,
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se & possivel realizé-la, se ela tem algum problema especial, de censura, etc. Entdo a
gente da a aprovagao e o diretor monta a pega. O segundo processo é o inverso: nés,
enquanto Divisao, propomos ao diretor uma peca (...) Evidentemente verifica-se tam-
bém se a linguagem dessa peca é uma linguagem adaptada e correta para a televiséo.
Digo linguagem, enquanto maneira de vocé montar o espetaculo em fungao da televi-
sao. O que eu entendo por linguagem, falando-se de televisao, é contar com as limita-
GOes e com as possibilidades que o veiculo oferece, para a traducédo desse texto, para
especificar este, como espetéaculo de televisao.” ( Depoimento de Palma Travassos,
Arquivo Multimeios — CCSP1976 )

Complementando a questao da escolha do texto a ser transformado em espe-
tdculo no Teatro 2, o produtor Anténio Ghigonetto antecipa-nos a preocupacgao exis-
tente na ocasiao, quanto a problemas relativos a adequacao do texto ao publico te-
lespectador. Os realizadores dos teleteatros estavam atentos também a transcodifi-
cagao teatro/televiséao:

Quando temos & méo um texto importante literaria ou teatralmente, a gente fica
com um problema — cortar o texto. Se o texto é realmente rico, a gente sempre acha
que o publico também vai gostar do texto. E necessario que a gente seja um pouco
menaos apaixonado. A gente precisaria ter a audécia de deixar sé o essencial. E, nos
todos, com uma formacao principalmente de teatro, somos apaixonados pelo texto;
diante de um texto literario muito bom, a gente consegue cortar até um certo momento
e ele acaba sempre sendo um pogo literatura. A partir dai, o diretor desse texto acaba
ficando preso aquilo que tem que ser dito @ manter a imagem de uma interpretagéo,
principalmente numa televisdo (ainda que seja a TV Cultura canal 2) (...) As vezes
acontece da gente conseguir transformar, como é o caso de Vestido de Noiva, um texto
altamente teatral num belissimo espetaculo de televiséo. (Depoimento de Anténio Gui-
gonetto, Arquivo Multimeios — CCSP, 1976)

O produtor afirma ainda que, no periodo de exibicao do Teatro 2, a emissora
chegou a requisitar da USP, colaboragéo na indicagéo de textos que pudessem ser
adaptados para a TV. A universidade enviou a emissora uma lista “com os melhores
textos brasileiros” do momento, que foram avaliados pela producéo do Teatro 2. Assim,
os textos literarios, tomados como ponto de partida pelas equipes produtoras de TV,
eram submetidos preliminarmente a uma analise enquanto material literario. Mas, nao
qualquer andlise: a preocupagao com os textos ndo foi “interpretativa” e nem sequiu
pardmetros mais utilizados na critica literaria tradicional. A anélise procurou considera-
los com apreciavel esforgo de isengéo: a) enquanto estrutura de linguagem, constru-
¢ao e procedimentos do texto; b) enquanto produgéo situada historicamente (sua situ-
agao no conjunto dos textos literérios); ¢) enquanto relacdo com a consciéncia do teles-
pectador (como o texto produz seu “consumo”).

Palma Travassos distinguia a inexisténcia no canal, de tentativas de padroniza-
¢ao ou homogeneizagao de textos. Defendia-se a pluralidade dos espetéculos televisu-
ais.” Ao diretor, caberia imprimir ao texto sua linha de direcao e adaptagao; uma liber-

m 104 - Novembro 2004 - N° 6

dade que fazia com que todas as obras apresentassem um cunho bastante pessoal,
refletindo o estilo de cada um:

Vocé pode encontrar visdes bastante diferentes. Se vocé pegar uma peca de
Ademar Guerra, se vocé pegar uma pecga de Antunes Filho ou do Kiko Jaess, se vocé
pegar enfim todos nossos diretores, o Emilio Fontana, vocé vai encontrar uma eoncep-
gao (...) sem direcionar ninguém (...) Toda nossa programacao tem um objetivo cultu-
ral-educativo, entao, dentro disso, evidentemente, uma das fungdes do teleteatro, além
de proporcionar um entretenimento de nivel, também € despertar o gosto pela leitura.
Nés temos montado grandes textos da literatura brasileira. Montamos vérias vezes
Guimaraes Rosa e também textos do teatro universal (...) incentivando o publico a ver
teatro. Eu acho que essas séo as fungdes do Canal. ( Depoimento de Palma Travassos,
Arquivo Multimeios, CCSP, 1977 )

Considerava-se a televisdo, ndo como uma “realidade decaida” ou “um eletrodo-
meéstico”. Buscava-se o veiculo, pesquisando sua linguagem, valorizada positivamente
para um trabalho artistico.

Acredito que em razao de suas caracteristicas tecnoldgicas e sociais, a emissora
estatal vinha conduzindo a arte da adaptacao por vias bastantes originais. A TV Cultura
legitimava a adaptagdo como atividade necesséria a divulgacao de fatos de cultura,
Antbnio Ghigonetto afirmava a necessidade do canal de lidar com as adaptagoes: “po-
demos adaptar uma boa obra literaria, um texto de teatro ou um texto inédito para a
televisao. O teleteatro tem a fungao de divulgar esses trés tipos de textos”. Aluizio
Trinta enfatiza que a televiséo brasileira, no que tange a sua inquestionavel preferéncia
em financiar adaptagdes de obras literérias, trabalha com um material ja4 consagrado
por sua notoriedade ou de seu prestigio artistico. “O que parece entéo buscar-se é algo
como um efeito de reconhecimento”, ou melhor, uma gratificagdo, econdmica ( e talvez
cultural ) para o produtor, e certamente simbdlica para o telespectador."2 A funcéo do
nosso teleteatro “ é divulgar um bom texto adaptado”, confirma Anténio Ghigonetto.

b) O diretor e adaptador

O pré-requisito de qualquer diretor e produtor de televisdo é entender os principi-
os estéticos do veiculo.’ Os profissionais de televisao nao contam apenas com seus
instintos quando codificam mensagens para um grande publico. Precisam adquirir co-
nhecimentos e habilidades para selecionar e aplicar os elementos estéticos que aju-
dam a “traduzirmelhor as idéias e mensagens do texto de origem. Lidando com ima-
gens que serdo “lidas” pelo telespectador, a midia visual planeja uma comunicagao
efetiva. Sylvan Paezzo que, & mesma época de Antunes Filho, adaptou para o Teatro 2
0 conto de Guimaraes Rosa, Corpo Fechado, disse na ocasiéo que a tarefa de adaptar
é dupla: “respeitar o autor’e “respeitar o veiculo”, definindo esta tltima como constru-
¢ao de uma obra com atrativos, dividida dentro de um ritmo de producédo e com boa
visualidade; fazer a coisa bonita”. (Depoimento,CCSP,1978).
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Trabalhando como adaptador-roteirista em Lua Amarela, conte da escritora Lygia
Fagundes Telles, notamos pelo script que Antunes Filho ndo contava unicamente com
seu instinto criador para decodificar as mensagens do conto, mas aplicava préticas
estéticas, objetivando com a recriacao, produzir mensagens visuais a maneira de um
seguro diretor de televisao, sugerindo detalhadamente a cena e os movimentos de
camera, como podemos observar nesse pequeno trecho do roteiro:

“Sala mobiliada de maneira antiquada, convencional mas aconchegante com seus
retratos de gente antiga pelas paredes. Velhos objetos, badulaques. A atmosfera é
intima, com os participantes de uma célida e tranquila reuniao familiar. A camera vai
percorrendo lentamente as personagens que encaram a cdmera (na realidade enca-
ram Laura) e sorriem, agradavelmente surpreendidos com sua presenca ali: 0 avo esté
jogando uma partida de xadrez com o Namorado de Eduarda. Ambos se voltam, o
Namorado assim curioso, o Avo, fazendo um gesto cordial com o cachimbo na mao,
estd acendendo o cachimbo. A Avé levanta ligeiramente a méo do teclado do piano (é
ela quem esta tocando) e faz um adeusinho na direcao de Laura, sacudindo a cabega,
“ah! Querida, afinal vocé veiol..."parece dizer expressiva. Diante da mesa posta (a
toalha rendada, copos, o prato com um bolo) estéd Eduarda que se volta, numa mao, a
garrafa, na outra, a rolha, estd preparando um ponche. Abotoa os ldbios para man-
dar um beijo a distancia. E empurra a Adolescente que se aproximou dangando, en-
fiou o dedo na poncheira, lambe-o e ja ia repetir o gesto, uma expressao deliciada na
fisionomia. Por entre ambas, passa a Empregada levando um biscoito para o Menini-
nho que levanta para a camera, ou melhor, para Laura, a carinha séria, desconfiada.
Retorna ao seu jogo de quebra-cabegas,estéd sentado no tapete com as pecas espalha-
das em redor. A Empregada se inclina para ele mas antes de entregar-lhe o biscoito,
encara a camera faz um ar malicioso, quase ressentido, como se nessa mimica
ainda repetisse a queixa, “é, mas ndo me levou para cumprir a minha promessa,
fiquei esperando, esperando...”(Trecho do script da telepeca Lua Amarela, de Lygia
Fagundes Telles, adaptacao para a TV e diregao de Antunes Filho. Dezembro de 1975,
Arquivo Multimeios, CCSP, grifo nosso)

Podemos observar que o adaptador mantém uma influéncia consideréavel sobre
a forma como a cena sera gravada. Uma simples saudacéo pode ser interpretada de
varias maneiras diferentes. A receptividade a personagem Eduarda foi induzida, no
roteiro, com minuciosidade, conforme Antunes a idealizou para realizar o potencial
estélico da cena. Pela descrigdo, percebemos o dominio das capacidades e limitagoes
das ferramentas que ele usava na televisao para fazer a sua traducéo intersemiética.

c) A producgao das telepegas

Um produtor trabalha com o interesse, a conveniéncia e as necessidade do publi-
co. Sua visao e antecipacéao constituem aspectos primordiais do seu trabalho pois ele
ira lidar com elementos criativos, artisticos e, a0 mesmo tempo, com as responsabilida-
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des das areas administrativa e financeira do canal. Enquanto o diretor selecionava os
textos para adapta-los, automaticamente, estudava a sua funcionalidade como materi-
al apresentével em televisdo publica afinando-se com a produqéo.“ Era imprescindivel
que o diretor/adaptador conhecesse os limites financeiros da emissora que escolhera
para trabalhar, Ghigonetto informa-nos que, & época, a TV Cultura nao tinha patrocina-
dor e a Fundagao Padre Anchieta via-se na obrigacao de assumir todas as despesas
dos seus teleteatros. Pelo depoimento do ator Lima Duarte, atuante em muitas telepe-
cas do canal 2, ficamos sabendo que a emissora enfrentava dificuldades na produgao
desses espetaculos:

A TV Educativa tem todos os defeitos das TVs comerciais e nao tem as qualida-
des. Nao da nenhuma condigéao de trabalho e paga mal.(...) Nao conseguimos nem um
cavalo. Aquele burro dele era uma coisa melancdlica. Vocé sabe que Guimardes Rosa
falava muito bem do burro, nao e? A mula Beija-Flor, a grande mula, uma mula “pavao
misterioso”. Arranjaram uma mulinha e ndo arrumaram outra de jeito nenhum, quanto
mais cavalos... Corpo Fechado foi apenas um trailler do que eu poderia fazer... (comen-
tando a telepeca Corpo Fechado, baseada num conto de Guimaraes Rosa, onde inter-
pretou Manuel Fuld. Depoimento. Arquivo Multimeios - CCSR1978)

Antunes Filho reclamava também do tempo curto que os diretores tinham para
gravarem um espetaculo. Com Vestido de Noiva, em dezembro de 1974, as gravagoes
entravam pela madrugada e o diretor enfrentou esse impasse, exigindo a elasticidade
necessaria para a complementagao da telepega:

Fazer Vestido de Noiva... na época, me deram pouco tempo. Néo era essa coisa
pasteurizada que fazem hoje na televisao...aquela coisa branca, clara, fragmentada....A
gente podia experimentar com profundidade. A gente ganhava muito pouco mas traba-
lhava com amor. A minha época era ainda uma época romantica que a gente queria
estender a mao um pro outro e tentar mostrar a obra de autores tao importantes como
fizemos. E com Nelson Rodrigues eu estava a vontade. Entao, aquelas madrugadas...Era
pra fazer em duas semanas e eu fiz em trés. Queriam me matar mas eles fechavam o
6lho. Acho que na TV Cultura, tém que fechar o 6lho quando as pessoas estdo com
propositos mais elevados. Eu estava. Estive. Estou e quero sempre estar. E o Vestido
de Noiva foi uma das coisas mais lindas que eu fiz em televisdo. Fiz muita coisa em
televisao. Nao sabem, mas fiz. Eu gamei na televisédo. E eu acho que a experiéncia
melhor que eu tive, assim como resultado dramético foi Vestido de Nojva. Foi uma revo-
lugdo na época, mas ainda é. Se vocé pega por exemplo essas coisas chapadas, da
televisdo...bem feitinhas, pasteurizadas, entendeu? E uma droga inaguentavel. L4 (em
Vestido) vocé vé que ta aqui a obra mas tem outras coisas embaixo. Tem profundidade.
Umas coisas lindas, lindas! (Transcricao do depoimento de Antunes Filho a TV Cultura,
por ocasiao da reprise de Vestido de Noiva. TV Cultura 1999).

O biografo de Antunes Filho e critico teatral, Sebastido Milaré, sublinha:

“Na TV Cultura, que eu acho muito importante € que ja tinha o videoteipe,
recursos técnicos que |lhe permitiam fazer investigagao de linguagem e eu
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acho que ele fez grandes investigagdes de linguagem. O Vestido de Noiva foi
um espetaculo deslumbrante e tio importante para a TV! Alguém ja disse isso:
foi uma coisa tao importante para a televisao quanto a montagem do Ziem-
binski foi para o teatro, em 1943, (Entrevista a pesquisadora — S. Paulo, 25 de
novembro de 2003).

As ambiglidades que atravessavam a producao cultural da televisao, a oscilagao
entre padronizagao e marca distintiva em funcéo da energia e do perfil artistico deposi-
tados nas obras pelos criadores estavam presentes naquele momento do Teatro 2.
Uma televisao hoje, reconhecidamente “romantica” motivou o artista Antunes Filho a
buscar ali,um ponto médio entre a tecnologia “o trabalho da maquina”, e a “injecao”
artesanal de criatividade." A industria cultural buscava nesses encenadores teatrais,
uma espécie de “energia criativa” capaz de proporcionar qualidade ao que era exibido
para o telespectador. O que se pode depreender é que os diretores do nosso teatro,
como aconteceu com os autores, tentaram atuar nos espacos possiveis da produgao
ficcional da TV, colocando-se, porém, a uma certa distancia da fascinacao pela técnica
como de uma visao que confere ao teatro a proeminéncia do artesanal. Nesse depoi-
mento, mais recente, Antunes reafirma sua posicao em relacdao ao meio televisivo:

“Naquela época nés faziamos teleteatro na TV Cultura. Eramos quatro ou cin-
CO pessoas: era o Cassiano Gabus Mendes, que morreu ja, o Ademar Guerra,
que também faleceu, o Abujamra... O Silvio de Abreu trabalhava de vez em
quando la com a gente. E o Fernando Faro que até hoje continua com essas
coisas brasileiras que ele faz, etc. Cada um fazia uma peca por més, pra
ganhar um dinheirinho por més. Cada semana era um que fazia um grande
espetaculo. E eu iniciei com os brasileiros: Rubem Fonseca, Jorge Andrade,
Roberto Gomes... Eu fazia o que podia do Brasil. Levantar o Brasil. E Nelson
Rodrigues, evidentemente... Vianinha, tudo que era brasileiro eu fazia. Men-
salmente eu fazia um brasileiro. Me interessava levar a dramaturgia do Brasil,
na época e nés tinhamos uma liberdade para fazer...Era incrivel! Hoje em dia
nao daria mais pra fazer esse Vestido de Noiva, porque a coisa agora é muito
comercial e na época, pra conseguir até o Vestido de Noiva eu estourei o
tempo. Eu teria uma semana e eu fiz em quinze dias, estourando o tempo. Foi
uma calamidade, mas era permitido. Essas coisas, esses deslizes eram per-
mitidos. Coisas que hoje em dia nao é possivel. A produgao nao deixa

mais...Tanto é que me gozavam...Quando me chamavam na TV Cultura, na

sala de produgao, o produtor me dizia: “Nao me venha com idéias!” £ incrivel!

Hoje, a gente paga pras pessoas terem idéias e 14...N6s quatro: O Abujamra,

o Cassiano e o Ademar, nés brincavamos muito com a expressao...Com o que

seria a TV... N6s queriamos brincar, estudar o que era TV. E foi nesse rol de
coisas, nesse momento, que eu consegui fazer o Vestido de Noiva, estouran-
do o tempo, estourando a verba de produgao... Nés contavamos com uma
pessoa nos apoiando muito que era a Nidia Licia, que tomava conta do depar-
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tamento de teleteatro. Entédo, ela nos dava muita forga e foi pqssivel realizar,
fazer um pouquinho mais... Hoje ndo é possivel! Estourando mais o tempo e a
verba, foi possivel naquele tempo. Entdo foi uma TV que eu cha.\mo de TSV
amadora. Hoje em dia é muito profissional.” (Entrevista a pesquisadora. S.
Paulo, 2 de setembro, de 2002)

d)Teatro televisionado?

Analisando a série de depoimentos dos proﬁssionais'engajados n?s teleteatros
da TV Cultura, sentimos a preocupacao ja existente em apllce'lr c'ie manenrg corrgta.os
elementos expressivos da narrativa dramatica no formato audiovisual. Sabia-se ba uz:
possibilidade de captar o impacto de uma peca, uma vez que esta’ fgra pensada bas
ando-se na palavra viva, propondo uma relagao direta com o publico, num .corépsod:
corpo com os atores. Os didlogos contavam o que se p-assava fora de cena ao |3v §
mostra-lo. Na versao audiovisual, evitava-se a utilizagao C?e ta! recursso, ffazgn ? c%
que tudo aquilo que era dito ou contado no original, fosse visualizado. “As Ilmrtagoe? b;)
palco também eram multiplicadas por varias locagoes externas apresentando ao pu dl-
co outros cenarios. A teatralidade pode ser a esséncia da obra, sem perder nada do
seu valor dramatico, mas ganhard uma nova roupagem na TV. s

“Nao é teatro televisionado, as pecas sao trabalhadas para l..ltlllz.al' 08 recursos
da televisao” confirma Palma Travassos. (Depoimento. Arquivo Multlmelos,CCSP,197é6)
Para ele, o diretor tendo um dominio técnico do meio nao se preocupa com a marcagao
que é feita em funcdo de uma platéia, como no teatro, mas na televiséo, tfam se uma
marcagdo de cdmeras que vai exigir do préprio ator, um comportamento diferente. '

“A emissdo da voz é diferente. No teatro, a voz tem qu'e s? valer por_sn
propria — o ator projeta sua voz. Na TV, tem o micrc?fone que vai até o ato.r, entao
o tipo de emisséo é diferente. Quanto a forma de |f\terpret?f, o teatro exige, plc.)r
exemplo, que as expressoes, a mascara facial §ejam s?llcnadaﬁs ao transmitir,
porque o publico esta afastado. Na TV nao, no cinema nao, voE:e temo recur.so
da camera para trazer para o espectador o close do ator, entao ele tem muito
mais cuidado com a mascara. O ator de teatro pode ter na\. v um re..-ndlmefrto
ruim porgue sera um pouco exagerado. Mascara, expressao facial, isso exige
todo um controle, toda uma técnica diferente na atuacao do“ att?r. I?or ou.trc? lado,
as marcacgOes sao diferentes. Na TV, por exemplo, a distéancia € mulhplnc;d_a,
enquanto que no teatro, as marcagbes sac bastante afastadas. Em televisao
nao funciona. Sao mais juntas. O espago plastico trabalhado em TV € bem me-
nor que o espago pléstico do teatro. Entao o diretor tem que se adaptar a essa
contingéncia e os atores também tém que saber trabalha}r dentro dos espagos
menores; as marcagoes sdo mais restritas e os gestos sao mer.'nos elo que.ntef
do que no teatro. Na TV vocé passa mais intengées do que propriamente acoes.
(Depoimento de Palma Travassos. Arquivo Multimeios - CCSF, 1976).
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O ator Lima Duarte afirma ter assimilado perfeitamente o veiculo desde sua pri-
meira atuacao na televiséao brasileira em teleteatros:

“Quando eu comecei a acordar, a tomar consciéncia de mim como ator, entrei
pro teatro de Arena, que me ensinou a ser exatamente um ator brasileiro. Era
nesse sentido que a gente trabalhava |4. Daf ja no cinema eu ndo me comporto
legal, na televisao sim, porque quando eu entro no estidio eu ja sei intuitiva-
mente onde € que esta a camera, onde € que esta o cameraman, onde € que
esta o iluminador, o maquiador, tudo. (...) Sou capaz de chorar desesperado de
amor e saber qual é o angulo, porque ja esta incorporado. E, no teatro, apesar
de eu saber a maravilha que é o teatro, eu sou melhor na televisao. No teatro
vocé vé, entre o ator e o espectador ndo tem nada. Na televisdo tem todo um
aparato que eu consegui equacionar de maneira que a minha idéia chegue
integra ao telespectador. Porque eu ja incorporei ela e considero a luz, a came-
ra, a musica...eu falo “querida’e ja deixo um lugar pro cara enfiar a musica.
Entende? No teatro vocé nao tem que fazer essas adequagdes todas...” ( Depo-
imento de Lima Duarte. Arquivo Multimeios - CCSPE, 1976).

Perguntado se o publico, acostumado com o teatro, veria o teleteatro como um
teatro, o diretor Kiko Jaess néo soube responder porque, segundo ele, ndo conhecia o
publico de teleteatro: “...geralmente eu converso com o pessoal da minha classe, pes-
soal de teatro e eles véem, sim. O pessoal de teatro quando vé um teleteatro acha tao
importante quanto o préprio teatro. Nesse teleteatro do Canal 2 a gente esta tentando
fazer teatro...”"(Depoimento de Kiko Jaess op.cit. 1976). J& O produtor Anténio Ghigo-
netto discorda de Jaess. Para ele, “o teatro tem que ser adaptado para a televisdo. Na
verdade, temos que ver o teleteatro como imagens e nao como um espetaculo verbal.
O acontecimento teatral é diferente. H4 um grupo de pessoas que assiste a um grupo
de atores que representa...” Palma Travassos defende o mesmo ponto de vista: “as
pecas séo trabalhadas para utilizar os recursos da televisao”.(Depoimento de P. Tra-
vassos op.cit.1976)

Antunes Filho arremata: “romantismo puro! Vamos ver o que é isso (referindo-se
a televisao) e vamos brincar...Entao era isso: teatro, TV, cinema...Tem que ser sempre
uma brincadeira.Quando tem que fazer para dar certo, ai € ruim!.(Entrevista a pesqui-
sadora, CPT S. Paulo, 2 de setembro de 2002)

Brincar, para Antunes Filho, tem o sindnimo de criar com liberdade, de criar artis-
ticamente, sem a obrigatoriedade de que o produto final de seu trabalho resulte em
aprovagao massiva da audiéncia de TV. Antunes denuncia a padronizacao da TV atual,
o amalgamento total dentro de um trabalho que se torna andnimo. Submeter-se a pres-
soes, a exigéncias comerciais de faturamento como hoje se submete qualquer produto
ficcional da televisao, revolta o encenador:

“Tem que fazer nos moldes que eles querem. Ai nao da. O artista é obrigado a
ceder. O artista tem que ceder. O artista € artista, tem que deixar ele a vonta-
de. Agora, quando tem que fazer sob essas regras, esses gastos, esses dias...E
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muito ruim. S6 para quem & profissional...Quem acredita no profissionalismo.
Eu ndo acredito! Um artista ndo é um comerciante, ele é outra coisa! Ele esta
fora dessa! (...) Na TV hoje, tem que ser eficiente tem que agradar tem que
fazer pra gostar.Tem que fazer concessdo uma atras da outral Nao da. Pra
mim nao da. Eu nao quero mais fazer televisao. Eu evito. (Entrevista & pesqui-
sadora.” CPT, S.Paulo, 2 de setembro, de 2002).
Na tradicdo dos bons teleteatros, o Teatro 2 resistiu por quase cinco anos, mas a
TV Cultura sempre padeceu do problema crucial de audiéncia e o programa passou
praticamente ignorado pelo grande piblico a despeito dos elogios da critica. A série
Teatro 2 ganhou o prémio de Melhor Teleteatro da Associagao Paulista de Criticos de
Arte, em 1979.

Telepecgas dirigidas por Antunes Filho - TV Cultura/Teatro 2

TELETEATROS AUTORES

O Olho J. Alvim

Crime e Castigo Dostoiéviski
ChapéuPreto, Noiva Branca A. C.Carvalho
Relatério Confidencial D.Silva

Tudo ou Nada Benedito Corsi
Imploséo Consuelo de Castro
Cordiais Saudagoes, Mr.K. L.Pionchez

Que Coisa Monstruosa L. C. Cardoso
Solness, O Construtor Ibsen

Corpo a Corpo ’ Oduvaldo Vianna Filho
Chapetuba Futebol Clube Oduvaldo Vianna Filho
O Desembestado Ariovaldo Matos
Demorado Adeus Tennessee Williams
Luz Amarela Lygia Fagundes Telles
Um Caso Extraordinario Eugene Heltai

Somos Todos do Jardim de Infancia Domingos de Oliveira
A Escada Jorge Andrade

O Banquete ; Lucia Benedetti

Alg, Alguém Ai William Soroyan

No Vale do Diabo J. W. Singe

A Casa Fechada R. Gomes
Vestido de Noiva ’ Nelson Rodrigues
Fonte: Lista de Telepegas arquivadas na TV Cultura até maio de 1977.

OBS: Os videos que ainda se encontram na emissora nao estao disponiveis para
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0 publico e nem para os pesquisadores, por estarem arquivados em videoteipe do tipo
quadruplex (antigo equipamento de videoteipe utilizado pela televisdo naquele perio-
do, cuja reproducao para exibicao hoje ficaria muito onerosa e ainda néo foi realizada
pela emissora). Essas informagoes me foram concedidas pelo Setor de Videos do Ca-
nal. O total de telepecas adaptadas e dirigidas por Antunes Filho pode ser maior, mas
nao ha registro desse trabalho.

NOTAS

1 E mister esclarecer que os mecanismos de funcionamento da indistria da telenovela
sao diferentes daqueles das produgdes de teleteatros nas emissoras estatais como a
TV Cultura. No processo de escolha de uma novela, a TV Globo, por exemplo, envolve
todos os seus departamentos sob a coordenagao da Central Globo de Producées
que examina um nimero consideravel de sinopses que lhe sdo enviadas, mas existe a
crencga de que sao poucos os autores que dominam a carpintaria novelesca de modo
que as novelas escolhidas, usualmente sao de autores que pertencem a um grupo
seleto da emissora, figuras centrais para o inicio da cadeia de produgéo. A empresa
tem o monopélio dos autores consagrados j4 legitimados pelos testes de audiéncia.
Na década de 70, o Setor de Pesquisa ajudava na escolha das sinopses onde analistas
de texto emitiam pareceres sobre as sinopses.

2Mais detalhes sobre o assunto estao na Tese de doutorado do prof. Aluizio Ramos
Trinta, O Direito de Nascer e Renascer. Escola de Comunicagdo e Artes/UFRJ
.1995.p. 197

3 Valter Bonasio, em Televisdo - Manual de Produgéo & Dire¢ao, (2002) nos lembra
que o sentido préatico da estética foi muito bem definido pelos gregos: aisthetike,
“senso de percepcao”. A estética nao é um conceito abstrato, mas sim um processo
no qual examina-se um conjunto de elementos do veiculo com o qual trabalha-se.
Nesse caso, a televis@o. Artistas e estudiosos de estética tém perguntado por mais de
dois mil anos: “O que é beleza?”, “O que ¢ arte?.” Nem todos tém a mesma resposta,
pois somos seres individuais, num mundo diverso. Uma mesma foto pode ser vista de
forma diferente, dependendo de cada pessoa que vé e o que esta procurando. As
experiéncias, crengas e cultura de cada um impéem filtros a percepcao. As pessoas
tendem a ver o que elas estao predispostas a ver. Na televisao, dependendo de onde
vocé coloca uma cdmera ou microfone, qual o campo de visao ou angulo de camera
que voceé seleciona, a audiéncia reage imediatamente. A estética de midia aplicada
trata das maneiras como as mensagens sao formadas ou formuladas, para incitar
respostas especificas aos telespectadores que recebem essas mensagens através da
televisao. Os processos de codificar as mensagens (produgéo-diregao) e decodifica-
las (recepgao) sao inseparaveis do funcionamento técnico da midia televisual. Para
realizar o potencial estético dessa midia os diretores e adaptadores de textos tinham
que compreender as capacidades e limitagoes de suas ferramentas. (pp.117 a 135).
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4 Angela Chaves, em sua Dissertacédo de Mestrado Tubiacanga: Um Processo de
Transcriagao Dramatica (Faculdade de Letras da UFRJ. Rio de Janeiro. 1992, apregoa,
como critério de avaliagao da competéncia adaptadora, a “funcionalidade dramética”
de uma obra em sua concretizagdo como espetaculo de TV.

5 Um estudo semiético da transposigéo de um texto dramatico para a TV encontra-se
na minha tese de Doutorado, “O Teatro na TV, Vestido de Noiva de Antunes Filho, na
telecriacao de Antunes Filho” .Junho/ 2004. UNIRIO.
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