0 Lugar da Meméria
na Pedagogia do Teatro
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O fazer teatral em escolas e comunidades prioriza o trabalho com a meméria —
da memoria histérica da comunidade, coletada através de imagens (fotos, pinturas) e
historias narradas (escritas e orais), &s memdrias individuais dos participantes inseri-
das em processos dramaticos desenvolvidos em oficinas, criagbes coletivas e monta-
gens de textos. A razdo para a insergao de memodrias em processos e produtos teatrais
se relaciona com a dimensao do pessoal, tal como aumento de auto-estima, interacéo
com sujeitos afins, construgao da identidade; e com a dimensao social, como respon-
sabilidade e respeito para com o éspago urbano, engajamento com questdes de pre-
servacao, atividades sociais e culturais.

O lugar da memoria no ensino do teatro — quer coletada, preservada ou interliga-
da - tem como decorréncia imediata sua incluso na pesquisa. A interagao ensino —
pesquisa Introduz assim o debate sobre a insergdo da memoria em fazeres teatrais e
literarios distintos, e suas possiveis conexdes com &areas afins,

Aqui sera focalizada a memaria narrada, a qual com freqiiéncia tora-se parte da
pesquisa qualitativa, através de investigagdo narrativa. Embora o termo ‘narrativa’ seja
usado na linguagem cotidiana para se referir a qualquer texto em prosa, aqui ele se
refere a um determinado tipo de prosa (o que contém uma histéria) e a uma patrticular
configuragao desta histéria (a que contém um enredo). ‘Historia’, entendida aqui em
seu sentido amplo, € a narrativa que combina uma sucessao de incidentes em um
tinico episédio, e enredo sendo a estrutura narrativa através da qual as pessoas com-
preendem e descrevem as relagbes entre os eventos e escolhas de suas vidas. Assim,
ao considerar o lugar da memdria na narrativa teatral, o uso do termo “narrativa” se
refere especificamente aquelas que estio tematicamente configuradas por um enredo.

Segundo Connelly e Clandinin, os pesquisadores que focalizam narrativas costu-
mam “descrever vidas, coletar e contar histérias de vida, e narrar experiéncias” (1 990:2).
Esta definigao, bem ampla, revela duas possibilidades: investigagdo de narrativas e nar-
rativa como forma de investigagédo. No primeiro caso se incluem os pesquisadores que
analisam narrativas com o objetivo de levantar temas para posterior investigagéo: no
segundo caso estdo aqueles que focalizam histérias de individuos enquanto histérias
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significativas. As memorias, quando inseridas no fazer teatral ou artistico em geral, se
incluem aqui.

Como historias de vida ou de eventos significativos de uma comunidade, as me-
morias habitam dois campos distintos da investigagao narrativa: o das ciéncias sociais
& 0 dos espagos artisticos. Em ambos, ter coeréncia interna e ser convincente sao
critérios basicos da credibilidade. Devera a fidelidade ser um critério para narrar ou
aveliar a narrativa referente a memdrias? Devera haver uma relagao direta entre a

| narrativa e o fato que a gerou?

Memoria, credibilidade e arte

Segundo Donald Blumenfeld-Jones (in Hatch e Wisniewski, 1995:31) “fidelidade
f e credibilidade, em vez de verdade, séo os critérios apropriados para julgar tanto a arie
quanto a investigagao narrativa”. A fidelidade é caracterizada pelo autor como inter-
subjetiva (obrigacées entre o narrador e o receptor), @ coma ressonancia entre a histo-
! fia narrada e seu contexto sécio-cultural. O contar histdrias é assim uma reconstrugao
proposital de eventos tanto pela perspectiva do narrador quanto do investigador ou
receptor. Este fato liga o contar histdrias, e em decorréncia o coletar memorias, ao
fazer artistico. A credibilidade da narrativa esta assim associada ao ser convincente, &
possibilidade de que os eventos narrados sejam percebidos (sentidos) pelo receptor
da maneira pela qual o narrador os esté afirmando. Nesta perspectiva Connelly e Clan-
dini (1990) se referem aos pesquisadores e aos sujeitos da pesquisa como ‘contadores
de histérias' e ‘personagens’, respectivamente, Estas denominagoes, segundo eles,
m@a sao metaforas acidentais, mas sugerem que os investigadores de narrativas deve-
Mn encarar sua pesquisa como uma reconstrugao estética da vida de uma pessoa, e
a  do pesquisador de forma similar a do artista que toma uma situagio e a recons-
fim de |he conferir significagéo.
Madeleine Grumet (1988:66), por sua vez, ao considerar a pesquisa autobiogra-
4, Uma forma de investigagao narrativa baseada em memdrias, afirma que a fidelida-
80 a verdade, & a medida destas historias. Ela considera a verdade como sendo
ue ocorreu na situacdo narrada (a verdade do assunto narrado), e a fidelidade
sendo o que aquele fato significou para seu narrador (fidelidade para com o qué
teceu com aquela pessoa). A verdade considera a situagao um objeto, enquanto a
dade é subjetiva.
delidade, segundo Blumenfeld-Jones, é um critério que engloba dialeticamente
0es de verdade objetiva (um valor positivista), e de interpretacéo subjetiva (valor
0e arte da investigagao qualitativa). A investigagao de memorias, diz ele, impli-
rspectiva moral — quando um narrador confia sua histéria ao receptor, seu
dignidade devem ser preservados. Mas, por outro lado, pode-se falar na fideli-
 narrador para com o contexto em gue ocorreu a situacio narrada. A fidelidade
1, desta maneira, como uma obrigagdo entre partes. O estar ‘entre’ se
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refere a estas duas dimensdes do problema: o lago intersubjetivo entre o narrador
original e o investigador, e entre estes e o contexto da narrativa. A dificuldade esta em
manter fidelidade & historia pessoal de um narrador e aguilo que este narrador foi
incapaz de articular sobre a histéria e seus significados (o contexto no qual ela ocarre).
Além disso, o que o narrador original contou de sua histéria esté associado aos seus
objetivos ao contar aquela histdria. Isto revela que o que ele narrou foi também uma
reconstru¢do. Para tornar a situacdo ainda mais complexa, o investigador deve lem-
brar que ele também tem intencées e esta reconstruindo a histéria. A investigacédo de
memorias fica desta forma situada entre intengdes e reconstrugdes; isto a situa como
processo artistico.

O uso da meméria em processos teatrais, enquanto forma narrativa, tem privile-
giado a sua fungéo social — levantamento de informagdes para a construcdo do texto e
da ambientacdo cénica. Enquanto subsidio para a construgéo do persenagem (mema-
ria emotiva, por exemplo) nao se caracteriza como investigagéo narrativa. Uma refle-
X80 sobre seu status artistico torna-se especialmente oportuna na esfera do teatro de
grupos e sua relacdo com a crescente demanda pela construgdo da identidade.

Paul Ricoeur (1984) ac analisar a relagao tempo — narrativa mastra como investi-
gadores e artistas que fazem uso de narrativas re-apresentam a realidade em forma de
simbolos que englobam a experiéncia humana. Ele desenvalve a idéia de muthos e
mimesis aristotélicos para discutir esta dimensao metaférica da narrativa. Para tanto,
lembra que Aristdteles é critico a nocao de enredo como uma série de episédios desco-
nectados. Uma coisa apés outra (episédio) significa uma coisa por causa de outra (en-
redo). Para o autor, a inteligibilidade do enredo na narrativa estd nas conexdes; surge
do acidental, assim como o universal do singular; o necessério e o provavel do episadi-
co. Ao mediar os dois pélos: evento (realidade) e histéria (arte) o enredo faz emergqir
uma solugéo que é poética em si. Ricoeur argumenta que uma boa histéria esta base-
ada na experiéncia; dai a qualidade pré-narrativa da experiéncia, e o estar ‘entre’ do
investigador, que reconhece, constréi e estabelece vinculos, O contexto e as ‘histérias
ocultas’ subjacentes & histéria sendo narrada, sao sempre articulados por signos, re-
gras e normas. Ambos estéo delimitados pelos simbolos através dos quais nos repre-
sentamos a experiéncia para nés mesmos. Estes simbolos sio culturais, e isto nos
revela como a arte néo é a produgéo dnica e livre do individuo, mas sim de um ser
cultural que vive de uma determinada forma dentro de limites culturais.

A credibilidade advém da possibilidade do plblico estabelecer uma ressonancia
entre a narracéo e sua propria experiéncia de situagdes similares, paralelas ou analo-
gas. Nao & necessario que o significado seja 0 mesmo estabelecido pelo autor original;
isto & o que prové a arte o poder de re-descrever a realidade. Além da credibilidade o
publico deve ser capaz de achar que a versao do artista, ou do investigador, pode ser
atil ou significativa para re-descrever suas proprias situagdes.

Memodria, credibilidade e construgao de identidade tornaram-se conceitos — cha-
ve na esfera pedagogica. A construcéo de narrativas e o contar histérias sao géneros
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associados que nas Ultimas décadas tem side associados & experiéncia viva do ensinoe.
Ao mesmo tempo, o uso de histdrias pessoais, na midia em geral, exige uma atencéao
especial para esta questdo. Memorias e histérias tornaram-se um padrédo cultural emer-
gente das sociedades e economias contemporéneas. A l4gica cultural do capitalismo
tardio, diz Denzin (in Goodson,1995), valoriza a histdria de vida, e o documento autobi-
ogréfico porque eles mantém vivo o mito do individuo livre e auténomo. Este cresci-
mento do ‘contar historias’ esta se acentuando na midia com a promocéo de historias
mais pessoais. Isto coloca a guestio sobre a que interesses esta mudancga em direcao
ao conhecimento pessoal correspondem. Afinal hd um custo operacional consideravel
em um contexto onde o fator tempa é reduzido e onde ha cada vez menos espaco para
analises de cunho politico e social. Michael Ignatieff (in Goodson, 1995:90), escreveu
no Jornal The Observer “Tudo o que nos jornalistas pretendemos informar é vio, a
midia ndo é um negdcio de informagéo, é um negacio voltado & narragéo de histdrias”.
Ele lista entéo as evidéncias e conclui que o prego pago para isto é que as pautas sobre
historias pessoais e anedotas substituiram as andlises culturais. A consegiiéncia é um
encolhimento da imaginagéo social; em vez de uma curiosidade social genuina, temos
a entrevista com o assassino, o perfil da midia e a fofoca do dia. As razdes para a
promogao de anedotas e histérias pessoais, acrescenta Ignatieff, sao culturais, politi-
cas e também econdmicas, e se relacionam com padrbes emergentes de globalizagao
e corporativismo.
Entretanto, se a midia emprega histérias para reduzir o espago da andlise politica
e cultural, isto nédo enfraquece o valor da narrativa no contexto educacional. E necessé-
rio refletir em dois &mbitos: primeiro, se as histérias sdo usadas de uma certa forma na
midia, & possivel que funcionem da mesma forma na 4rea pedagégica. Em segundo
lugar, a forma pela qual contamos as histérias de nossas vidas reflete o contexto cultu-
ral em que vivemos. Portanto, as histérias precisam ser interrogadas e analisadas em
Seu contexto social, pois sao veiculos de agentes de dominacao. Histérias de oposigao
. 30 raras. Quando se pede a alguém que narre sua histéria de vida, sua memoria é
ativada por histérias e formas de contar histérias pré-existentes, mesmo que estas
- sejam em parte modificadas pelas circunstancias.
G Assim sendo, o uso de histérias no contexto pedagagico precisa tornar-se parte
de um projeto amplo de re-apropriagae. Nao é suficiente dizer que "que[emcs ouvir as
pessoas”, “capturar suas vozes”, e “deixa-los contar suas histérias”. E preciso uma
‘colaboragao bem mais ativa.
- Sue Middleton (in Goodson,1992:19) afirma que “professores e alunos devem ana-
sar as relacoes entre suas biografias individuais, eventos histéricos, e as limitagoes
npostas a suas escolhas pessoais por relages de poder tais como classe, raca e géne-
' E necessério retomar a distincdo entre ‘estdrias de vida’ e ‘histérias de vida'. As
i6rias de vida s&o um caminho mais produtivo e significativo para trabalhos em colabo-
30 e inter-contextuais. Investigar ‘estorias’ ira apenas fortalecer os padrdes de domi-
0. As historias, ao contrério, podem ser ‘localizadas’, vistas como construgéo social
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impregnadas por sua locagao dentro de estruturas de poder e contexto social,
Pedagogia critica, cruzamento de fronteiras e contra-memoria

Henry Giroux argumenta que é através da associagao entre os melhores in-
sights do modernismo e do pds-modernismo que os educadores podem aprofundar e
ampliar o que se entende por ‘pedagogia critica’ (1991:27). Segundo o autor torna-se
necessario combinar a énfase modernista na capacidade dos individuos usarem a
razao critica para resolverem questées da vida ptiblica, com a preocupagao pos-mo-
dernista de possibilitar que sejamos agentes em um mundo constituido por diferen-
gas nao sustentadas por fendmenos transcendentais ou garantias metafisicas. Desta
forma a pedagogia critica pode ser reconstruida a fim de abarcar tanto a transforma-
¢é@o guanto a emancipagao.

A partir dos anos oitenta a pedagogia critica incorporou posicoes teoricas varia-
das, que diferem quanto a metodologia e a orientagao ideolégica. Mas, de forma geral,
desenvolveu-se como uma prética cultural que capacita professores a ver a educagao
como um empreendimento politico, social e cultural. Assim, sendo uma abordagem
pedagdgica engajada, esta pratica guestiona formas de subordinacgao e rejeita rela-
¢des de ensino que relegam a diferenca como um objeto de opressdo. Ao ter como
objetivo formar cidadaos criticos em vez de ‘bons’ cidad&os, e ao associar o ensino
com as exigéncias democraticas, a pedagogia critica vé o prafessor como um intelectu-
al transformador, que torna a nogéo de diferenca democratica o centro da organizacéo
curricular e da préatica de ensino.

E baseado nestes principios que Giroux propde uma pedagogia radical (border
pedagogy') de resisténcia pés-moderna. Seu objetivo é redefinir a vis&o tradicional de
comunidade, linguagem, espago e possibilidade — ao cruzar as fronteiras que territoria-
lizam as configuragdes da cultura, do poder e do conhecimento, esta proposta pedagé-
gica oferece aos alunos a possibilidade de se engajarem com as referéncias mltiplas
que constituem os diferentes codigos culturais, experiéncias e linguagens.

O cruzar de fronteiras nao é apenas fisico — trata-se aqui de fronteiras culturais,
construidas historicamente e organizadas socialmente a partir de regras que limitam
ou favorecem determinadas identidades, capacidades individuais e formas sociais. Desta
maneira os alunos cruzam fronteiras de significados, mapas de conhecimento, rela-
goes sociais, e valores que sdo negociados e re-escritos 4 medida que os codigos e
regras que os organizam sdo desestabilizados e re-formatados. O campo da aprendi-
zagem € tecido com as mudangas de pardmetros de lugar, identidade, histéria e poder,
de forma a alterar o pressuposto da énfase em mapear a dominagao.

O entendimento comum apés Foucault (1977) & de que conhecimento e poder
estao inter-relacionados e que a dominagao ocorre a partir desta relagéo. A pedagogia
radical aponta para uma mudanca teérica e politica neste aspecto - faz isto ao proper
0 engajamento no re-mapear e re-territorializar o conhecimento através da descentra-
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lizagéo, refazendo as fronteiras e coordenadas da politica cultural. Isto néo significa
abandonar a critica, mas estender suas possibilidades, incorporando a cultura popular
como objeto de estudo.

Inimeros tedricos indicam como usar as praticas culturais como praticas pedagé-
gicas. Robert Scholes, por exemplo, desenvolve elementos da pedagogia radical em sua
necao de poder textual (1985, in Giroux:1991:28). Segundo o autor, a pratica de focalizar
a textualidade em vez do texto, considerando-o em termos historicos e temporais, permite
que o aluno leia o, sobre e contra o texto. Ler o texto significa identificar os coédigos
culturais gue estruturam o trabalho do autor. Mas, para sua percepgéo critica, é importan-
te que os alunos tenham a oportunidade de recontar a histéria, sumariza-la e expandi-la.
A interpretacdo, segundo Scholes, implica ler através das diversas interpretagbes que
representam um segundo comentario sobre o mesmo texto. A tarefa pedagégica esta
em ajudar o aluno a analisa-lo dentro de uma rede de relacées e interacdes textuais que
0 levara a desenvolver uma posigéo fora das suposicées contidas na versao original.

Outros dois aspectos sao acrescentados por Giroux, como centrais & pedagogia
radical de resisténcia. Em primeiro lugar, o reconhecimento de que a producao de sig-
nificados esta atada ao investimento emocional e & producao de prazer. E necessério,
portanto, incorporar a pedagogia a compreensao tedrica de como a produgéo do signi-
ficado e do prazer estéo interligadas, e revelam quem o aluno &, como ele vé a si
Proprio, e como ele projeta seu futuro. Em segundo lugar, a producéo do desejo decor-
re de como o aluno media, relaciona, resiste e cria formas culturais e formas de conhe-
f_f«?imento. A cultura popular precisa assim ser vista como um aspecto legitimo do cotidi-
‘ano do aluno e tornar-se prioritaria como objeto de estudo.

E neste contexto que a pedagogia radical (border pedagogy) pode ser compreen-
dida como contra-memoria (counter-memory).

Identidade e Counter-memory

g
- Deleuze e Guattari (1986) indicam como o pés-modernismo provoca um proces-
0 de desterritorializagao através da quebra das grandes narrativas. Isto faz parte da
da da certeza e da experiéncia de desfamiliarizacao, mesmo as custas da alienacao
do deslocamento da identidade. Para Giroux, em vez disto representar um risco de
ducéo do potencial politico no discurso da vida publica, possibilita ao explicitar a lin-
em das diferencas a oportunidade para desenvolver, através do processo da con-
emoria, novas e emancipatoérias formas de identidade politica.
- Ao questionar a nogao de universalidade politica, o pés-modernismo insiste na
liiplicidade de posicdes sociais, abrindo espaco para os excluidos. Ao reafirmar a
ancia do parcial, do local e do circunstancial, ele desafia as formas pelas quais a
ia escrita incorporou o discurso eurocéntrico. Mas, o desafio pés-moderno nao
ta o abandono dos valores emancipatérios ao abri-los a uma pluralidade de
e indeterminacdo que os redefine de forma imprevisivel. A pluralidade e a
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articulacdo das diferencas néo representam uma abertura indiscriminada e a-critica; ao
contrario, as diferengas sdo produzidas por subjetividades, dentro de grupos organiza-
dos em termos historicos e sociais. Ao localizar estas diferencas, em suas particularida-
des, é possivel compreender como sdo desenvalvidas dentro de redes de hierarquias,
proibices e negagoes que servem para promover alguns individuos e negar a outros o
acesso ao que pode ser ensinado, aprendido e falado no &mbito da vida publica. As
diferencas, assim, s6 existem em relagao as formas sociais nas quais sdo enunciadas,
isto &, nos contextos da escola, da familia, do trabalho, ou em relagao aos discursos da
histdria, da cidadania, do género, raca, etnias. Cada um destes contextos apresenta
contradicoes particulares dentro de conjunturas histéricas especificas.

Para tanto, & necessario formar educadores criticos que desenvolvam um discur-
so de contra-memodria, na qual possam desenvolver um relacionamento de nao-identi-
dade a respeito de duas préprias posicdes subjetivas e os multiplos cadigos culturais,
politicos e sociais que formam as fronteiras de poder e possibilidade estabelecidas em
seu campo de trabalho. Este discurso ndo é uma narrativa essencialista e fechada,
mas parte de um projeto que reconhece o cardter composto, heterogéneo, aberto e
indeterminado da tradi¢éo democrética. A questao pedagdgica ¢ articular suas diferen-
¢as como multiplas e democraticas.

Para Foucault, contra-memdria é a prética que transforma a histéria baseada no
julgamento sobre o passado em nome de uma verdade presente, combatendo as for-
mas atuais de verdade e justica; ajudando a compreender e mudar o presente ao colo-
ca-lo em uma nova relagéo com o passado (1977). A contra-meméria faz assim uma
leitura critica néo apenas de como o passado informa o presente, mas também de
como o presente I o passado. Desta forma representa uma ferramenta tedrica para
restaurar a conexao entre a linguagem da vida pUblica e o discurso da diferenca.

O bindmio ‘diferenca - democracia’, visto como construgéo histérica e social,
esta baseado na tenséo entre lembrancas e costumes. Giroux propde que as lembran-
cas sejam exploradas como ‘contra-memoéria’ € que os costumes sejam analisados
como uma nostalgia reacionaria baseada na perda da meméria (1991:31). Para tanto,
prové um campo ético e epistemologico para despir a razéo de suas pretensoes univer-
sais e reconhecer a parcialidade de todos os pontos de vista. Nesta perspectiva, uma
tradicao monolitica que exista simplesmente para ser reverenciada, re-afirmada, repro-
duzida, & rejeitada. Em vez disso, procura-se recuperar memérias e narrativas de luta
que provem um sentido de lugar e de identidade para grupos subordinados au exclui-

dos. Por outro lado, a contra-memdria resiste & nogdo humanista de pluralismo e cele-
bracéio da diferenca por si s6.

Experimento em Teatro na Comunidade

O questionamento sobre a inclusdo de memérias e o exercicio da contra-memé-
ria como forma de focalizar a diferenca democratica em um trabalho de teatro em
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comunidade é exemplificado a seguir. Os cinco argumentos apresentados abaixo deli-
mitaram a construcdo de cenas teatrais que integraram o projeto “Teatro em Transito —
a pratica como pesquisa, e a democratizagao da diferenga”. Este projeto se caracteriza
pela investigacdo de uma estética teatral centrada na realizagao de cenas distintas e
concomitantes, realizadas em locais representativos da memoria histérica de uma co-
munidade, e estruturadas a partir do cruzamento de fatos e histérias populares vincula-
das aqueles lugares. As cenas se repetem tantas vezes quantas forem o seu nimero,
e 0 caminhar de grupos de espectadores de uma cena & outra confere ao evento um
sentido de cerimoénia e confraternizagao.

Esta forma teatral estd baseada na interagao entre alunos e professores de tea-
tro com moradores da comunidade em que se realiza o evento, sendo estes represen-
tativos de diversos extratos sociais e de diferentes faixas etérias. A construcéo da cena
em grupo, e o cruzamento do enredo com as memarias dos participantes exigem nego-
ciagdo e consenso — estes conceitos formam hoje um binémio central & discusséao da
integracédo versus interagdo em grupos, bem como ao de identificacdo e/ou construgao
da identidade.

A integracdo, como objetivo e concepgéo de trabalho, inclui os participantes em
um todo, os torna parte da vida comunitaria de um mesmo grupo, idéia ou sistema.
Assim sendo, a integragéo tende a anular as diferencas e a atenuar as desigualdades,
e acaba por nivelar as especificidades individuais. Consenso é condicéo sine qua non
de sua eficacia. A énfase na integracao leva com freqiiéncia a formagéo de grupos
teatrais fechados, e a priorizagdo de uma identidade que acaba por diferencia-los e
afasta-los dos diversos segmentos sociais que os rodeiam e deram origem.

A interacdo, por sua vez, implica a participacdo conjunta em um trabalho, ou
projeto, onde ambas as partes reagem juntas @ mesma situagao, de forma a afetar ou
modificar o comportamento ou condigéo de ambas, de acordo com suas especificida-
des. A interacdo busca promover a construgao de identidades particulares, a partir da
observacdo das diferencas, e desta forma procura ndo s6 preservar, como também
priorizar as diferencas.

As cenas indicadas abaixo aconteceram em edi¢des distintas do projeto “Teatro
em Transito ..."; as trés primeiras em Santo Antdnio de Lisboa (Florianépolis) e as duas
seguintes no municipio de Nova Trento. Estas cenas foram selecionadas por terem sido
aquelas, segundo nosso entendimento, onde melhor o experimento sobre memoria e
contra-memoria aconteceu. Em cada uma delas houve uma forma diferente de associ-
acao histéria-histérias, ou de dois momentos histéricos, ou ainda de histéria(s)-literatu-
ra, com o objetivo de obter uma ruptura com a histéria oficial ou com a manutencéo de
uma memoria cristalizada e laudatéria.

“0 SOBRADO - a extingao dos teares”

Registro Historico: D. Pedro Il e sua comitiva aportaram em Santo Antdnio em
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21 de outubro de 1845, a bordo do vapor Imperatriz, como parte de visita protocolar.
Ap6s ceriménia na Igreja Matriz foram entregues as honrarias as autoridades da Fre-
guesia. O Padre Lourengo Rodrigues de Andrade foi vigario de Santo Antdnio de 1797
a 1821, onde exerceu importante lideranca politica, sobretudo contra o Alvard Régio de
1785, de D. Maria |, A Louca, que mandou extinguir os teares no Brasil, para que nesta
colénia nao se fabricassem tecidos que viessem a competir com os pregos dagueles
fabricados em Portugal. Padre Lourengo passou entdo a se vestir com roupas feitas
nos teares de Santo Antdnio, assim se apresentando a Corte. A jungao destes dois
momentos histéricos visou salientar as contradicdes da relagao colénia - corte em peri-
odos histéricos anteriores, e sua possivel analogia com outras épocas e locais.

A Cena: 1845 - D. Pedro Il e numerosa comitiva visitam Santo Anténio. Durante
a cerimdnia de entregue de comendas as autoridades locals, realizada no local em
gue o evento ocorreu no passade, manifestantes vestidos com tunicas feitas erTl tea-
res, aparecem sobre as rufnas das paredes do sobrado, protestando contra o impe-
rador e sua politica & época. Os espectadores estéo distribuidos pelo espago em que
se realiza a cerimdnia e participam tanto da pompa dao cerimonial quanto da manifes-
tacao de protesto.

“ENGENHO - a farinha de guerra”

Registro Histérico: O registro da produgéo de farinha em Santo Anténio de Lis-
bea em 1797 aponta para 20.000 algueires de mandioca, producao esta que comegou
a cair a partir de 1835, com os efeitos da chamada farinha de guerra, em grande parte
enviada as tropas da Coroa no Rio Grande do Sul. A fabricagao da farinha era acompa-
nhada de muitos momentos de recreagio, por exemplo, “as farinhadas”, feitas no in-
verno quando a mandioca ainda estava bem consistente. Varias pessoas trabalhavam
na farinhada, o forneiro, o cevador, o prensador, e os raspadores de mandioca. Quanto
maior o nimero de ajudantes, mais rapido terminava o serdo. Na raspagem da mandi-
oca os parlicipantes contavam casos, cantavam quadrinhas e faziam desafios.

A Cena: A acdo tem inicio durante uma raspagem de mandioca, onde os donos
do engenho, parentes e vizinhos, entre cantorias, revelam o contexio da produgdo e da
vida no engenho naquele periodo. Os protagenistas (um jovem casal e 0 pai da noiva)
discutem o repetido adiamento do casamenta dos jovens, por falta de recursos, em
decorréncia do declinio da produgao da farinha, devido acs sucessivos calotes do go-
verno, que comprava a produgao para alimentar as tropas e nao pagava.

“INTENDENCIA — a compra de votos”

Registro Histérico: A eleigao de 1947, com candidatos do PSD e UDN, ficou na
meméria daqueles que dela participaram devido a um incidente com um eleitor embri-
agado (apesar da proibicdo da venda de bebidas alcodlicas em dias de eleicao). Se-
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gundo os entrevistados, o incidente ocorreu durante a visita dos presidentes dos dois
partidos, que apareceram para inspecionar o andamento do pleito. Apds acusagdes
mutuas de compra de votos o eleitor embriagado, irritado, declara seu voto. Os eleito-
res do partido oposto clamam pela impugnacéo, a qual ndo acontece, e o bébado é
retido até o final do pleito.

A Cena: uma parddia das atitudes, do gestual, e dos rituais eleitorais conduziu
esta cena, que se baseou inteiramente em depoimentos de moradores que a vivencia-
ram, e nas anedotas que acentuam a persisténcia e atualidade dos antigos habitos. A
perspectiva critica e 0 campo de reflexao foram abertos com a inclusdo do poema "0
Analfabeto Politico”, de Brecht, recitado por um eleitor b&bado e revoltado por ter sido
impedido de votar. O bébado perambula per entre os presentes, enquanto recita, ten-
tando convenceé-los de que ha problemas mais sérios que o dele na condugao do pleito.

“BUGRES E BUGREIROS - 0 massacre”

Registro Historico: A presenga dos Xokleng nas 4reas que estavam sendo cogita-
das para o estabelecimento dos imigrantes era do conhecimento tanto dos governos
monérquico e provincial, como dos interessados nos negécios da colonizacao. Em 1808
0 governo portugués deu autorizagao para a guerra aos indios, e as provincias comega-
ram a organizar tropas de homens armados, denominados ‘bugreiros’, que adentravam
na floresta com o intuito de dizimar os indios, resultando em verdadeiros massacres.

A Cena: a cena mostra um grupo de bugreiros ao redor da fogueira, planejando
um massacre, e na seqiéncia um acampamento dos Xokleng, e o ataque enquanto os
indios dormiam, apds um ritual de dancas e cantorias. Os colonos matam homens e
mulheres e levam as criangas para serem catequizadas pelos frades. A cena incluiu
descendentes de bugreiros e um grupo de adolescentes da reserva dos Xokleng.

“ENGENHO - ‘o brasileiro’”

Registro Histérico: Durante a Il Guerra Mundial muitas familias da regiao do
Vale do ltajal, descendentes de imigrantes, tiveram seus filhos convocados. Estes ti-
nham papel importante no trabalho familiar e fazia-se necessario substitui-los, contra-
tando empregados ‘brasileiros’, expressao pela qual designavam os caboclos.

A Cena: O clima no engenho esta tenso. As maquinas pararam apos a partida de
Giuseppe para a guerra, e o brasileiro Miguel, contratado para substitui-lo estd com
dificuldades para resolver o problema. A situagho complica-se quando Francesca, noi-

Vva de Giuseppe, apaixona-se por Miguel, e os preconceitos vem a tona.

- Aspectos da estrutura e funcionamento das cenas

Uma seqliéncia de acgées e focos de trabalho foram usados para elaborar o rotei-
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ro de cada cena de forma a deixar claro o contexto e a situagac para os participantes e
para o publico:

- Prélogo — voltado & preparacéo do publico para uma leitura critica da cena. O
prologo vai alem da histéria a ser mostrada em seguida, e d4 a chave para a compre-
ensao do texto. Neste caso, o prologo foi pensado também em termos de ambientacao
cénica — uso do espaco de forma a incluir o pablico na cena, através de sua caracteri-
zagao como ceriménia ou ritual; entrada em cena de mensageiro ou outro personagem
antecipando o problema ou confiito; personagens entrando em cena em forma de pro-
cissao ou surgindo de locais diversos, cantando ou murmurando suas expectativas a
respeito do que esta por vir.

- Contextualizagéo politico-social - o momento subseqiiente ao prélogo, onde é
delimitado o problema central da cena, suas implicagées e possibilidades de acao.

- Contra-memoria (counter-memory) — a introdugéo de uma situacéo de outro
momento histérico que se contraponha ao focalizado ou revele suas consequéncias;
um personagem que introduza uma verséo distinta do mesmo problema; revelagéo de
fatos desconhecidos sobre o assunto. A contra-memdria tem por objetivo intervir ou
romper com a narrativa original, permitindo um deslocamento de identidades e explici-
tagdo das diferencas.

- Releituras do contexto e da agdo - cena coletiva em que 0s personagens reve-
lam diferentes pontos de vista sobre a situagao, ou diferentes sugestdes sobre a forma
de lidar com ela.

- Epilogo — fechamento da cena, sem solugdo do conflito. O epflogo mostra em
gue ponto estamos hoje — posturas e inquietagées,

Esta seqliéncia facilita o trabalho coletivo, com grande nimero de participantes
(cerca de 20 em cada cena), e sua apropriagao € memorizagao em curto espaco de
tempo - apds a definigao do enredo, dos objetos de cena, rituais e ceriménia, a monta-
gem se viabiliza e é apresentada dentro de dois ou trés ensaios. Caracteriza-se assim
como um evento interativo, mais do que como um espetaculo.

Reflexao Final

O lugar da meméria na pedagogia do teatro é aqui investigado a partir de uma
contextualizacao historica e social. As histérias de vida como um tipo de narrativa introdu-
zem a natureza pessoal dos processos de pesquisa orientados para a pratica, mas tra-
zem consigo o risco da énfase no aspecto subjetivo e descontextualizado. Assim através
de um processo teatral em grupo e em parcerias, onde a relagao pesquisador-participan-
te tem por objetivo garantir espago para as diferentes vozes incluidas no projeto, procura-
se alcangar um equilibrio entre histérias de vida e contextos histérico-sociais.

Trata-se de um projeto continuo onde a visualizagao tedrica esta a frente dos
resultados cénicos alcangados.
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NOTAS

2 A expressac inglesa “border pedagogy” traz em si aidéia de transposicao de limites,
rompimento de barreiras ou cruzamento de fronteiras, aspectos conceituais prejudicados
pela traducao brasileira “pedagogia radical”.
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