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“Aquele que quer dar um longo salto deve estar
preparado para dar alguns

passos atras. O hoje se sustenta através do
ontem em dire¢cdo ao amanhad”

B. Brecht, Baal

“Na batalha com o velho as
novas idéias chegam as suas
formulag¢oes mais agudas”

B. Brecht, Na Selva das Cidades

A oscilagdo entre engajamento e resisténcia foi uma constante durante
o intercambio de pesquisa “Teatro - Escola - Comunidade”, realizado entre
as Universidades do Estado e Federal de Santa Catarina e a Universidade de
Exeter/UK, patrocinado pela Capes e Conselho Britanico, no periodo de 1997
a 2001. O objetivo geral deste projeto de intercambio foi promover interesses
comuns de pesquisa sobre o papel do teatro como elo de ligacdo entre a escola
e a comunidade.' Para tanto foram examinadas as possiveis contribui¢des do
drama para o desenvolvimento de uma abordagem construtivista no ensino do
teatro através de:
- Investigacdes relacionadas com o desenvolvimento conceitual na area
do Drama como Pedagogia
- Investigacdes de abordagens atuais para a formagao do professor, re-
lacionadas a inovagdes na pratica de ensino em sala de aula, com foco na troca
de experiéncias e observacdes viabilizadas pela andlise conceitual mencionada

acima. . . . . . . .
- A pesquisa foi desenvolvida através de cinco parcerias, que focaliza-

ramaspectos especificos e complementares ao fazer teatral em escolas

' Comunidade entendida aqui em seu sentido amplo, e ndo em relagdo a alguma abordagem
especifica, tal como featro comunitdrio ou teatro para o desenvolvimento.
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e comunidades e as respectivas formas de formagao de seus agentes.>

A analise das dimensdes de engajamento e resisténcia aqui apresenta-
das referem- se a etapa conclusiva da parceria Beatriz Cabral - John Somers,
realizada em Florianopolis entre marco e abril de 2001, com a realizagao de um
“Transito Teatral” na comunidade de Santo Antonio de Lisboa. Este transito se
caracterizou pela montagem de cinco cenas teatrais concomitantes, cada uma
construida e apresentada em um local do patriménio histérico da comunidade,
e baseada em fatos e/ou histdrias vinculadas aquele local. Cada cena se repetiu
cinco vezes, possibilitando assim, que os espectadores também divididos em
cinco grupos, transitassem de uma cena a outra, liderados por contadores de
historias.?

O projeto “Teatro em Transito” foi planejado pela equipe de pesquisa da
area de Pedagogia do Teatro associada as duas universidades publicas de Santa
Catarina,* e as questdes relacionadas com engajamento e resisténcia emergiram
durante este planejamento, nas reunides de trabalho com estudantes de licencia-
tura em teatro para identificacdo e definigao de roteiros e agoes, e finalmente,
durante a construgdo das cenas e do transito na comunidade.

As dimensoes do entrelacamento intercultural

O papel do professor visitante foi inicialmente definido como “obser-
vador participante”, e sua participacdo circunscrita aos encontros e debates
com os respectivos grupos de pesquisa, entrevistas com os participantes das
atividades e eventos observados, além de oficinas ofertadas pelo visitante aos
alunos do professor anfitrido, em horario extra-classe ou extra-comunidade,
1.e., fora da atividade-foco do intercambio.

2 Os integrantes brasileiros deste intercimbio foram: Beatriz Cabral (coordenadora - UDESC/
UFSC), André Carreira (UDESC), Gilka Girardello (UFSC), Ida Mara Freire (UFSC), Marcia
Pompéo Nogueira (UDESC). Os integrantes da equipe inglesa foram: John Somers (coordenador),
Geoff Fox, Linda Rolfe, Steve Cockett, e William Stanton, todos da Universidade de Exeter

.2 Esta forma teatral vem sendo por nds desenvolvida a partir de 1998, quando montamos “Plan-
tas da Ilha - a Historia de Marina”, ao longo de uma trilha no distrito da Lagoa da Conceigao,
Florianopolis (Cabral, 1998). Foram realisadas mais duas trilhas (Cabral, 1999), e cinco transitos
(Cabral, 2000 e 2001), nomenclatura que adotamos a partir de 1999.

4 Fizeram parte desta equipe no priodo 2000-2001: Beatriz Cabral (coordenadora), Célida Salume
Mendonga, Maria Aparecida de Souza, Maria de Fatima Moretti, Z¢élia Sabino. A aluna Claudia
Regina Telles participou das reunides de pesquisa referentes ao trabalho em Santo Antonio de

Lisboa.
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Esta decisao foi tomada a fim de preservar as possiveis especificidades
culturais dos trabalhos realizados e facilitar sua identificag@o e analise compara-
tiva. Nos processos teatrais desenvolvidos como atividade-foco do intercambio
a participacdo do visitante foi a de observador distanciado, e posterior retorno
aos estudantes e grupo de pesquisa sobre sua percepcao do evento, com énfase
nos momentos de estranhamento e resisténcia.

A presenca de um observador de outra cultura, o foreign observer,
revelou-se especialmente interessante nestes momentos de estranhamento, os
quais deixaram transparecer as diferencas culturais e distintas visdes de mundo,
ajudando atores e professores a se auto-perceber e identificar.

A segunda dimensdo do entrelagamento cultural se deu através da in-
teragdo universidade - comunidade. A comunidade que sediou esta experiéncia
jé& havia realisado projetos em parceria com a universidade anteriormente, e se
ressentia da falta de continuidade daqueles projetos ou de sua ndo participagdo
nos beneficios posteriores. Esta circunstancia, acredita-se, dificultou o envol-
vimento de moradores locais com o projeto.

Por outro lado, o patriménio historico desta comunidade, um dos pri-
meiros assentamentos da Ilha de Santa Catarina, € um dos locais com maior
numero de sitios tombados da regido, tem atraido grande numero de visitantes,
além de artistas e escritores que hoje 14 moram.

Assim, a ambiguidade entre ressentimento e conhecimento das vanta-
gens da popularizagdo e divulgacao das belezas e historia do bairro, perpassou
as interagdes entre os diversos coletivos interpretativos que participaram do
evento. Se em decorréncia das dificuldades de envolvimento inicial, duas das
cenas tiveram os papéis principais representados por alunos da universidade,
por outro lado, a problematica das relagdes entre os daqui e os de fora pdde ser
incorporada as cenas historicas e deu origem aos focos de tensao necessarios
para o impacto da abordagem.’

Outro entrelagamento, mais sutil quanto ao referencial basico para a
realizacdo do trabalho, porém complexo quanto a rede de interagdes, esteve
presente nas relagdes entre coordenadora - demais integrantes da equipe de
pesquisa - alunos-diretores de cena - alunos-atores.

A proposta para realizacdo deste evento, suas caracteristicas
e abordagem, foram introduzidas pela coordenacao, e resultaram de pesquisa
sendo realizada desde 1996, quando teve inicio o planejamento do intercambio

5 Para maior detalhes sobre o assunto ver meu artigo anterior, “Impacto e Risco em Teatro na
Escola e na Comunidade”, Memoria ABRACE V (Salvador, UFBA, 2002).
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¢ as visitas exploratorias realizadas pelos dois coordenadores ao pais e univer-
sidade do colega estrangeiro. Assim sendo, a teoria ¢ pratica desenvolvidas no
decorrer deste processo aconteceu em contextos diversos, incluindo-se aqui o
inglés.

Por outro lado, o grupo de pesquisa sofreu alteragdes durante os cin-
co anos de realizacdo do projeto, saida de alguns para capacitagdo, adesdo de
outros®; assim, a relagdo engajamento - resisténcia esteve presente em todas as
etapas do planejamento. A complexidade das interacdes ao nivel do coletivo
universitario foi ainda ampliada com a participacdo de alunos de varias turmas,
orientados por diferentes professores.

Outro aspecto do entrelagamento cultural ocorreu entre o elenco de cada
uma das cenas. Este variou muito entre uma cena ¢ outra: na do Engenho todos
os atores eram da comunidade, com idades de 06 a 50 anos; a cena Curtume
contou com cinco alunos, um adulto da comunidade, e cinco criangas; em So-
brado participaram nove alunos e doze moradores, incluidas algumas criangas;
Intendéncia contou com dois alunos, dois pais de aluna, ¢ doze adolescentes
locais; Sineira, com quatro alunos e oito moradores. O nimero de diretores,
em cada cena, variou de um a trés. Os integrantes do grupo de pesquisa ob-
servaram os ensaios de todos os grupos, alternadamente, ¢ trocaram opinides
com os diretores ¢ elencos.

Além da variedade de origem, formagao ¢ idade, as cenas agregaram
extratos sociais diversos da comunidade, conforme o tema e o local escolhidos,
mas isto ja exigiria um outro artigo e¢ abordagem. Aqui serdo feitas referéncias
aos aspectos de interagdes culturais que incidiram sobre o engajamento e/ou
resisténcia dos participantes com a abordagem do transito ou com as propostas
de cena.

Entretanto, pode-se imaginar as interagdes entre os moradores da
comunidade. Algumas referéncias espontaneas, da parte dos participantes, in-
dicam inicio de amizades, interésse despertado para novas montagens teatrais,
encontros casuais. Maiores detalhes exigiriam uma pesquisa exploratdria apos
0 evento, com entrevistas e avaliagdes do significado da experiéncia para os
diversos extratos da comunidade.

A dinamica entre engajamento ¢ resisténcia, ambos deflagrados por
uma etapa anterior de envolvimento ou estranhamento, envolveu assim, areas

¢ Deixaram de participar da pesquisa por motivo de capacitagdo, Maris Viana e Nara Micaela
Wedekin; passaram a integrar a equipe no tltimo ano, Célida Salume Mendonga e Maria Apa-
recida de Souza.
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de interesse e especialidade distintas, interagdes de trabalho entre alunos de
fases distintas do curso de artes cénicas, rotatividade nas interagdes do grupo
de pesquisa com os diferentes elencos.

A relaciio engajamento - resisténcia

O engajamento com uma atividade pressupde empenho em sua realiza-
cdo; implica por-se a servigo de sua idéia e sua causa. Este conceito aponta para
uma agdo que vai além de um simples envolvimento, potencializando-o. A agdo
ou efeito de envolver-se com uma situacdo é considerada, por arte-educadores
de diversas tendéncias, como sendo uma condigdo para a realizagdo de trabalhos
de expressdo. A necessidade de enfatizar a participacdo com envolvimento ¢é
responsavel, por exemplo, pela expressao ja corrente na area.

Entretanto, ndo ha como haver envolvimento sem emogao. A propria
acdo de cativar e atrair, inerentes ao processo de envolvimento, sugerem sua
dimensao emocional. O ato de atrair ou cativar envolve uma recepc¢ao simul-
tanea de sentimento e entendimento (cogni¢ao), pois o sentimento € a emogao
ndo podem ser identificados independentemente de uma interpretagdo do objeto
desta emogao. Como lembra David Best, a razdo pode mudar o entendimento
(de uma situagdo), e com ele, o sentimento em relagdo (a ela) ... Neste sentido,
(também) o sentimento artistico, e as emogdes a ele relacionados, sdo racionais
em si, a medida que respondem a razdo: estdo sempre, em principio, abertos
a possibilidade de mudanga, como consequéncia da reflexdo, ou de razdes
oferecidas por alguém em favor de uma concepgdo diferente do objeto (ou
situagdo) e a partir dai, a possibilidade de um novo sentimento sobre ele (ou
ela). (Best, 1992:2)

Ao optar pelo termo engajamento, como uma forma de indicar o em-
penho do participante em uma atividade ou a¢do, decorrente da potencializacao
de seu envolvimento, pretende-se indicar a intensidade de seu envolvimento.
Esta torna-se possivel quando a sintonizagdo com os contextos social e da fic-
¢do permitem que o participante possa experienciar aquilo que Janet Murray
descreve como imersdo:

... ele entdo se enterrou em seus livros e passou noites lendo do en-
tardecer ao amanhecer, e dias, do amanhecer ao anoitecer (...) e ele
penetrou tdo profundamente em sua imagina¢do que acreditou
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que toda a fantasia lida era realidade, e ... decidiu ... tornar-se cavaleiro
errante e viajar ao redor do mundo ...
Don Quixote de la Mancha

A historia de Don Quijote, 150 anos apds o descobrimento da imprensa,
mostra o perigo do poder dos livros para criar um mundo mais real do que a
realidade. Uma narrativa envolvente, em livros, cinema, teatro, pode ser expe-
rienciada como uma realidade virtual sempre que sintonizamos com a histéria
com uma intensidade que possa obliterar o mundo a nossa volta. Histérias com
tal poder evocam nossos medos e desejos mais profundos porque elas habitam
o mundo magico da fronteira.

Explorar os limites da fronteira entre ficgdo e realidade ¢ a primeira
condicdo para estabelecer formas interativas de participa¢@o em narrativas de
ficcdo: Como entrar na narrativa sem destrui-la? Como ter certeza que as agoes
imaginarias ndo serdo desenvolvidas no contexto real? Como viver a fic¢ao
sem ficar paralisado pela ansiedade? (Murray, 1997: 97-125).

A primeira condicdo para planejar a participag@o e imersao em situa-
¢oes de ficcdo reside na possibilidade de estruturar a narrativa, e delimitar seu
contexto, de forma a antecipar e indiretamente indicar, as formas de interagao
desejaveis. Esta intervencdo do professor/diretor ao nivel da estruturagdo e
delimitagdo da narrativa implica a identificacao de possiveis ressonancias com
o contexto atual dos participantes; a previsdo de papéis coletivos, oposicdes
e confrontos; estabelecimento de uma ambientagdo e atmosfera propicias ao
jogo cénico.

No espaco virtual, segundo Janet Murray, as estratégias e recursos
responsaveis pela imersdo dos participantes estdo centrados na potencial
expansdo do sequenciamento e aprofundamento do repertorio a disposi¢do
do navegador - o prazer de auto perceber-se como autor ¢ agente de mudan-
cas através de um repertorio de opcdes aparentemente ilimitado (op. cit.).
Esta triade subjacente ao prazer de participar - amplo repertorio, autoria e
agente de transformagdo - aplica-se a qualquer processo criativo, virtual ou
real, e seu reverso (ou outra face) conduz ao estranhamento. Resisténcia é
indicador de um estranhamento mal resolvido. Como tal, revela uma reacao
ou resposta imediata a um engajamento prévio com uma agao, situacdo ou
proposta. Resisténcia ¢ assim caracterizada por um certo sentimento de per-
turbacao, distarbio ou choque, os quais, segundo Lyotard (1984:95-9) podem
ser considerados como pré-requisito para qualquer tipo de mudanca. Uma
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resisténcia, segundo o autor, aponta para a possibilidade de passagem da pertur-
bacao a reflexdo; assim sendo, cabe ao artista (professor e/ou diretor) descobrir
as formas pelas quais ele pode criar esta resisténcia.

Neste sentido, engajamento e resisténcia estdo associados ao rompi-
mento de expectativas quanto a narrativa, espago, estilo, intera¢des; ao cruzar
as fronteiras do conhecido e a disponibilidade dos participantes para romper
barreiras. Quanto maior o engajamento, maior as possibilidades de resisténcia,
pois as mudangas irdo incidir sobre aspectos de identificagdo mais claros e
definidos.

Um outro angulo por onde analisar esta questio ¢ considerar a nogao de
resisténcia a imposic¢ao de significados reificados, e como tal, central aqueles que
advogam uma pedagogia radical. Resisténcia a Historia, tal como esta chegou
até nos; a dimensao simbolica dos espagos do patrimoénio da comunidade; aos
padrdes teatrais vigentes; ao proprio texto teatral resultante das interagdes
que o criaram. Esta ndo ¢ apenas uma resisténcia no sentido politico, mas sim
uma resisténcia a qualquer transferéncia para a estrutura de poder em curso.
Isto envolve problematizar a propria atividade de referéncia, jogando com a
sua propria estrutura dialética de percepcao: consciéncia versus inconsciéncia;
ver versus olhar; simbolico versus imaginario - evidenciando a discrepancia
entre significante e significado, e a inadequacgao de rotular e definir categorica-
mente uma agdo ou atitude. Resistir aos rotulos, formulas prontas, e definigdes,
encoraja o reconhecimento daquilo que ¢ marginal nas interagdes cé€nicas em
andamento, e conduz a uma estética da experimentagdo, onde a arte explora o
que ndo esta dito, o que é sentido como ainda nio percebido concretamente.

Engajamento e resisténcia, da forma analisada acima, foram acentuadas
pela dimensao intercultural desta pesquisa: questionamentos sobre a distingao
entre ficgdo e realidade, no sentido de identificar agoes e atitudes, foram feitos
ndo so6 pelo observador estrangeiro, mas também por participantes e especta-
dores (apos o evento). A oscilacdo entre historia e ficgdo foi acentuada pela
interagdo entre os repertorios cultural (da comunidade) e artistico (apropria-
cOes por estudantes de teatro). Analogias, parddias e metaforas, responsaveis
pela ressonéncia do espetaculo com o contexto real, e consequentemente, pelo
engajamento com a proposta, foram estimuladas por apropriagdes e citagdes
(ou ‘cacos’); ao se basearem no repertorio cultural foram sugeridos pela comu-
nidade; ao se basearem no repertério artistico, foram introduzidos, em grande
parte, por estudantes e professores de teatro.

Em decorréncia das apropriagdes e colagens, a resisténcia foi estimulada
pelos diversos coletivos interpretativos, sendo representada muitas vezes pelo
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embate entre pesquisador, diretor e atores. O pesquisador (coordenador e/
ou equipe de pesquisa) participou da pesquisa historica, e do debate sobre as
experiéncias anteriores e teorias subjacentes. Como tal, criou expectativas,
e desenvolveu idéias proprias a respeito do desenvolvimento do processo e
defini¢do do produto. O(s) diretor(es) participaram da analise do roteiro e pro-
posta de cena, e formaram sua concepcdo de montagem propria. O fato de sua
participagdo ter sido caracterizada como estdgio, na area de ensino do teatro,
aumentou sua responsabilidade quanto a identificagdo de uma abordagem pro-
pria. Os atores da comunidade, eram os herdeiros historicos e ‘proprietarios’ do
espagco fisico; possuiam assim idéias proprias sobre os eventos e personagens.
Os atores visitantes (alunos), ao optarem por um personagem, o fizeram a partir
de sua identificagdo com um determinado estilo de composigao de personagem
e expectativas de atuacdo. A complexidade sugerida por estas interagdes foi
um desafio que gerou resisténcias multiplas, mas também abriu portas para a
analise e interpretacdo da experiéncia.

Método de Investigacio

A abordagem etnografica foi a opcdo de investigacdo durante este
intercdmbio, uma vez que as aproximacoes entre os campos de conhecimento
da Etnografia e do Drama estdo refletidas tanto na linguagem quanto em suas
categorias conceituais e areas de debate.

Ambos os campos priorizam um relacionamento equilibrado entre pro-
cesso e produto e partem do principio que os processos artisticos sdo inerentes
a pratica da pesquisa e ensino em artes, considerando os aspectos estéticos e
simbolicos em todas as etapas do processo. As implica¢des desta perspectiva
sdo de especial importancia para um trabalho artistico baseado na interacao
universidade - comunidade, pois exigem a sintonia do pesquisador com as
qualidades particulares do contexto social e cultural onde o trabalho acontece,
para que a compreensao dos textos social e performatico dos participantes seja
cumulativa através das diversas etapas da experiéncia, coleta de dados, analise
e descricao.

O desenvolvimento deste processo de investigacdo, neste trabalho,
esteve fortemente ancorado no conceito de pre-texto’, que na area do Drama
corresponde ao conceito antropologico de foreshadowed problems (antecipagdo
de problemas), ambos usados para estabelecer expectativas, padrdes, foco,
sentido de direcdo, além de possibilitarem a geragdo de temas e agdes. O pre-
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texto e seu equivalente antropoldgico apontam para o duplo papel do professor
e/ou pesquisador, como participante e observador, insider e outsider, processo
este que na area do teatro vem sendo designado como metaxis (pertencer a dois
mundos simultaneamente). O duplo papel do professor e pesquisador, neste
caso representado pelos integrantes do grupo de pesquisa, foi enfatizado nos
diferentes niveis de interagdo desta experiéncia:

e entre universidade e comunidade - cada grupo
integrando alunos de teatro e moradores do local, de
diversas idades, ocupagdes e formagao;

e entre o elenco de cada cena e o roteiro dramatico
criado pelo grupo de pesquisa - a forma de roteiro
favoreceu a apropriacdo do texto pelos participantes,
que o completaram e re-interpretaram, mesclando
historia e fic¢ao de forma a atingir alguma ressonan-
cia com o0 momento atual;

e entre o texto teatral resultante das interagdes an-
teriores e os locais/espagos onde ocorreram as cenas
- sejam estes aqueles em que os eventos ocorreram
no passado, ou outros espagos urbanos ambientados
cénicamente para revisitar a historia da comunidade.

A metodologia utilizada incluiu detalhamento em processo, isto €,
anotagdes pormenorizadas do processo de criagdo, ensaios e apresentacgao,
seguidos de investigagcdo das possiveis conexdes (entre as cinco cenas) e
padrdes (agdes e atitudes reiteradas por parte dos atores da comunidade). Por
exemplo, como conexdo observou-se que na maior parte das improvisagdes 0s
temas ‘discrimina¢ao’ e ‘os daqui versus os de fora” foram recorrentes. Como
padrdo, observou-se que a fala e o gestual do ‘manezinho’ (versao local do
caipira) foram constantes. Entretanto, cada grupo lidou com estas questdes a
sua maneira e os resultados foram variados.

A necessidade de transformar os dados em texto expressivo e evocativo,
comum tanto ao Drama quanto a Etnografia, ficou evidenciada nesta etapa da
pesquisa, pelo recurso de poesia e cantorias, evocativas do contexto e situacao
dramatica, tanto como entrada quanto como fechamento das cenas. O objetivo,
porém, foi de ordem pratica: ampliar a experiéncia interativa, ao estimular as
dimensdes emocional e estética, envolvendo os participantes e espectadores
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imaginativa e emocionalmente.
O Transito “Santo Antonio de Lisboa na Virada do Milénio”

Este transito, realizado nove meses ap6s a versdo inglesa ‘“Payhem-
bury Millenium Play”’, resultou em primeiro lugar, de uma analise pela equi-
pe de pesquisa, da documentagao referente ao processo inglés e da identifica-
¢do do que nos fariamos diferente, a qual se baseou em trés tipos de reflexao
sobre as possiveis diferencas: as exigidas pelos contextos distintos, aquelas
decorrentes de limitagdes de tempo, recursos humanos e materiais, e as relaciona-
das com as perspectivas estéticas, artisticas e educacionais dos pesquisadores.

O titulo do evento brasileiro procura mostrar de um lado, o parentesco
com o irmao inglés - um resgate e recriagdo histérica de momentos significati-
vos de uma comunidade; e por outro lado, salientar a orientacdo que conduziu
0 processo brasileiro: as cenas do passado seriam vistas com os olhos de hoje,
em dire¢do ao amanha (parafraseando Brecht, em Baal).

Uma sinopse do registro histdrico e das cenas ¢ apresentada a seguir
para melhor compreensdo da analise.

Curtume

Registro Historico: O local conhecido como ‘curtume’, denominagao da
atividade 14 desenvolvida nos primeiros tempos da coloniza¢do de Santo Antonio,
foi durante o final do século XIX e inicio do século XX a unica fonte de agua
publica, ndo salobra, localizada no centro da Freguesia. Como tal, tornou-se o
ponto de trabalho das lavadeiras, atividade acompanhada por muitas fofocas. A
cena criada para representar este local e atividade foi ambientado em torno de
1880, a fim de incorporar a personagem historica do Padre José Feliciano Pereira
Serpa, vigario da comunidade durante 53 anos e conhecido por suas atividades
em medicina popular, sendo famosas suas garrafadas e benzeduras.

" Pre-texto refere-se a fonte ou impulso que move o processo dramatico, e indica a razdo do
trabalho ao conter o significado de um texto que existe anteriormente ao evento. Segundo
Cecily O’Neill (1995) o processo dramatico, mesmo quando baseado em improvisag¢des, ndo
ocorre em um vacuum: ativado por uma palavra, um gesto, uma imagem, um objeto (que
podem ser considerados como estimulos) ele ¢ entretanto definido e delimitado pelo pre-texto,
que sugere a natureza dos eventos cabiveis em tal contexto e circunstancias, e implica papéis,
expectativas e tipos de acdo.
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A Cena: O ponto de encontro das lavadeiras, antigo curtume, € o cenario da
cena das lavadeiras, que disputam os tanques em meio a fofocas, anedotas e
cantorias. A insatisfacdo e reclamacdes de uma delas, por ndo ter conseguido
o tanque almejado, vira motivo de jacota das demais, quando uma das colegas
sugere que a origem do mau humor deve-se, na realidade, ao baixo desempe-
nho sexual do marido da colega insatisfeita. A acusagdo abre espaco para a
introducdo de historias sobre as garrafadas do Conego Serpa

Sobrado

Registro Historico: D. Pedro Il e sua comitiva aportaram em Santo
Antdnio em 21 de outubro de 1845, a bordo do vapor Imperatriz, como parte
de visita protocolar. Ap6s cerimdnia na Igreja Matriz, onde foi entoado o hino
Te-Deum Laudemus, foram entregues as honrarias as autoridades da Fregue-
sia. O Padre Lourenco Rodrigues de Andrade foi vigario de Santo Antonio de
1797 a 1821, onde exerceu importante lideranga politica, sobretudo contra o
Alvara Régio de 1785, de D. Maria I, A Louca, que mandou extinguir os tea-
res no Brasil, para que nesta colonia ndo se fabricassem tecidos que viessem
a competir com os pregos daqueles fabricados em Portugal. Padre Lourengo
passou entdo a se vestir com roupas feitas nos teares de Santo Antonio, assim se
apresentando a Corte. A juncao destes dois momentos histdricos visou salientar
as contradi¢des da relagdo colonia-corte em periodos histéricos anteriores, e
sua possivel analogia com outras épocas e locais.

A Cena: 1845 - D. Pedro Il e numerosa comitiva visitam Santo Antonio.
Durante a cerimdnia de entregue de comendas as autoridades locais, realizada
no local em que o evento ocorreu no passado, manifestantes vestidos com
tunicas feitas em teares, aparecem sobre as ruinas das paredes do sobrado,
bradando palavras de ordem contra o imperador e sua politica a época. Sdo
feitas referéncias ao Padre Lourengo e ao Alvara Régio de D. Maria, e alusdes
ao fato de que as coisas ndo mudaram muito com a independéncia do Brasil.

Engenho

Registro Historico: O registro da produgao de farinha em Santo Antonio
de Lisboa em 1797 aponta para 20.000 alqueires de mandioca, producao esta
que comegou a cair a partir de 1835, com os efeitos da chamada farinha de
guerra, por ser em grande parte enviada as tropas da Coroa no Rio Grande do
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Sul. A fabrica¢ao da farinha era acompanhada de muitos momentos de recrea-
cdo, por exemplo, “as farinhadas”, feitas no inverno quando a mandioca ainda
estava bem consistente. Varias pessoas trabalhavam na farinhada, o
forneiro, o cevador, o emprensador, ¢ os raspadores de mandioca. Quanto
maior o numero de ajudantes, mais rapido terminava o serdo. Na raspagem
da mandioca gente de todas as idades contavam casos, cantavam quadrinhas
e faziam desafios.

A Cena: A agdo tem inicio durante uma raspagem de mandioca, onde
os donos do engenho, parentes e vizinhos, entre cantorias e fofocas, revelam o
contexto da produgao e da vida no engenho naquele periodo. Os protagonistas,
um jovem casal e o pai da noiva, discutem o repetido adiamento do casamento
dos jovens, por falta de recursos, em decorréncia do declinio da producao da
farinha, devido aos sucessivos calotes do governo, que comprava a producao
para alimentar as tropas e ndo pagava.

Sineira

Registro Historico: Na década de 20, a limpeza e ornamentacdo da
Igreja de Nossa Senhora das Necessidades de Santo Antonio de Lisboa estava
a cargo de um grupo de senhoras do “Apostolado da Oragao”, associagdo recém
fundada. Entre as historias populares associadas a igreja esta a de que o espaco
situado entre a escada que leva aos sinos, e o cemitério aos fundos, incluindo-se
ai uma das entradas laterais da igreja, era um local conhecido pelos encontros
furtivos que 14 aconteciam, devido a protecao que este lugar oferecia frente aos
olhares dos passantes.

A Cena: a interagdo de personagens representando as senhoras do
“Apostolado” e jovens daquela época foi o foco da cena. As distintas visdes de
mundo, por parte dos dois grupos, sdo confrontadas através do aparecimento
em cena de uma figura mitolégica do folclore local, “a maromba”, que segundo
alguns idosos da comunidade, entrevistados nesta pesquisa, era a caracterizagao
usada por homens da época interessados em afastar os olhares do publico de
seus eventuais encontros amorosos.

Intendéncia

Registro Historico: A eleicdo de 1947, com canditados do PSD e UDN,
ficou na memoria daqueles que dela participaram devido a um incidente com
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um eleitor embriagado (apesar da proibicao da venda de bebidas alcolicas em
dias de elei¢do). Segundo os entrevistados, o incidente ocorreu durante a visita

dos presidentes dos dois partidos, que apareceram para inspecionar o andamento
do pleito. Apds acusagdes mutuas de compra de votos, o eleitor embriagado,
irritado, declara seu voto. Os eleitores do partido oposto clamam pela impug-
nac¢do, a qual ndo acontece, e o bébado ¢ retido até o final do pleito.

A Cena: uma parddia das atitudes, do gestual, e dos rituais eleitorais
conduziu esta cena, que se baseou inteiramente em depoimentos de moradores
que a vivenciaram, ¢ nas anedotas que acentuam a persisténcia ¢ atualidade dos
antigos habitos. A perspectiva critica e o campo de reflexdo foram abertos com
ainclusdo do poema “O Analfabeto Politico”, de Brecht, recitado por um eleitor
bébado e revolvado por ter sido impedido de votar. O bébado perambula por
entre os presentes, enquanto recita, tentando convencé-los de que ha problemas
mais sérios que o dele na condugdo do pleito.

Opgoes que delimitaram a selegdo e reconstru¢do dos momentos
historicos

° Situagdes que tivessem ressonancia com o contexto socio-
politico atual, e permitissem que participantes ¢ espectadores fizessem analogias
com o presente.

° Possibilidade de recriar estas situacdes nos sitios historicos
em que elas ocorreram no passado, procurando com esta recriagdo sugerir ou
ressaltar a possibilidade de um novo olhar sobre o espago ¢ o evento que la
ocorreu.

° Fatos associados a mitologia local e/ou incluidos nas memorias
dos idosos da comunidade, quer através das historias que foram repassadas de
pai para filho, quer através das anedotas construidas posteriormente.

Engajamento e resisténcia a partir da investigacdo etnografica

A analise da oscilagdo engajamento - resisténcia aponta, em primeiro
lugar, para o sentido de experimentag@o dos trabalhos realizados, e sua conse-
qiiente caracteriza¢do como evento, em vez de espetdculo.

Este sentido de experimentagao, refor¢ado pela mesclagem de historias
correntes na comunidade com fatos histdricos, fez com que personagens e agdes
se situassem na intersec¢do das forgas do social (historico) e do psicoldgico
(percepcdes pessoais - transhistorico). Além do imagindrio coletivo, represen-
tado pelas historias correntes na comunidade sobre os eventos passados, ficou
clara a inclusdo da interpretagdo particular dos eventos pelos atores que o re-
presentaram. Assim, na auséncia de rubricas, e de uma analise mais detalhada
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da cena proposta pelos respectivos coletivos interpretativos (cada grupo), os
atores tiveram um maior peso na identificagdo e escolha de seus personagens.
isto ocorreu em maior grau nas cenas onde os atores eram a fonte das informa-
¢Oes - adultos, da comunidade, entrevistados no inicio da pesquisa deste transito.

Em segundo lugar, o grande nimero de pessoas envolvidas exigiu a
incorporagdo de figurantes ou ‘jogadores’ que interagiram com os atores de
formas variadas: grupos familiares onde um dos participantes era o porta-voz
do grupo; eleitores na sala de votagdo com a interagdo verbal centrada em
dois atores; e outras cenas de multiddo onde os figurantes atuaram apenas
corporalmente ou em coro. A presenca do coletivo influenciou a interpre-
tagdo e recepcao do texto teatral, de forma a produzir tanto o engajamento
(coro, cantos), quanto o estranhamento (protestos, poema - por exemplo,
“0 analfabeto politico”, de Brecht, quebrou a comicidade de uma cena de
compra de votos).

Finalmente, a estrutura dialética das cenas, que mesclaram fic¢ao e
realidade, e alternaram ou incluiram de forma implicita, real e imaginario,
acdo e narragdo; individuo e coro, acarretaram por vezes desencontros entre as
unidades destes bindmios, ampliando a oscilagdo. Por uma perspectiva mais
ampla, pode-se dizer também que as distintas perspectivas dos pesquisadores-
parceiros, quanto ao fazer teatro em escolas e comunidades; e suas proprias
diferencas culturais refletidas na leitura e apreciacdo dos eventos teatrais em
processo, provocaram momentos de inusitado angajamento (impacto e/ou
entusiasmo) alternados com resisténcia e/ou rejeicao.

Segundo a avaliacao continua realizada durante este projeto, a investiga-
¢do das dimensdes mencionadas acima foi privilegiada pelas formas interativas
que caracterizaram a abordagem ao teatro em comunidade utilizada pelo teatro
em transito. Ao enfatizar a expressao formas interativas em vez de formas
de interacdo acentua-se a interatividade como um fator implicito as formas
teatrais utilizadas, e ndo como resultante de uma experiéncia em determinado
contexto e circunstancias.

A forma adjetivada indica que as interagdes resultantes decorrem das
estratégias utilizadas; ndo de eventos ocasionais. Este artigo remete assim aos
recursos cénicos explorados no decorrer desta pesquisa, que constituiram a base
do espetaculo em comunidade que encerrou o intercambio.

A identificacdo dos niveis de interacdo e das formas interativas utili-
zadas; bem como uma descrigdo sumaria das cenas e seu argumento central,
tornam-se necessarios para focalizar e compreender as questdes de engajamento
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e resisténcia percebidas durante o processo e as alternativas encontradas para
orquestrar (selecionar e compatibilizar as formas de engajamento) ou contornar
os problemas (de resisténcia).

Formas Interativas de Teatro na Escola e/ou Comunidade

A investigacdo e identificacdo de formas teatrais potencialmente intera-
tivas para trabalhos de curta durag¢ao baseados na relagao universidade - comu-
nidade, decorreu da necessidade da incorporagdo de pessoas sem experiéncia
anterior em teatro, nas apresentagdes publicas resultantes de oficinas ou estagios
realizados por alunos e/ou grupo de pesquisa. Estas apresentacoes, por sua vez,
foram solicitadas pelos participantes, avidos em compartilhar a experiéncia
com amigos e familiares; e corresponderam ao entendimento, pelos atores,
professores e pesquisadores, de que uma experiéncia teatral s6 se concretiza e
adquire significancia em seu contato com os espectadores. As formas interativas,
desenvolvidas para a montagem do transito, adquiriram os seguintes contornos:

e Jogos de interacdo corpo - espaco/objetos. A escolha de espacos
fisicos relacionados com a memdria histérica da comunidade facilitou a incor-
poragdo de atitudes e gestual tipicos de personalidades da comunidade, e este
jogo de espelho, observa¢do e memoria intensificou, por sua vez, a interagao
com o publico

e Formas interativas de associar Fatos Historicos distintos — reunido
de fatos, de momentos historicos diversos, relacionados com um mesmo as-
pecto da vida da comunidade - jogos de palavras e associacdes de imagens
com ele relacionados; por exemplo, a visita de D. Pedro II e a atuagdo politica
de Pe Lourengo — expressdes e imagens de eventos oficiais, protocolos,
comemoragdes politicas e religiosas. A associagao de fatos historicos ampliou
a identificagdo dos participantes e espectadores com os eventos recriados. Além
disso facilitou as analogias com o momento atual e a percepgao de implicagoes
e acontecimentos além da historia oficial

e Formas interativas de associar Histéria e Ficcdo —rodada de associa-
¢oes de imagens, conceitos e expressdes, pela equipe de pesquisa, a fim de criar

criar um roteiro dramadtico associando momentos historicos e historias
populares, para ampliar a percep¢do dos habitos, atitudes e contradigdes ine-
rentes aos acontecimentos da comunidade. Por exemplo, associa¢ao da historia
da Igreja local com a historia popular da maromba; ou dos fatos relaciona-dos
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com a vida do Conego Serpa e os testemunhos, de idosos, sobre os habitos das
lavadeiras.

° Recursos de ambientagdo cénica: tochas, lamparinas, mascaras,
etc., e sua associacao com coro, palavras de ordem, rituais ...
° Incorporacdo de dangas, rituais, marchas, cortejos, passeatas,

etc., orquestrados a fim de facilitar a incorporagdo de vinte a trinta atores e
figurantes, e sua interagdo com os espectadores

° Limite de tempo e espago — énfase no ritmo, foco dramatico e
jogo cénico.

O potencial dramatico das formas interativas do “Teatro em Transito”
reside na possibilidade das historias remeterem ao universo cotidiano, e o in-
tensificarem para ampliar o engajamento dos participantes. As agdes propostas,
inseridas em formas ritualizadas ou jogos, sdo experienciadas simbolicamente - os
participantes sdo protagonistas de uma acdo simbolica, cuja trama segue uma das
seguintes formas:

O(s) personagen(s) decifra(m) a narrativa
Unificam seus fragmentos

Assumem riscos

Enfrentam ou desafiam um antagonista dificil
Derrotam um sistema injusto

Mudam de vida

Alteram as regras do jogo

A identificagcdo de uma destas tramas, como base para as interagdes, facilita
o planejamento das formas interativas mencionadas acima.

O potencial dramatico ¢ acentuado pela intervencdo do professor ao nivel
da estrutura da atividade ou do jogo, isto €, ao estabelecer as regras do jogo e
as condi¢des nas quais os participantes irdo interagir e criar, o professor esta
agindo como autor e intervindo no processo de criacdo. A intervengao do pro-
fessor ao nivel estrutural implica o estabelecimento das propriedades de uso
dos objetos e a forma pela qual eles poderdo interagir; como um coredgrafo
ou co-autor, o professor cria
um arsenal de possibilidades narrativas, suprindo ritmos, contexto e seqiiéncia
de jogos ou tarefas.
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O intercambio so é possivel como troca ou permuta, i.e., ao
nivel da igualdade artistica entre profissionais que se reonhecem
mutuamente como companheiros de viagem

Richard Schechner!

Uma das implicagdes da pratica antropofagica, centrada em empréstimos de
outras culturas, ¢ que metodologias, formas artisticas ou outros modelos, sdo
sempre redefinidos; sdo incorporados as praticas ¢ modelos nativos, usados de
outra forma, observados a partir da perspectiva cultural de quem os adotou.
Desta forma, a interpretacdo é sempre culturalmente especifica.

Ao privilegiar, para efeito de pesquisa, a leitura do observador externo
(estrangeiro), pretendeu-se questionar os empréstimos, associados a mudanga de
parametros de lugar, identidade, historia e poder. Isto traz como consequéncia,
implicagdes éticas de aquisi¢do de diferentes codigos culturais, transparéncia
nos processos de produgdo e recepgdo, aceita¢do e expressdo das diferengas.

Quanto a aquisi¢do de diferentes cddigos culturais, sabe-se o teatro
transmite significados ndo apenas através das falas e agdes, ¢ da concepgao da
montagem que juntos revelam a mensagem do(s) autor(es), mas também pela
propria forma pela qual estes significados sdo transmitidos. No caso em pauta,
a dimensao de evento, o numero reduzido de ensaios, a base improvisacional
da construcdo das cenas, e a propria forma de intervencao dos diretores, esti-
mularam a busca de formas de expressao locais - favorecendo desta forma a
leitura cultural das cenas, isto é, a naturalizacdo das apropriagoes.

Além disso, aspectos formais do espetaculo, tais como: a dilui¢do da
fronteira entre os espagos da ficcdo e da realidade - espectadores incluidos no
espago da apresentacdo; o transito liderados por contadores de historias - que
desta forma carregaram o espaco teatralizado com eles durante o percurso entre
uma cena € outra; e a inclusdo de cantos/coros na abertura e fechamento de
algumas cenas, propositadamente e de forma rudimentar, facilitando a adesao
do publico; levaram a percepgao da montagem como evento, N30 coOmo espe-
taculo.

A dimensio cultural do planejamento em si, e as caracteristicas for-
mais do transito, pode-se acrescentar a textualidade resultante da interagao dos
codigos culturais da comunidade, com as influéncias explicitas na formagao

1 R. Schechner em entrevista a Patrice Pavis (1996)
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dos professores e alunos, € com a vivéncia com o professor visitante, para
identificar os padroes estéticos desta proposta com a forma de mosaico, em

substitui¢do a tradicional linearidade. Com “transparéncia nos processos de
producdo e recepgdo”, pretende-se salientar a viabilidade de abrir a concepcao
e opcdes de encenacdo a autoria multipla (grupo de pesquisa e diretores de
cena), ampliando assim o debate sobre as razdes e implica¢des das escolhas e
defini¢cdes tomadas. Com isto pretende-se agilizar o desenvolvimento de uma
estética teatral voltada a eventos de curta duragdo em escolas e comunidade, e
com isto reduzir os riscos de resisténcia e ampliar as condi¢des de engajamento.

Convém notar que o teatro € um forum privilegiado para esta transparén-
cia, uma vez ser ela um pré-requisito do processo artistico - razdes para a agao
e a intera¢ao cénica sdo o ponto de partida para a construgao do personagem e
a delimitacdo do contexto e das circunstancias a serem encenados.

Entretanto, a transparéncia traz a tona a questao da aceitacdo e expressao
de diferengas. Contextos multiculturais ¢ os novos meios de comunicacao (ou
a erada globalizacdo?) causaram e reforgam uma cultura de opgdes - cresce-
mos em meio a uma grande variedade de vozes culturais; é possivel dizer que
somos feitos de diferentes vozes, € como tal nos identificamos com aspectos de
cada uma delas em momentos distintos de nossas vidas. Em vez de identidade,
identifica¢do torna-se o cerne do processo de aprendizagem; em vez de consi-
derar a diferenga como objeto de opressao, a nogdo de diferenca democratica
torna-se central a educagdo. Aprender a aceitar e expressar diferencas depende
da transparéncia mencionada acima. Se as razdes para uma determinada ag@o
ou atitude nao forem explicitadas, a aceitacdo das diferencas, a nivel do debate
intercultural, torna-se um discurso vazio; algo que fazemos por educacdo ou
condescendéncia e ndo como resultado de nossa compreensao sensivel de uma
situagdo. Como afirma David Best, “as emocdes sdo cognitivas em si, uma
vez que sdo a expressao de um certo entendimento sobre seus objetos (...) 0s
argumentos apresentados para a mudanga de entendimento e avaliagcdo de uma
situagdo inevitavelmente envolvem uma mudanga dos sentimentos em relacao
a estes objetos”.

As implicagdes éticas pertinentes aos trés pressupostos analisados
acima foram acentuadas e evidenciadas através da participacao ativa do obser-
vador estrangeiro. John Somers chegou em Florianépolis ap6s a conclusio da
etapa de identificagdo dos espacos fisicos e construg@o do roteiro dramatico,
mas antes do inicio do semestre académico, e portanto, antes do engajamento
dos moradores de Santo Antdnio de Lisboa e alunos de teatro. A presenca do
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observador estrangeiro, na etapa de envolvimento dos atores, aumentou seu
engajamento com o projeto. A atmosfera e a ambientacdo cénica

natural de Santo Ant6nio de Lisboa, seu casario e patrimdnio histérico situado
em estreita faixa de terra entre o mar ¢ as montanhas, a chegada a noite com o
Onibus especial que levava os estudantes logo apo6s as aulas - tudo isso funcio-
nou no ambito do engajamento. Da parte dos estudantes e moradores, o fato de
contarem com um inglé€s expert no assunto, interessado e disponivel, estimulou
a predisposicdo para envolvé-lo além da ‘observagdo ativa’

Foi neste contexto que no final da primeira semana de trabalho na
comunidade, alguns alunos anunciaram que John Somers faria o papel de D.
Pedro 11, na cena em que este visita Santo Antonio em 1845. Coube entdo a
coordenadora, a fungio de resisténcia maior nesta experiéncia, uma vez que o
projeto, além de propor que os personagens de destaque fossem representados
pelas pessoas da comunidade, estava centrado na observagao, pelo pesquisador
visitante, das formas culturais especificas de construcdo de cena e personagens.
Acrescente-se ainda, que para a equipe de pesquisa e alguns participantes, a
opgao de ter um inglés como imperador pareceu por demais simbolica, e criou
outras resisténcias, ainda que nao explicitas. Foi necessario entdo lembrar que
a caracterizacdo do observador como ativo, especificada no projeto, estava
circunscrita a sua leitura das cenas e questionamento dos aspectos culturais que
lhe causassem estranhamento, o que seria feito no transcorrer dos encontros
continuos de avaliagdo e/ou através de entrevistas a quaisquer dos participantes.

Se por um lado, o espago aberto para que esta opcao fosse sugerida
pode ser considerado como um aspecto cultural importante da interagdo social
brasileira, aqui especifica a um projeto intercultural, sua concretizag@o a nivel
de apresentagdo ao publico, exigiria maior tempo de ensaios, para que a ironia
subjacente ao fato (ou esta nova concepgao de montagem) pudesse ser traba-
lhada, e o assunto debatido com a comunidade.

O episddio descrito acima, além de simbolizar um aspecto importante
das discussdes durante os cinco anos de intercambio com a Universidade de
Exeter, revela a necessidade de uma vigilancia permanente para conter o en-
tusiasmo dos participantes em eventos desta natureza. Uma pratica de teatro
interativo, entre universidade e comunidade, exige um distanciamento minimo
e um grupo de referéncia para acompanhamento e avaliagdo continua, além do
suporte de um referencial tedrico consistente.
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