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El teatro callejero y la bisqueda
del teatro popular en Colombia’

Femando Gonzdlez Cajiao

Las tradiciones populares nunca han interesado a las “clases diri-
gentes”, dice categéricamente la directora de teatro Rosario Montafia en
su estudio titulado El teatro en Colombia y las tradiciones populares. Y en
este punto estdn de acuerdo quienes se han interesado por rescatar el enor-
me acervo de tradiciones populares en Colombia, como Javier Ocampo
Lépez, Glorias Triasna, Octavio Marulanda, Manuel y Della Zapata Olivera,
Nina S. de Friedemann, Juan Monsalve, Jairo Santa o Enisberto Jaraba,
ademds de la mayorfa de los grupos teatrales callejeros que trabajan hoy en
dia en Colombia.

Y es que, como sefiala Javier Ocampo Lépez en su libro Las fiesta
y el folclor en Colombia, as tradiciones populares son asf denominadas
Jjustamente porque no han sido institucionalizadas por el estamento social
dominante, porque son una “‘subcultura”, porque hoy en dia apenas empiczan
a ser conocidas y consagradas “oficialmente”; Es por ello que las llamamos
“populares’, en oposicién a las “institucionales” u “oficiales”; aunque no
se puede deducir que las tradiciones populares tengan que ser
menospreciadas por la cultura oficial como condicién para que cxistan,
quizds sea justamente esa falta de atencidn institucional, esa gran libertad
con que se han manifestado, lo que les conficra el interés de ser un testimonio
cultural auténtico, esponténeo y libre; es posible preguntarse si, con la
intervenci6n de los estamentos institucionales estas tradiciones populares
no hubieran justamente perdido su propias identidad. ya que la autonomfa,
la espontaneidad y la libertad son atributos fundamentales de la cultura
popular.

Colombia, como sefiala igualmente Javier Ocampo Lépez, se desta-
ca en el concerto mundial por el gran nimero de fiestas populares que
realiza: “Es una nacién en donde sus ciudades, pucblos, aldeas y veredas
hacen muchas fiestas, camavales, bazares, jolgorios, luminarias, velorios,

! Este texto fue anteriormente publicado en el libro Teatro Popular ¢ Callejero Co-
lombiano com el titubo el teatro callejero y la biisqueda del teatro popular editado pelo
Grupo Teatro Taller de Colombia com el apoyo de la Colculiura e Editorial Magistério de
Bogotd en 1997 La versidn aqui publicada es una adapeacidn que propone una visién

panorémica del tema.
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negreras y otras manifestaciones de la alegria popular”, nos dice.? De manera
que las fuentes en que ha bebido y puede beber hoy en dfa el teatro callejero
Colombiano, que desca acercarse a esos gustos festivos de nuestro pueblo,
son extremadamente ricas y complejas, quizds imposibles de clasificar en
su totalidad.

Pero debido al desprecio tradicional com el cual las clases dominan-
tes han mantenido a las representaciones populares ya que, en buena medi-
da, son supervivencias de costumbres no occidentales, ¢l teatro Colombi-
ano parece dividirse, desde 1a conquista espafiola, en dos vertientes:Un
teatro oficial, perteneciente a los estratos dominantes, con origen en la
metropoli y que luego serd copia casi fiel de los moldes desarrollados en
Europa o en los Estados Unidos; este teatro se desarroll6, por un lado,
sobre la base de los patrones de creencias catélicas, con el objeto de
convertir a los pueblos sometidos y, por el otro, entre los circulos sociales
dominantes, representdndose, por lo general y sobre todo, a partir de la
construccién de los primeros “coliseos™ o teatros s6lo a finales del siglo
XVIIL en lugares s6lo accesibles a esa clase social, con un piblico del
mismo esirato, escaso y escogido, conformado la mayoria de las veces
por “intelectuales” y “conocedores™. Este tipo de teatro, cuya herencia es
hoy fundamentalmente el comercial, se sigue haciendo en salas que limitan
su pliblico no sélo por razones econdmicas, sino también sociales ¢ ideo-
I6gicas.

Por otro lado, una vertiente popular, alejada de los cdnones estéti-
cos oficiales y de la moda, desarrollada ya fuera entre grupos indigenas
que siguieron siendo més o menos ficles a sus antiguas creencias y
costumbres, 0 que asumicron como propias mestizindolas las tradiciones
ibéricas, por grupos negros, que conservaron algunas de sus tradiciones
africanas y las mezclaron con las del Nuevo Mundo; o por comunidades
mestizas que crearon nuevos géneros espontancamente, por una necesidad
sicmpre humana de teatralizar, Este teatro se representé generalmente en
areas abiertas a todo tipo de piiblico, con ocasion de ciertas festividades
que eran permitidas, toleradas o incluso, en ocasiones, estimuladas por las
clases dominantes, en especial las eclesidsticas, en ocasién de desfiles,
procesiones, carnavales o festejos religiosos y civiles; muy a menudo es-
tas representaciones cubrieron tradiciones y creencias fundamentalmente
paganas con un traje occidental cristiano; s6lo hasta la scgunda mitad del

* Javier Ocampo Lépez, Las Fiestas y el folclor en Colombia, Ed. El Ancora, Bogotd,
1990.
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siglo XX esta vertiente popular del teatro ha llamado la atencién de algunos
leatristas “cultos”, que buscan fundamentar su arte en estas raices, tanto
de aquellos grupos que representan en recintos cerrados, como de gran
parte de los actuales grupos callejeros, grupos que, al mismo tiempo, tienen
conocimiento y contacto con la cultura “oficial” ¢ internacional, logrando
una sintesis entre estas tradiciones y las técnicas mds modemas del teatro
contemporineo,

Las tradiciones teatrales populares habian sido, como hemos dicho,
primero las indigenas, autéctonas del continente, luego las negras, llegadas
con los esclavos africanos, y finalmente las mestizas, que habian surgido
de la fusién de los tres grupos étnicos. Algunos rituales indigenas
sobrevivieron en forma mestiza a través de toda la colonia y aun hoy se
representan; los rituales negros no sobrevivieron puros, se dieron en for-
ma mestiza y mulata no solamente en los carvales que se celebran en
muchas localidades del pafs, sino en otras representaciones de tipo folclo-
rico, los dioses indigenas o negros, que se veneraban en estas ceremonias,
asumieron la mayoria de las veces la figura de un santo patrén tomado del
Cristianismo, para poder sobrevivir sin que fueran atacados por los
estamentos dominantes.

A mediados del siglo XX, especialmente con ¢l advenimiento del
movimiento teatral de los afios sesenta, que confrontaba el teatro comerci-
al anterior, debido, sobre todo, a su caracteristica forma extranjerizante y
elitista, se despertd la inquietud por hacer un teatro popular y estas
tradiciones, poco a poco, han despertado cada vez mds ¢l interés de los
teatristas. Hay personas y grupos pioneros en ¢l despertar de esc interés
que mencionaremos a su turno. Es indudable que muchos grupos callejeros
nacidos posterionmente (décadas de los ochenta y noventa), también siguen
esta tendencias, penetrando a veces con mucha mayor profundidad y
onginalidad en estas (radiciones, dejando asf lo puramente folclérico y
pintoresco, como lo eran, hasta cierto punto, en los primeros intentas por
hallar estas raices populares del teatro Colombiano, para transformarse, en
ocasiones, en experimentos formales que involucran las dltimas écnicas
del teatro universal, incluyendo no s6lo las curopeas, sino también las asi-
diticas.

Parece pues necesario empezar este estudio detallando cudles son
esas tradiciones populares que sobreviven, las indigenas mds o menos
puras, las negras, las mestizas, luego las que fueron estimuladas por las
Iglesias; a este respecto, se desarrollé en Colombia desde el siglo XVI y
sobrevivié hasta muy recientemente, un teatro destinado especificamente
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a la conversi6n de indigenas, es decir, un teatro misionero; de este teatro,
sin embargo, pricticamente nada se ha rescatado, como veremos en su
lugar; pero si perduran todavia, en ocasién de ciertas fiestas religiosas
cristianas, como la Pasién de Cristo, los Reyes Magos, la Navidad, algunas
representaciones teatrales religiosas que tienen su relacion con el teatro
misionero; y, finalmente, serd necesario aportar algunos datos sobre Jos
grupos que en la actualidad se dedican al weatro popular, en particular al
teatro callejero.

Representaciones indigenas precolombinas

Es un hecho comprobado que los indigenas americanos, en general,
disfrutaban mucho del teatro y que las grandes civilizaciones americanas,
aziecas, mayas e incas, lo tuvieron y desarrollaron en formas extracedinasias.
De ello son testimonio las obras sobrevivientes, todas ellas realizadas en
espacios abiertos: El Rabinal Achi, de los mayas, el Ollanray de los incas,
¢l Giiegiiense 0 Macho Ratdn de Nicaragua, Jairo Santa, ha hecho Ilegar a
mis manos ¢l precioso texto de una obra azteca, titulada La y sus
cuatrocientos hijos, aparentemente parte de una obra mayor dedicada al
dios Huitzilopochtli, gufa de este pueblo en su peregrinacidn desde Aztldn
hasta el Valle del Anahuac. Esta pequefia obra, curiosamente, fue publicada
en Barranquilla, en una edicidn hasta ¢l momento rarfsima.’

En lo que a Colombia se refiere, s6lo a través de los cronistas
podriamos constatar si ese teatro precolombino existié. En ¢l centro de
nuestro pais, en los actuales departamentos de Cundinamarca, Boyacd y
Santander, los muiscas dan testimonio de su aficidn histridnica con la
existencia de numerosos bailes, ceremonias rituales, desfiles, procesiones
y peregrinaciones, que no carecen de clementos teatrales importantes; en
lo que al teatro callejero se refiere, es cast increible hallar el siguiente dato,
aportado por Lucas Ferandez de Piedrahita, que muestra la calle como
escenario de la siguiente representacién:

* Hay una nota al final de la obra que dice: “Esta extrafia historia de La v sus cuatrocientos
hijos, también conocida bajo el tilo de Canto de Huirzilopochtli, pestence al ciclo
tenochea. Su texto, tomado de los cidices Durén y Ramirez, fue vertido a nuestro idioma
por el indigenista mexicano Angel Garibay y aparece publicado en su estudio sobre la
Epica Nhuati. La versidn que se transcribe, en adaptacién de Mario B, de Quirds, es un
fragmento de la antiquisima pieza teatral y aparece en el folkelo Primeros cantos de
América , Graficas Mora y Escofel, Barmanquilla. 1955, ps. 21 y 227,
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...en ¢l pueblo de Tenjo, en el sitio del Palmar, estd una carretera
bicn derecha que baja de lo alto del monte (....) estas carrcras ©
calles eran entonces los teatros en que celebraban sus fiestas con
entremeses, juegos:” danzas al son de sus risticos caramillos, os-
tentando cada cual su riqueza cn ¢l arreo de plumas, pieles de animales
y diademas de oro; y cuando ya llegaban al remate de la carrera,
hacfan ofrendas a sus idolos, no sin gran desperdicio de sangre
humana, pues para este fin ponfan sobre las govias de aquellos
mdstiles que referimos al capitulo antecedente, alguno de sus
esclavos vivo y ligado, a quicn, disparando los de la fiesta muchas
tiraderas, lo maltrataban y herfan hasta quitarle la vida desangréndolo,
con fin de que 1a sangre cayese sobre muchas vasijas que diferentes
duefios ponian al pie del mastil, y con la que recogfan aquellos que
tenfan suerte de que en las suyas cayese, coronaba la ceremonia de
su sacrificio ofreciéndosela al demonio, y se volvfa (con el mismo
orden y forma de los juegos y danzas que Ilevaron) a la casa y
cercado del cacique, de donde tenfa principio la carrera, el cual los
despedia con muchos favores de palabra, alabando en algunos la
gala, en otros la destreza y en todos el bucn celo*

Como vemos, en estas ceremonias existfan los “vestuarios™ (la gala)
y la “actuacién” (la destreza), que el cacique premiaba al final del festcjo y
desfile. Antecedente insospechado del teatro callejero colombiano que se
remonta a los tiempos precolombinos. Pero hay otros rituales muiscas aun
més elaborados, como los que referimos en seguida.

La ceremonia del Huan de los muisca®

Esta ceremonia se basa en un mito sobre el origen del hombre,
segin una leyenda que decfa que, comienzo de los tiempos, el cacique
de Ramiriqui y el de Sogamoso habfan creado al hombre y a la mujer, al
primero de barro amarillo y a la segunda de una caiia hueca; luego estos
dos caciques subieron al ciclo y se transformaron en el sol y la luna, a los

4 Lucas fernandéz de Picdrahita, Noricia hidtorial de las conguistas del Nuevo Reino de
Granada, Edciones de 1a Revista Jiménez de Quesada, Editorial Kelly, Bogats, 1973,
Tomo [, capituio V, p. 219.

* La ceremonia del Hian s descrita por Pedro Simdn en su crénica Noticias Historiales,
publicadas en 1953,
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que los indios tenfan que adorar como dioses. La ceremonia se realiza hoy
en dfa en Sogamoso cada diciembre, en conmemoracién de ese migico
acontecimiento.

La ceremonia del Huan consistia en el baile de doce danzantes ves-
tidos de rojo y uno vestido de azul; se acompafiaban de instrumentos
musicales y cantaban canciones que, scgin Simén, hacian llorar al pabli-
o, con su alusi6én a la incertidumbre de lo que pasaria después de la
muerte: conociendo los cantos aztecas de tipo metaffsico que también
manifiestan la duda sobre la vida después de la muerte, los muiscas nos
hacen pensar en una rica literatura que se ha perdido, porque no conocian
la escritura.

La ceremonias del moja

Otra ceremonia era la del sacrificio del moja, qujen era un joven de
quince afios que encarnaba al dios Bochica; el moja realizaba el mismo
recorrido que habfa hecho Bochica en la tierra de los muiscas, en una
época remota que, segdn los arquedlogos, pudo haber sido alrededor del
afio mil de nuestra era; dios civilizador, Bochica les habia ensefiado a vestirse
y a cultivar la tierra. Se dice que Bochica tenfa barba blanca larga y sc
asemeja al dios Viracocha de los Incas o al QuetzalcGall de los aztecas; la
ceremonia se realizaba cada quince aflos, ya que entonces se cumplfa Un
ciclo de tiempo, segiin la cronologia muisca; al moja lo acompafiaba otro
dios llamado Nencatacoa Fi, dios de la chicha® y de la embriaguez; el noja
era un nifio que en esa fecha cumplia exactamente quince afios; como
hemos dicho, era la personificacién o encarnacién de Bochica y los
asistentes al desfile lo consideraban como tal; estaba adiestrado especial-
mente en el canto; Fi también cantaba, pero cosas completamente
irreverentes y opuestas a lo que decfa cl moja; la procesién pasaba por
localidades actualmente existentes en el departamento de Cundinamarca
(Bosa, Tenjo, Tabio) y terminaba en Sogamoso, donde Bochica habfa fun-
dado el sacerdocio, con el sacrificio ritual del moja, a quien se le abrfa el
pecho desnudo para sacarle el corazén.”

* Bebidla alcohélica fermentada.

T Obviamente, estos rituales desaparecicron tolalmente con la conguista y s6lo podemos
conocerios por las crénicas de Pedro Simén y olras aulores, que no son muy explicitas,
Javier Ocampo Lépez nos habla también de una antigua tradicin dancistica entre los
indigenas muiscas de Tunja. Referiéndose a las procesiones de Corpus Christi; yaen Las
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Representaciones puras actuales
Representaciones guajiras

Roberto Pincda Giraldo® divide estas representaciones en dos géneros:
a) Juegos dramdticos improvisados, b) Representaciones cuya accién estd
estrictamente pre-establecida, y yo afiadiria una tercera que llamaria c)
representaciones €picas, sobre hechos que realmente han ocurrido, espe-
cialmente las guerras entre las distintas tribus guajiras.

Todas estas representaciones se realizan durante un festival Hamado
¢l Baile de la cabrita, en honor de Mareiwa, diosa de las lluvias. Curiosa-
mente, y ademds de la danza, la masica y el canto, comunes a todos los
rituales indigenas, en ella participa también un Narrador.

El juego de las tortugas. Un ejemplo del primer tipo es el juego de
las tortugas; los indios se dividen en dos hileras contrarias, que representan
tortugas; cada hilera tira de su lado; tortuga que logre ser separada de su
bando, pasa al lado del contrario; gana el juego ¢l bando que tenga més
tortugas.

Los tigres y los perros. Este es un ejemplo del segundo tipo de juego;
hay una batalla entre tigres y perros, pero los tigres siempre deben salir
triunfantes; parece que el tigre sigue teniendo un valor mitico (el célebre
jaguar de los indios suramericanos, tan importante en la mitologias del
Perti y de Colombia); el perro podrfa representar ¢l animal tradicional de
los conquistadores, enemigo para el indio, porque estaba adiestrado para
perseguirlos en la conquista.

El diablo y los indios. Esta es otra representacidn del segundo tipo,
pero mds rica y compleja, un indio cubierto con una manta negra represen-
ta al diablo, llamado Yorujd; cuando otro indio aparece paseando despreve-
nidamente, Yorujé lo toma con el pulgar y el indice por las narices y lo hace
caer; este indio estd mucrto; asf mata Yorujd a tres indios mds; los otros

colonlas escribe: Er Tuija los indios chibehas salian por parcialidades e interpretaban
sus correspondientes danzas, entre las cudles destacanos la Danza de las Cintas y las
comunes Danzas del Corpus, con avances, retrocesos y golpes con garrotes en el suelo
al son de flawas y ambores (Ocampo Lépez, 1990). Es posible que los golpes con
garrales en el piso que daban estos bailarines indigenas hayan sido la representacidn de
alguna forma de ahuyentar los malos espiritus.

* Giraldo estudi6 estas representaciones en un ensayo tilulado “La magia como origen
del teatro en la Guajira™ y lo publicé en la Revista del Instituto Etnogréfico Nacional n®
II1, en 1946, p. 120.

urdimento 3/2000 &

indios se rebelan contra el diablo y lo matan; el diablo desaparece de escena,
pero al rato regresa, lucha y mata a todos los indios; cl diablo se quita su
manta y termina ¢l jucgo (el diablo y la muerte son la misma cosa, porque
la palabra es la misma). La obra, como vemos, es una danza de la muerne
americana.

La guerra entre tribus. De representaciones de cardcter épico es
ejemplo la que representa el rapto de una mujer de una tribu por otra y la
batalla que siguc entre los dos grupos; la utilerfa y las escenografias son
clementos naturales, como pedazos de cardos que uno y otro grupo se
lanzan. En estas representaciones se utiliza la masica y la danza, y 1a accién
es, en ocasiones, descrita por ¢l narrador, como hemos dicho; las piezas
no parecen haber sido contaminadas por el teatro espaiiol y, por lo menos
hasta los afios cuarenta, se conservaban intactas,

El Yurupari del Amazonas® — En una de las fiestas que aluden a este
mito amazdnico; en €l se celebra la cosecha del chontaduro; s6lo hombres
se disfrazan de animales para esta ocasién y realizan, al entrar a la maloca,
los gestos y actividades que corresponden a cada uno: el comején, la gaviota,
el gallinazo, hasta que entran cien animales; entonces entra el pescado
llamado Tori, que porta un gran falo; luego entran unos hombres disfrazados
con cachos y Ilevando unas ramas con las que golpean el piso - como
barriendo o espantando malos espiritus - a lado y lado del cuerpo; la danza
termina con la noche. Se bebe mucha chicha y se masca coca.

Rito de la pelazén de los indios ticuna ~ El rito versa sobre la
iniciacién a la pubertad de la mujer ticuna. La nifia ¢s encerrada varios dfas
y s6lo su madre la puede atender, aunque también la asiste una vieja; ¢l
padre, mientras tanto, prepara la comida para la ficsta, que ha de durar tres
dias. La nifia s arreglada para la ocasidn, pintdndola totalmente de negro,
cubriéndole ¢l cuerpo con plumas blancas y la cabeza con largas plumas
de guacamaya que le cubren la cara. Los invitados llegan disfrazados de
animales o demonios; imitan los animales y permanecen fuera de la maloca,
en ¢l patio, hombres y mujeres separados; la fiesta se inicia con el baile de
hombres de distintas edades que llevan colgado de los hombros un tambor;
hacen variadas figuras por todo un dia. Posteriomente, sacan a la nifia del
encierro y preparan a un joven cantando el canto del pelazén. La vieja que

* Narrado por Gloria Triana.
“ Narrado por Enisberto Jaraba,
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aticnde a la nifia le arranca mechones de pelo hasta que sélo le queda el que
tiene debajo de la corona de plumas de guacamaya Varios hombres la levantan
y dan vueltas con ella mucho tiempo, terminando por arrojarlas en un
pozo, donde se bafia, al salir cantan y beben largo rato, se retiran y ahf
termina el ritual. Arrancar ¢l pelo significa la muerte del cuerpo, mente y
alma, para que la nifia se reencarne en una mujer adulta y responsable.
“Antes de pasar por este ritual, la mujer trac, desde su nacimiento, los
pecados de la vida, y, por lo tanto, es necesario que se realice su purificacion
del cuerpo.” Esta ceremonia equivale a una especie de bautismo,

Representaciones mestizas actuales

La danza de las Farotas — Se celebra en Talaigua. Hace parte del
camaval y participan 17 danzantes, todos hombres, disfrazados de mujeres,
Tiene raiz indigena satirica; su argumento versa sobre las mujeres indige-
nas que se entregan al blanco atrafdas por sus regalos, representados en la
obra por sombrillas de colores y abalorios.

El milagro y las cargas — Se celebra en Valledupar, desde el siglo
XVI, y narra un levantamiento indigena y un milagro de la Virgen; sus
participantes son indios tupes y chimilas; se realiza ¢l 29 de abril para
celebrar la fiesta de la Virgen del Rosario. Se inicia con la misa, los indios
vestidos con sus trajes tradicionales; se danza el baile de la culebra dentro
de la Iglesia, acompafiado con gaita, tambor y caracol marino; por la tarde,
en la plaza, se representa el baile llamado EI milagro y las cargas. Los
personajes son un cacique, el capitdn espafiol, soldados de la guardia
cspafiola, negros e indfgenas tupes; los papeles son en su mayorfa heredados
dentro de las familias; la obra empicza con la entrada del espaiiol a ticrra de
los indios para apoderarse de su riqueza; tupes y chimilas se allan contra el
espaiiol y deciden envenenar la laguna; los espaiioles beben en la laguna y
se envenenan; los indios salen de sus escondites para rematarlos y aparece
fletando en el aire una mujer vestida de blanco, que es la Virgen, y resucita
a los espafioles con una varita; pelean el cacique y ¢l capitin espafiol; el
cacique muere, pero un guardia lo lleva delante de la Virgen y ella también
lo resucita; la obra termina con ¢l abrazo entre el espafiol y ¢l indio.

La danza de los Sanjuanes de los indios Kamsa del Putumayo — Se
baila en la fiesta del Corpus Christi. Es de origen precolombino, pero ha
sabido adaptarse y es aceptada por la Iglesia que ve en ella |a representacién
de la degollacién de San Juan Bautista. Los indios usan dos tipos de mis-
caras, una femenina (la luna) y otra masculina (el sol); para cllos la mésca-
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ra funciona como la manera de comunicarse con los antepasados, de manera
que ¢l sentido de csta danza cs para cllos distinto al de los cristianos: la
madscara se convierte en este ritual en la formas de evadir al blanco, se
vuelve disfraz que oculta su verdadera funcién, el papel de conservadores
de la identidad de los sanjuanes sc patentiza quizds en el hecho de que,
durante el carmaval, mientras todos los demds indios deben arrodillarse
frente a las autoridades, sobre todo las eclesidsticas, en sefial de sumisién
y obedicncias, los danzantes pasan indiferentes, sin siquicra mirar al obispo,
se colocan aparte y permanecen de pic.

Danzantes de Males (nombre de tribu en Nariflo) — Se realiza el dias
de la fiesta de San Bartolomé. Es de origen precolombino, se dice, pero se
enmarc dentro de las fiestas catlicas; se realiza sélo con acompafiamiento
de flauta y tambor; su sentido simbélico se ha perdido; tiene una compleja
coreografia dividida en 17 partes que alude miticamente a la serpiente (sim-
bolo de la sabiduria para algunos pucblos indigenas).

Danzas y representaciones de origen negro

Mojigangas — Dice Gloria Triana que esta forma teatral nacié entre
los esclavos negros que vivian ya en la regién de Sevilla, en Espaiia, cien
aftos antes de la llegada de los espafioles a América; csta misma ascveracion
es hecha por el investigador cubano Rine Leal en sus andlisis de ceremonias
antillanas; los negros de Andalucfa salfan enmascarados al camaval, llievando
mufiecos o idolos de madera, mensajeros de los espiritus, que ellos llamaban
mojigangas; las mojigangas se convirtieron en un género de teatro
independiente y asi llegaron a Aménca; su origen africano es indiscutible.

Mascaradas - La mascarada consiste, por lo general, en la
encarnacién fisica de una entidad espiritual (divinidad o antepasado); en el
Africa se usaron las méscaras, pero, dice Gloria Triana, en América esas
madscaras africanas (de marfil, metal o madera) desaparecicron totalmente:
en eslas representaciones hay una interaccion entre los humanos y las
divinidades; la danza del Congo, del camaval de Barranquilla, tiene origen
en esas mascaradas; los congos también portan fetiches, como las
mojigangas; mucho del significado de estas antiguas danzas se ha perdido
y ahora solo son divertimientos; tampoco, dice Triana, sobreviven en
Colombia (como en ¢l Caribe y Brasil) los cultos a dioses africanos (santeria,
vudd y macumba).

Octavio Marulanda ha podido trazar la representacion de mojigangas
durante la colonia, en ¢l area de Cali, en el Valle del Cauca; transcribe la
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siguiente, de 1717: “A la noche entraron los indios vestidos a su usanza
antigua e hicieron su méscara.” Lo curioso es que aquf se habla de indios
y no de negros. Habla Marulanda de tres tipos de mascaradas: una
pertencciente a la jerarqufa gobernante, otra a los mestizos y una tercera a
los indios (no a los negros). El mismo autor halla que en 1746 s permitié
una mojiganga con once capitanes para la proclamacién del rey don
Fernando. Define Marulanda la mojiganga como “una obra muy breve,
destinada a hacer reir, con empleo de recursos propios de la farsa y de la
pantomima, incluyendo los disfraces y las méscaras”™.

Representaciones de origen espaiiol — El teatro misionero

Me parece necesario referirme aqui, antes de hablar de
representaciones més recientes, a ciertas noticias que permanecen hasta
ahora en gran oscuridad y que podrfan deparar muchas sorpresas a los
investigadores si las buscaran con empefio. Me reficro a la existencias de
un teatro misionero en Colombia, escrito en general por sacerdotes catd-
licos pero actuado por indfgenas, desarrollado a partir del siglo XVI, en
forma similar, sin duda, a como ocurrié en México, Perd, Bolivia, Paraguay
o Brasil; en dichos pafses, en efecto, se han rescatado algunas piezas
teatrales de este género y, en México por lo menos, han sido publicadas;
en Colombia, hasta ahora, s6lo he podido recoger pocas noticias de su
existencia, largamente presentida, aunque hasta cl presente no he podido
encontrar, en apoyo de estos documentos, ninguna obra de este género
entre nosotros, si es que en alguna parie se conserva todavia; en México
estas obras representaron argumentos relativos a la doctrina catélica en
lengua indigena, conservando muchos elementos del teatro medieval
curopeo, pero afiadiendo, a menudo, otros que pertenecian a tradiciones
indigenas locales que la Iglesia toleraba, apoyaba o incluso estimulaba. La
existencia de este género teatral entre nosotros, desarrollado en las plazas
frente a las iglesias de pequefias poblaciones mayormente indfgenas se
debe en cierta medida a que, como se sabe, el indio americano fue en
general reacio a adorar a sus dioses en recintos cerrados.

Carlos Arbelacz Camacho y Santiago Sebastidn, en efecto, en el
volimen XX de Las Historias Extensa de Colombia se reficren a estas
representaciones teatrales en los siguientes términos muy escuctos:

El espacio abierto anterior al templo, atrio segin el vocabulario

mexicano, o plaza en nuestro caso, era de suficiente extensién como
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para contener las grandes aglomeraciones de ficles y curiosos y
para ensefiarles allf mismo la doctrina. En muchas ocasiones, dicho
espacio fue ulilizado también para fiestas de cardcter profano; en la
Nueva Granada se llegaron a representar obras del repertorio del
teatro teoldgico, siendo los actores los propios indios, adiestrados
por los curas doctrineros.'!

Y luego sigue diciendo el primer autor citado, Santiago Londofio:
“La plaza y las capillas posas fucron cl escenario para las festividades y
concurridas procesiones, en las que el ceremonial litirgico dio espacio a
los coloridos trajes locales, a los cantos y a las danzas”.

Tépaga, poblacién de Boyacd cercana a Sogamoso, fue encomen-
dada a los misioneros jesuftas en la primera mitad del siglo XVII; luego
permutaron esa misién por la de Pauto, en los llanos del Casanare, donde
permanccieron hasta su expulsién, en 1767; asi pues que el primer dato
que nos llega del teatro misionero en Colombia pertencce a las misiones
jesuiticas, aunque es casi seguro que otras comunidades religiosas (los
agustinos, franciscanos y dominicos) también lo hayan realizado en otros
o en Jos mismos pueblos en diferentes épocas.

El padre Juan Rivero, jesuita, autor del libro Historias de las misiones
de los llanos de Casanare y los rios Orinoco y Meta, escrito en 1736 y
publicado en 1883 por la imprenta de Silvestre de Bogotd. nos dice que las
capillas posas de Tépaga fueron construfdas por ¢l padre Francisco de
Ellauri, gran aficionado a la mdsica —que entonces no era ajena al teatro-
para dar mayor realce a las procesiones religiosas; s por demds curioso
que lo més probable es que haya sido, justamente, el padre Ellauri quien
introdujera el arpa en Tépaga, instrumento exdtico que pasé a ser tipico en
la msica folclérica no s6lo de los llanos, sino también del Paraguay, donde
los jesuftas también tuvieron sus renombradas misiones guaranies, un poco
antes de las Colombianas.

El padre Juan Manuel Pacheco, S. 1., es qujen se refiere especifica-
mente a la realizacién de representaciones de tipo teatral no solamente en
Tépaga. sino también en la misi6n jesuitica de Fontibén. En efecto, respecto
a la primera poblacién, declara lo sigulente:

En marzo de 1642 wvo lugar la solemne dedicacién de la nueva

iglesia, con ocasién de la llegada a Tépaga de una bella imagen de

1" Arbelsez cita al Padre Juan Manuel Pacheco, 1., Los jesuitas en Colombia, Vol. I,
1959, Bogotd, pp. 329-330.
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Maria. Eran entonces doctrineros los padres Francisco Ellauri y
Alfonso Gonzilez... Al dfa siguiente, domingo, una procesién con el
Santfsimo recorrié la plaza, previamente adornada con arcos
triunfales, en los que se exhibian las més variasdas flores y los mds
extraiios animales del bosque, Siete dias duraron las fiestas, en las
que alternaban las misas solemnes y los sermones con los “alardes”
de los espaiioles, las comedias y los jucgos de pélvora. En una de
las representaciones se llevé a las tablas la vida de San Patricio. No
falté una discusién filoséfica mantenida por unos nifios educados
por los padres. La fiesta terminé con la tipica corrida de toros, en la
que salieron al ruedo lucidas cuadrillas. Fiesta tal no la habia visto

Jamds Tépaga.

Asi pues que entre los primeros practicantes del teatro misionero en
Colombia estaria quizds ¢l propio padre Francisco Ellauri, aunque no cons-
ta que las obras se hayan debido a su pluma. El padre Francisco Elllauri
habfa nacido en Villa de Leyva hacfa 1602, entré en el noviciado en Santafé
de Bogotd en 1621, se ordend en Popayén y fue destinado a la doctrina de
Tépaga; fue nombrado rector del colegio de Tunja entre 1655 y 1657 y
entre 1660 y 1663; finalmente fue destinado a la misién de Ouayana, donde
murié en 1665,

Los jesuftas, por lo demds, fueron grandes conocedores del muisca
y en esta lengua adoctrinaron a los indios del altiplano, ya que las
predicaciones hechas anteriormente en espaiiol no habfan surtido efecto
alguno para su conversién. Varios padres fueron autores de gramdticas y
catecismos en ese idioma, asi como catedréticos de la lengua en el colegio
de San Bartolomé y en la Universidad del Rosarioo, hasta el siglo X VIIL
Datos interesantes de Juan Manuel Pacheco nos llevé a descubrir también
representaciones de tipo teatral en ese lugar:

La vida apacible de aquella doctrina se vefa de vez en cuando

interrumpida con solemnes fiestas llenas de colorido. Una de ellas

fue la que se celebré con motivo de la colocacién del Santisimo

Sacramiento en la iglesia parroquial. De los pueblos vecinos

acudicron numerosos caciques con sus indios e sus estandartes,

marchando al son de trompetas y otros instrumentos musicales. Se
hallaban presentes el Presidente don Juan de Boija con todos sus
oidores, ¢l arcediano de la catedral de Sanafé, numerosos eclesids-
ticos, varios regidores de la ciudad y no pocos pérrocos y doctrineros
de los pucblos vecinos. La vispera se celebraron con gran pompa
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los oficios divinos, a los que siguieron danzas de los indfgenas y
mdscaras a caballo. Al dfa siguiente se canté una solemne misa,
scguida de una procesién con el Satisimo a los altares arreglados en
las calles. Salfa un dngel que iba derribando diversos vicios: la em-
briaguez, laidolatria, la deshonestidad. A la tarde hubo escaramuza
a caballo de los indios muy galanos,

Estas escaramuzas a caballo de los indios de Fontibén nos hacen
pensar iremedablemente en las cuadrillas de San Martin, en los llanos,
donde los jesuilas también tuvieron importantes misiones, cuadrillas que
hasta hoy en dfa sobreviven. El padre Pedro de Mercado, S.J., a su vez,
narra con mayor detalle teatral las representaciones que en ¢l mismo puchblo
s¢ hicicron con ocasion de una procesién en honor de la Virgen Santa
Lucia alrededor de 1615. En tres esquinas de la plaza de Fontibén se
arrcglaron los altares correspondientes para recibir al Santfsimo Sacra-
mento, en donde, a la llegada de la procesién con las hostias, niflos indige-
nas representaron sucesivamente en cada posada, disfrazados de dngeles,
tres bocetos dramdticos que tenian por lema c6mo s habian derrotado en
ese pueblo muisca tres costumbres indigenas inveteradas: primeramente la
embriaguez, lucgo las lujurias y finalmente la idolatria; es decir, las obritas
cortas parecen haber sido representadas al estilo del auto sacramental, con
personajes alegdricos, en forma que irremediablemente nos lleva a
considerarlas como digno antecedente del teatro callejero contemporanco;
estas representaciones ocurrieron, como la anterior, en presencia de las
autoridades civiles y eclesidsticas de Santa Fe, distante unas pocas leguas
(Mercado, 1957:109).

Hay que afiadir aquf, una vez més, que las procesiones no eran en
absoluto ajenas a las tradiciones de los propios indios muiscas del altiplano
cundiboyacense y que no carecian de elementos definitivamente teatrales.
De manera que los jesuitas, como en tantos otros €asos en que se quiso
lograr la adopcién de las nuevas creencias, aprovecharon las tradiciones
autéctonas, dentro de las cudles parece estar una verdadera pasién por
actividades de tipo musical y teatral, adaptdndolas a sus nuevos objetivos
religiosos.

Las procesiones no parecian ser muy distintas a lo que hoy en dfa
llamamos “comparsas™. Quizds los disfrazados de las procesiones son los
antecesores de los actuales matachines, siempre presentes en los camavales.
Un texto del sacerdote agustino Fray Eugenio Ayape de San Agustin, nos
habla de este género de procesiones chibchas en el mismo lugar que més
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tarde ocuparia el convento del Desierto de la Candelaria, en Boyaci:

Los primeros ermitafios que vivian en miserables chozas dedicados
al ejercicio de las més rigurosas austeridades en ¢l valle del Gachancca
causaron las iras y la envidia del infierno, porque precisamente en cl
propio sitio donde estaban ubicados, tenia el diablo un adoratorio
donde recibfa culto de los chibchas. Alli acudian en fervorosas y
fandticas peregrinaciones a celebrar las lunaciones de su calendanio
con ritos los més sacrilegos, con bailes obscenos y fiestas impddicas.
Cualquiera que posea alguna ligera idea de las teogonias antiguas
sabrd ¢l cimulo de raras y asquerosas costumbres con que
solemnizaban sus festividades.(Ocampo Lépez, 1990:43)

Es lamentable que un sacerdote agustino modemno se refiera en ér-
minos tan despectivos, que parecen todavia copiados de la expresién into-
lerante y prejuiciada de los religiosos menos humanistas del siglo XVI, a
las celebraciones religiosas de Jos muiscas; y ello en 1935, que es la fecha
de publicacién de este libro; pero el dato del padre, a pesar de todo, es
imortante no s6lo porque comprueba una vez mds la ancestral costumbre
muisca de las peregrinaciones y procesiones religiosas, que la Iglesia supo
asimilar sagazmente en su propio beneficio, sino porque corrobora también
el hecho de que el catolicismo ocup6 a menudo los mismos espacios, en la
construccién de templos, santuarios y conventos, antes también venera-
dos por los indigenas, en tal forma ¢l cambio de costumbres y creencias
resulté aparentemente fécil; pero quizés también cl espacio espirital de
nuestros compatriotas, apenas superficialmente reemplazado por las
creencias del catolicismo, esté todavia habitado por los antigos dioses y
fantasmas paganos de nuestros ancestros, muy agazapados y encubiertos.

En Bogotd, para citar otro ejemplo, a comienzos del siglo XVIL no
muchos afios después de que la Compafiia de Jesds se instalara definitiva-
mente en la ciudad, se llevé a cabo una procesion y festejos con ocasién de
la llegada de varias reliquias de santos; hubo no s6lo algunos nifios indios
de Fontib6n que danzaron y cantaron un “sarao” dentro de las propia iglesia
Catedral y la representacién de un Coloquie sobre la vida de San Victorino
(cuya reliquia también habia llegado a 1a capital), sino una procesion indf-
gena que el padre Pedro de Mercado, S.J., describe asi:

Dieciseis eran las tropas de los indios que discurrfa por la calle
danzando en la procesidn, y aunque eran para alegrar el corazdn sus
danzas, mds era para mover los corazones a alabanzas de Dios el
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ver sus mudanzas espirituales, pues los que antes en su gentilidad
adoraban idolos, ya en su cristianismo festejaban las imdgenes ¥y
reliquias de santos, (Gil Tovar, 1975:721)

Una nueva referencia al hecho de que en los pueblos de misiones s¢
hicieron representaciones teatrales en los siglos XVIy XVII, es suministrado
por Javier Ocampo Lépez cuando afirma:

La doctrina se convirti6 en el nucleo cristiano de la evangelizacién
en Hispanoamérica; a su alrededor se concentrd la poblacién indi-
gena para recibir la evangelizacion....Una de las fiesta smds
solemnes que celebraron los espafioles desde la segunda mitad del
siglo XVT fue la de Corpus Christi; cra la fiesta religiosa més solemne
del afio litdrgico y la expresién de la religiosidad del pueblo. ... La
procesion del Corpus Christi por tradicién en los pucblos de
Colombia gira alrededor de los altares de las esquinas, en donde sc
representan escenas biblicas con diversas figuras: arreglos con
trigales, racimos de uvas, barcas ¢ inclusive seres mitoldgicos.
(Mercado, 1957: 43)

Pero quizds el dato mds interesante que hemos podido hallar sobre
¢l teatro misionero en Colombia se refiera ya a un autor especifico que
escribié en lengua indigena; se trata del jesufta espaiiol Alonso de Neira,
misionero, por dieciocho afios, en cl Casanare, cuyo conocimiento del
idioma achagua le permiti6 no s6lo predicar en esa lengua, sino escribir
algunas piczas leatrales —~comedias y autos sacramentales- que fucron re-
presentados por los propios indfgenas; también escribi6 en la lengua séliva,
no s6lo piczas de teatro, $ino catecismos y gramdticas.

Fray Pedro Fabo dice haber tenido un manuscrito titulado
Misceldnea variarum compositionun in exerticiis (sic) idiomatis achaguae,
debido probablemente al padre Neira, en ¢l que habriamos podido esperar
encontrar sus obras de teatro; efectivamente, el padre Fabo hace ¢l recuento
de su contenido, pero, desgraciadamente, no menciona por ninguna parte
aunque fuera el titulo de una de estas piczas teatrales. El padre Neira nacid,
en 1636; a los veintidin afios, cuando los jesuilas permutaron su misién de
Tépaga por la de Pauto, en el Casanare, en 1661, fue destinado a csa
region y especificamente a la reduccién por €l hecha en San Salvador del
Puerto, piedemonte sobre cl rio; allf permanecié por muchos anos. Las
obras del padre Neira deben haber sido compuestas alrededor de 1689, ya
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que el padre Pacheco nos narra para esa fecha que, a los achaguas:

No solo les ensefio a leer, sino que compuso en su lengua varios
libros, de los que los mismos indios sacaron varias copias... El pa-
dre Neiva, com su trato agradable, gustar a los indios las
represetaciones leatrales también se interes6 por 1a misica; introdujo
¢l arpa entre los instrumentos que los indios aprendicron a usar. Eu
efecto, “Instituy6 cantores de punto, y érgano; llevé todo género de
instrumentos, arpas, rabeles, chirmias, bajones, trompetas, clarines,
que consiguié tocasen com eminencia dichos indios (Fajardo,
1966:198)

Quicro citar, igualmente, las representaciones realizadas por indige-
nas, en fecha tan temprana como 1546, no en su idioma nativo o en
castellano, sino, cosa bien curiosa, en latin. Ello ocurrié en la ciudad de
Popaydn o tal vez en Cali, segdn nos narra ¢l sacerdote Mario Germén
Romero,

El bachiller Luis Sénchez...(quien), al hablar de su prelado, dice:

“Puso escuela y estudio, donde se desprendiesen las letras, y se

ensciase a los indios asf a leer como a escribir y contar; y la gramé-

tica y miisica de voces” por lo cual recibié el Obispo reconocimiento
mediante Cédula Real. Establecié el sefior del Valle estudio de gra-
mitica en Cali. “i fuc ¢l pnimer Preceptor de Bach. Luis Sinchez,

patural de Aticnga en Castilla, el qual ensefié a los naturales indios y

meslizos en tal manera que representaban muchas comediass en

Latin mui clegante. Fue hecho este estudio cerca de los anos 1549”,

Finalmente, pero mucho mds recientemente, ya en la primera mitad
del siglo XX, aparece el nombre de otro dramaturgo misionero, también
jesuita, en la persona del padre Hipélito Jerez, nacido en Valdenoceda, en
Burgos, Espafia, en 1892, y fallecido en Colombia en 1984. Este sacerdote
es autor del libro Los jesuitas en Casanare, y por lo menos de una obra
teatral, entre los numerosos libros que escribid. Esta picza se titula Rosas
de fuego y tiene por subtitulo ¢l de drama misional. Su estudio de las
historias de los jesuitas estd rigurosamente documentado y en €l incluye
algunos datos sobre su predecesor Alonso de Neira (que escribe Neyra),
aunque el texto estd redactado en forma novelada. Entre sus apuntes hay
que destacar los datos que brinda sobre la composicion de la biblioteca del
padre Neira en San Salvador del Puerto, en la cual menciona la obra Come-
dias de la guerra de los pijaos de Hernando de Ospina y hace decir al padre
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Neira: “Esa la tengo muy en intencién, que la van a representar €S10s nucvos
pijaos (los achaguas) que Dios me ha concedido, lo mismo que esta
Tragoedia de lephte filiam trucidante de nuestro padre José de Acosta, de
la que ya tengo un bonito arreglo™. (Jerez, 1952) Al primer autor se refiere
José Marfa Vergara y Vergara en su Historia de la Literatura en la Nueva
Granada, (Gonzéles Cajiao, 1986) pero da la obra por perdida; el segundo
autor, José de Acosta, lingufsta, es un jesufta que tom6 parte activa en cl
Concilio Limense del Perd en 1567; 1a informacién de que haya sido también
dramaturgo ¢s interesante. (Blanco, 1992)

De México sobreviven varias obras escritas por jesuitas y han sido
editadas por José Quifiones Melgoza (1992). Entre cllos estén los padres
Pedro Morales, Bernardino de Llanos y Juan Cigorondo.

Con estos datos estd pues demostrado que también en Colombia,
como en otros pafses hispanoamericanos, el teatro misionero existig, y
existe; solamente queda esperar que aparezca el texto de una o varias obras
que nos permitan definir 1a forma especifica que este género puede haber
asumido entre nosotros, tanto en las colonias como ahora. Un rasgo tipico
del teatro misionero en Colombia es que s¢ hacfa al aire libre y probablemente
en las cuatro esquinas de las plazas de los pueblos, lo cual nos permite
pensar que se trata de la antigua preferencia, tipicamente americana, como
hemos apuntado, por venerar a los dioses en dreas abiertas (montes, Cerros,
lagunas) més bien que en recintos cerrados como iglesias o capillas,
preferencia que los primeros misioneros tuvieron que acatar para que el
indio aceptara la nueva religién. En el caso de los jesuitas, en efecto, la
adaptabilidad a las costumbres de los pueblos que querfan cvangelizar era
uno de sus rasgos mas tipicos, no solamente en América, sino en cualquier
otro territorio, como ocurrié en las Indias, por ejemplo. Igualmente, estas
representaciones catélicas no se realizaron sino en determinadas épocas
del ano, especialmente con ocasién de la celebracion del Corpus Christi, de
acuerdo con ¢l calendario eclesidstico, como habfa sido el caso también
entre los propios indigenas, Es muy probable que fucran acompafiasdas de
miisica, ya que, segiin manifiesta el padre Jerez, los indios:

Son mdsicos de su propio genio, y como en varias partes de esta

historia consta, son muy aficionados a tocar flautas que ellos mismos

sc fabrican y otros muchos instrumentos, y estd ya experimentado
en las misiones ya fundadas, cudnto los atrac y domestica la misi-
ca, cudnto aprecian y la gala que hacen aquellos cuyos hijos ha

destinado el misionero a la escuela de masica.(Jerez, 1952)
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Finalmente, en el caso del teatro misioncro de los jesuftas, es
interesante anotar que sus patrones debieron ser idénticos en todas sus
doctrinas de América. En efecto, nos dice Jerez :

En las misiones jesuftas del Paraguay las procesiones asumian

idéntico ceremonial a las de Tépaga.. Los métodos del Meta y del

Onnoco eran un calco de los que se realizaban a orillas del Paraguay.

Los operarios de allf los misioneros de acd pertenecfan a unos

mismos principios de escucla y habfan sido amaestrados por los

mismos educadores. (1952)

Las representaciones populares y el teatro callejero

Antes de abordar las representaciones callejeras, parece importante
ener en cuenta que, antes de la ereccion de los primeros locales teatrales
en nuestro pafs (el Colisco Ramfrez de Bogotd sélo fue inaugurado hasta
1792), las representaciones teatrales de tradicion peninsular tuvieron que
llevarse a cabo siempre en dreas abiertas, sobre tablados pablicos coloca-
dos en plazas o parques. Tal es el caso, por ejemplo, de una obra como la
citada por la investigadora Marina Lamus Obregdn en su estudio
Excomunidn de actores artesanos en Mompox por una comedia en honor
de Santa Bdrbara en 1673; (Lamus Obregén, 1996) en efecto, la histori-
adora nos narra que la cofradia de San Juan Bautista de dicha ciudad
representé el 12 de diciembre de ese afio una comedia “decente” en la
plaza de los jesuitas, al aire libre, sobre un tablado iluminado, de noche;
los actores, al contrario de lo que solemos pensar del teatro colonial como
un teatro exclusivo de “elites”, eran artesanos, plateros, sastres, zapateros,
de raza variada, pardos, zambos, negros; la mayoria de estos actores
fueron excomulgados porgue se consideraba que la representacion de
comedias de noche era un peligro para el alma y pretexto de promiscuidad
entre hombres y mujeres del pdblice. Otro caso citado por la misma in-
vestigadora es el de la pieza Los encantos de Medea, representadael 4 y el
8 de diciembre de 1777 en Ocaila, picza que dio ocasién a la muerte de
uno de los actores, un negro esclavo, a manos del hermano de un
energimeno sacerdote. (Lamus Obregdn, 1996. b).

Aunque seria dificil calificar estas obras de “callejeras”, por no
ajustarse probablemente a esta clase de escenilicacion como hoy las
concebimos, el hecho es que estas piczas, de estilo quizd “convencional”
para la época, se representaron en freas abiertas hasta, por lo menos,
finales del siglo XVIII y probablemente también en ¢l siglo XIX.
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La gran diferencla entre todas estas representaciones populares
tradicionales con lo que son hoy los teatros callejeros de Colombia, es que
las primeras s6lo se realizaban en determinadas ocasiones del afio y casi
todas ellas estaban adn intimamente ligadas a los rituales o a la religién, asi
sea en forma velada; obviamente, las representaciones tradicionales son
patrimonio de la colectividad y, por lo tanto, los asistentes a estos
espectdculos no tienen que dar una retribucién econémlica; muchos tea-
tros callejeros tienen sus fuentes en estas formas teatrales folcléricas, pero
son teatros profesionales, que llevan a cabo sus representaciones en cualquier
época y generalmente durante todo ¢l afio; los grupos, ademés, tienen
varios montajes callejeros y no exclusivamente una obra, como en el teatro
popular. Su ambicién, sin embargo, es, como en ¢l caso de las
representaciones folcldricas, plasmar la idiosincrasia popular, atraer a las
masas, representarlas y tener un piblico masivo; este generalmente no
paga por los especticulos callejeros, pero los grupos tienen que financiarse
de algin medo, de manera que reciben subvenciones o pagos de instituciones
gubernamentales o privadas como colegios, universidades o entidades pi-
blicas. Los teatros callejeros han conservado también la tradicién que
proviene de la Espaiia del siglo XVI de hacer pasar un sombrero entre ¢l
publico para recoger algunos pocos pesos que, claro estd, no alcanzan a
financiar la funci6n; es un gesto sobre todo simbélico de apoyo al teatro.

El teatro callejero colombiano actual tiene pues antecedentes que no
pueden desconocerse y que podrian trazarse desde hace mis de quinientos
afios; entre los antecedenies republicanos podrfamos citar, poco antes de
la Independencia, ¢l de representaciones callejeras que se realizaban en la
plaza de la ciudad de Cartago, con base en libretos escritos por el cura
Ramén Gamba y otros aficionados al teatro; desgraciadamente, ninguna
de esas obras sobrevive. (Gonziles Cajio, 1986) También podriamos citar
como cjemplo de esa biisqueda de un teatro popular, fundamentado en las
raices de la historia colombiana, en algunas de las obras escritas en la
época de la Independencia por dramaturgos como Luis Vargas Tejada,
quien compuso obras sobre |a historia muisca con titulos como Nentequene,
Sugamuxi o Aguimin representadas en el patio del Colegio de San Bartolomé;
de cllas s6lo sobrevive Sugamuxi, picza muy retérica que no seria
comprensible sino para quienes, en esa época, estaban bien enterados del
nec-clasicismo francés en boga entre las clases dirigentes; o la obra
Guatimoc de José Fernandéz Madrid, sobre los indigenas mexicanos, que
adolece de las mismas complicaciones; dificilinente podrfa pues llamdrselas
populares o realmente callejeras, pero son un intento que hay que tener en
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cuenta en nuestra historia del teatro,

En el siglo XIX es el movimiento costumbrista el que trata de volver
e retomar esas fuentes populares, pero, desalortunadamente, esas obras
s6lo parecen haber sido representadas, cuando lo fueron, en recintos cer-
rados dedicados solamente a la élite de intelectuales interesados en el teatro
y nunca Ilegaron a ser verdaderamente populares. Se representaron casi
sicmpre cntre amigos. A pesar de todo, todavia pervivian en ¢se siglo las
representaciones al aire libre poco tenidas en cuenta por los historiadores,
como las que se realizaban con ocasién de fiestas populares en Bogot4, (la
citada de Daniel Ortega Ricaurte mis atris es un ejemplo), asi que la tradicién
“callejera” prosegufa cn cse siglo, aunque parece haberse interrompido
definitivamente a comienzos del siglo XX con ¢l advenimicnto del teatro
centenarista y el definitivo establecimiento de los locales bogotanos del
Teatro Colén y el Municipal; es claro que la situacién de la provincia pudo
haber sido diferente y que en clla las antiguas tradiciones tuvieron mds
oportunidades de sobrevivir.

De esta manera se considera que solamente a partir de la década de
los setenta se dicron nuevos y decisivos pasos con los grupos que al salir
a la calle a representar, sin una conciencia clara, estaban retornando una
tradici6n remota. en cierta forma olvidada, En efecto, muchos investiga-
dores trazan los orfgenes del teatro callejero apenas desde la década de los
sesenta del siglo XX, por influencia de un movimiento generado entonces
en los Estados Unidos, Nel Diago. del grupo Xarxa Teatre de Espafia nos
dice:

Todo comenzaria en los Estados Unidos alld por los afios sesenta

con grupos como ¢l San Francisco Mime Troupe, Bread and Puppet

o el Teatro Campesino. Se trataba de un movimiento contestatario ¢

rebelde, que no s6lo se oponia al sistema politico dominante, sino

también, al sistema teatral tradicional. Habfa que sacar cl teatro de
los recintos quasi sagrados (las salas) y llevarlo a la calle para
devolverlo a su destinatario real: ¢l pueblo....El modelo
norteamericano bien pronto serfa imitado (en su actitud, més que en
su estética) por colectivos de Europa y Aménca Latina. Sélo que,
con el tiempo, el cardcter combativo, critico, fuertemente
ideologizado, fue diluyéndose hasta casi desaparecer (Diago, 1995).

Pero aun antes de estos acontecimientos en Norte América y Euro-
pa, importantes sin duda en la historia teatral mundial reciente, en Colombia
y en América Latina existfan, como hemos visto largamente, actividades
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que podrfamos denominar “callejeras” o, como se dice, parateatrales; en
nuestros pafses, por desgracia, todavia existe el criterio de que todos nuestros
desarrollos culturales han sido importados, cuando no siempre ha sido asf;
nuestra tradicion callejera autéetona es mucho mas antigua que las recientes
importaciones de Norte América o Europa, ya no sélo en cuanto a
procesiones, desfiles, fiestas, regocijos y camnavales se refiere, sino en
cuanto a auténticas representaciones dramdticas.

En la década de los cincuenta del siglo XX, los pioneros callejeros
contemporaneos fueron, en Cali, Octavio Marulanda, folclorista, con la
representacién de Las convulsiones de Luis Vargas Tejada, al aire libre,
ante aproximadamente unos cinco mil espectadores, en ¢l teatro del Bos-
que Popular de Cali, hacia 1953; luego Enrique Buenaventura dio un paso
mis al representar, en 1959, el Edipo Rey de Séfocles, en la Plaza de
Bolivar de Bogotd, con ocasién del III Festival Nacional de Teatro, en una
funcién que no tenfa antecedentes en la capital.

En la década de los sesenta, el actual director del Teatro Libre de
Bogotd, Germén Moure, hizo parte del conjunto Bread and Puppet Theatre
en Nueva York y de allf trajo la inquictud callejera, aunque no la plasmara
en ningtin grupo concreto de calle.

Le sigui6, ya en la década de los setenta, la experiencia de Rosario
Montafia con el grupo de la Asociacién Distrital de Educadores, ADE, en
Bogotd, con la pieza de Femando Gonzalez Cajiao basada en ¢l folclor, La
auténtica y edificante fdbula del conejo y los animales poderosos, repre-
sentada en calles y plazas en 1971. La obra narra el viaje del conejo al ciclo,
para reclamarle al Sefior haberlo hecho an pequeno e indefenso frente a
otros animales como el tigre, el cocodrilo o la culebra. Esta picza se
representd, entre otros lugares, en la plaza principal del barrio 20 de julio y
cn la localidad de Suba, donde el grupo Acto Latino tenfa por ese entonces
su sede; la obra fue prohibida por ¢l cura parroco de la localidad, y ¢l Acto
Latino, que habia invitado al grupo, fue expulsado de su sede. Asi naci6 el
teatro callejero del grupo Acio Latino; también este grupo se dedicd entonces,
por lo menos durante cinco afios, a representaciones callejeras.

Luego debemos hablar de la experiencia callejera de Manuel Zapata
Olivella, en 1975, con una pieza representada por negros de las costas
atlantica y pacifica reunidos en la localidad de Lorica, en ¢l departamento
de Cérdoba; la obra se llam6 Rambao, fue dirigida por Fernando Gonzalez
Cajiao y siempre se representd al aire libre, entre otros lugares también en
la Plaza de Bolivar de Bogotd y en estadios de béisbol de la costa caribe;
nunca bubo libreto escrito, ya que, en general, los actores eran analfabe-
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tos; la experiencia fue repetida en la zona andina del pafs con la pieza
Bolivar descalzo, dirigida por el bondurefio Rafael Murillo.

Hay que mencionar, igualmente, al argentino Tomds Latino,
establecido en la ciudad de Ibagué, departamento del Tolima, en 1978, y
quien fundé su pequedio grupo de pantomimas llamado Teatro de la Calle;
Tomis Latino se formé como actor callejero en el Perti y recorrié varios
pafses de América Latina asimilando experiencias callejeras hasta
establecerse finalmente en Colombia.

Unos afios antes habfa regresado a Colombia el Teatro Taller de
Colombia, grupo callejero que se habfa gestado en Centroamérica con la
direccién de Mario Matallana y Jorge Vargas; podemos decir que, desde
entonces, se establecid el teatro callejero en Colombia como una modalidad
teatral independiente y profesional, involucrando téenicas entonces
perfectamente novedosas.

Luego siguieron otros grupos que se dedicaron a la misma modalidad,
especialmente el Tecal, con una actividad teatral de muchos anos, el llamado
Circo Invisible y Ensamblaje, dirigidos estos Gltimos por Juan Carlos
Moyano y Misacl Torres, quienes actualmente siguen dedicdndose a esta
modalidad con algunos especticulos notables y muy originales. Es digno
de recordar, por ejemplo, el estupendo especticulo de Ensamblaje Memoria
y olvido de Ursula Iguardn, basado en textos de Garcia Mérquez. Hoy en
dfa son numerosos los grupos callejeros de Colombia en Cali, Medellin,
Barranquilla, Armenia, Pasto y otras ciudades y pueblos del pafs.
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