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Réquiem para un director
Gabriel Weisz

Durante mucho tiempo el ser humano intentd provectar la aparente
unidad de su cuerpo al mundo que habitaba. En este sentido Descartes elige el
nominativo del pronombre personal v manifiesta un proposito “del yo por
dominar todos los datos, comprendido él mismo como dato.”' Descartes
intentaba instrumentar un dominio y posesion de la naturaleza y es bajo esta
identidad que escribe las primeras lincas del modernismo. Esto quiere decir que
aqui se origina el modemismo. ;No dije esol, a mi me tiene sin cuidado e
origen. Pero regresando al tema, esa escritura cartesiana conduce a g
proyeccion corporal del hombre hacia la naturaleza, en si mismo es un acto que
se dirige a la apropiacién del entorno.

La ciencia se apoyaba en la creacién selectiva de principios v
cantidades, modelando un mundo auto-encapsulado siempre preparado con
alguna respuesta, misma que solia encajar s6lo en sus propios términos ¥ que
expulsaba arbitrariamente todo aquello que no lograba conformarse a sus
respuestas calificindolo de anticuantitativo y anticientifico,

Al otro polo del espectro cientifico figuraban las teorias de Waolfgang
Pauli - un cercano colaborador de Carl Jung - quien descubrié una pauta
abstracta oculta bajo la sustancia atémica, la cual determinaba su condueta por
fuera de la causalidad. Este descubrimiento es un testimonio que la naturaleza
puede revelar tanto pautas simétricas como asimétricas, fendmeno que
incorpora en un sistema pensante aun aquellos términos tedricos que no encajan
en el sistema. El perfil de la ciencia se ha diversificado, basta mencionar el tipo
de colaboracion entre el fisico David Bohm ¥ €l neurocientifico Karl Pribram,
que di6 como fruto la incorporacién de la sobrenaturalidad en la naturaleza.

Nuestros cerebros construyen matematicamente una realidad "concrets’
al interpretar frecuencias de otra dimension, un dominio significativo [cuya)
realidad primaria transciende al tiempo y al espacio,

El cerebro es un holograma, que interpreta a un  universo
hologrifico. ’En esta teoria la mente participa como material constructor, pera,

' Descartes citado por Jean-Francons Lyotard, "Misiva sobre la Historia  Universal * La
Posmodernidad (explicada a los mifbos), trad. Enrique Lynch, {Barcelona, Méxica: Editorial Gedisa;
1989) p.36 Toda futura referencia a Lyotard proviene de la misma obra.

¥ Kasl Pribram y David Bohm citados por Ken Wilber, “A Mew Perspective on Reality: The Specin!
Updated Issue of The Brain'Mind Bufletin,” The Holographic Paradigm and other paradoxes, e
Ken Wilkes, col, Mew Science Library (Boston, Londen Shambhaly, 1985 p.5
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recibe mensajes de otra mente (o frecuencias de otra dimension) por lo que no
observamos una proyeccion unilateral del cuerpo sino una diversificacion. Esta
diversificacion obedece a una comunicacién enire una mente y otra. Con
respecto a la holografia podemos decir que es un método fotografico, sin el uso
de un lente, que captura la luz emitida por un objeto en una placa. Cuando esta
fotografia se coloca frente a un rayo laser, la figura original se regenera
mostrando una imagen tridimensional. Cualquier parte del holograma puede
reconstruir la imagen total del objeto. De tal suerte, podemos afirmar que el
todo estd disperso y no existe un "yo central” que domina; si acaso, podemos
sHlo hablar del "vo hologrifico”. Insistimos nuevamente en diferenciar entre la
unidad de un cuerpo proyectado al mundo ¥ un cuerpo hologrifico que forma
parte del entorno y no busca dominarlo. La mente se encuentra distribuida en el
universo v no constituye la unidad posesiva y dominante ideada por Descartes.
Provisto que nuestros cerebros conciben una realidad cadtica y turbulenta
emanada de los dominios subatémicos, no es posible obsecarse en proyectar un
esquema unificador de nuestra mente y cuerpo.

La realidad monolitica propuesta por Descartes perlenecia a una
provincia mental que ahora se ha expandido y diversificado, esto ha provocado
la creacién de diversas teorias como la deconstrucciin y la posmodernidad.
Vivimos una época de hibridismos existenciales, o como lo expresa Jean-
Francois Lyotard: "oimos reggae, miramos un weslem, cOmemos un [en] Mac
Donald a mediodia y un plato de la cocina local por la noche".” El concepto de
realidad modemista buscaba la unificacion temética del arte, algo reconocible
que privilegiaba al ojo como punto Gnico de referencia para la obra
representada. Contra este proyecto, el posmodemismo comenzd a debilitar los
pilares de la realidad modemnista.

La deconstruccién es un instrumento para desmantelar la supuesta
unificacion de la identidad de nuestra cultura. Con este instrumento Jacques
Dierrida inicié una critica puntual contra ¢l falocentrismo, o sea esa actitud
idealégica que erige la presencia masculina como punio central  del
pensamiento y el falo como principio de autoridad. El introducir un virus
conceptual contra una vision de la metafisica que deifica al sujeto y una versidn
idealizada del hombre forman parte del proyecto deconstructivo.

Si la deconstruccion significa la elaboracion de un proyecto critico para
minar al pensamiento occidental, el posmodemismo establece una ruptura con
el campo ideoldgico y estético del modemismo. El posmodemismo ya no puede
sustentarse en aquellos mitos obsoletos del progresa y la superioridad del

3 Lyotard, La Pormadernidad, p.17

103 Urdimento 2/98

hombre. ]_,n que caracterizaba a los moldes cemrados del modernismo vino a

deconstruirse con una diversificacidn ¢ incorporacidn de las diferentes voces

que ahora toman la palabra en nuestro cuerpo posmodemo. El posmodernismo
recorre una ruta de Ila representacion que propicia la muerte del sujeto v la
desapanclé:n de sus instrumentos de dominacién. El punto de partida principia

en la definicién de aquello que pone en crisis los sistemas de representacion y
abre _ei camino para formas altemmativas de expresidn que la sociedad ha

m,argma_dn y silenciado. Este silencio significa que: desde la ciencia con su
proyeccion unitaria del cuerpo; la antropologia que insiste en diferenciar entre

[.r!mhlus .sal\r‘ajetﬁ ¥ civilizados; hasta una psicologia que niega el derecho a la
dlferenc_la © insiste en oponer normalidad a la anormalidad; nuestra cultura se ha
caracterzado por la afirmacion de un sujeto todo poderoso v falocéntrico. Ha
llegado el momento para cuestionar todo aspecto hegemdnico sobre ¢l que se
basa el poldar masculino. En este sentido el poder no ¢s més que una
representacion y consolidacién del punto de vista oficial. En oposicion a esta
hegemonia existe la urgente necesidad de erosionar todo sistema jerdrguico que
pretenda perpetuar un cogrnocentrismo, El poder cognocénirico, o pensamiento
central, ha impuesto una manera de crear significados y propiciar las
condiciones para que todo individuo se someta a los mismos. Esto se traduce a
un proyecto de dominacidn y apropiacién, por el hecho mismo de asegurar que
tal cosa "significa esto y Gnicamente esto."

o Pero mis relevante alin es que nos ubicamos en una prohibicidn de los
sigmificados y de las representaciones que coinciden con el orden oficial, Entre
estas maneras de prohibir se levanta una campafia para negar a la mujer toda
forma dn representacion individual, exceptuando aguellas formas que se prestan
al despliegue de un cuerpo/producto frente a un espectador masculino. En
buena Fartc del teatro asi como en otras modalidades de la representacién se
elege unpulsal una imagen de la mujer que resulte satisfactoria al gusto
masculino, esto implica una imagen de total sometimiento. Quien clige esta
manera de significar a la mujer no hace més que privilegiar y prestigiar al poder
establecido. Esta postura propone asesinar a la persona en vida al negarle el
derecho a ser diferente. Existe en ¢l orden patriarcal una pasitn por apropiarse
de un mundo conceptual, vivir en él y excluir del mismo a todo aquel que
busque una representacién diferente. De aqui proviene ese telos masculino que
proyecta controlar todo principio generativo, incluyendo a la naturaleza misma;
de tal suerte el hombre quiere dejar su huella indeleble sobre todo e imponer su
presencia.

) El sujeto masculino erige un mundo disefiado exclusivamente para él y
bajo esta méxima se define la representacion. En este punto surge una pregunta
de fc!miu la cual se formula en un: qué hacer para que la representacion deje de
funcionar como estrategia de apropiacidn; encontramos una respuesta en
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agquella deconstruccion representacional que deja de privilegiar al sujeto, Por
otro lado es necesario escuchar a quienes se ha marginado y sobretodo romper
con la supremacia y control del orden patriarcal. Lo anterior es imposible a
menos que se esté preparado a cambiar en uno mismo todo aquello que se
aspcia a la virilidad, principalmente la absurda figura del conguistador,
autoritario v dominante que abarca la actual versidn de la masculinidad.

En el teatro la presencia falocéntrica se refugia en la figura del director
que funge como consciencia de los personajes v actores; es la fuerza
organizadora por excelencia v por ende la primera que debe caer en un proyecto
posmodemno que se precie de serlo. Pues el posmodemismo teatral tiene como
meta el fin de las hegemonias v como el director las sustenta es necesario
desplazarlo de su posicion central. Viene a cuento lo que Gilles Deleuze
comentd en una conversacién que sostuvo con Michel Foucault: "En mi
opinion, usted fue el primero - en sus libros y en la esfera practica - que nos
ensefié algo absolutamente fundamental: la indignidad de hablar por otros"." El
director irrumpe en el discurso del otro para imponer su concepcidn asi
perpetuando una conducta paternalista que resulta completamente obsoleta.

El teatro como lugar para ver, ademds de privilegiar a un solo sentido
organiza las diversas formas de representacion. El ojo que dispone vy discrimina
se prescnta como instrumento para objetivar y dominar lo que representa. Por
esta razdn el teatro posmodemo debe encontrar la manera de romper con ese
habite de mirar las cosas para dominarlas. En muchos casos la nueva
representacién feminista problematiza esa manera dominante de observar a la
mujer ¢ introduce una manera distinia de presentar al cuerpo femenino, va no
como objeto sino como persona. Esta representacion propone un cambio en la
perspectiva corporal donde éste deja de ser un objeto destinado a la mirada
masculina. El problema de como mirar al cuerpo femenino es insoslayable asi
como evitar la caida que significa una exhibicién para el otro. El director
siempre cae en esta forma de representacion porque no ha aprendido a
representar sin por ello desplegar. El cuerpo femenino es en si mismo y no 'es’
un espectdculo para divertir o nutrir los anhelos de coaccién masculina.

Un posmodemismo consecuente no solo cuestiona el campo ideoldgico
y estético del modemismo sino ademds procura una ruptura con el orden
falocéntrico. Admitiendo que el posmodemismo es un discurso contra el poder
y el director actualmente lo ejerce, entonces es importante aplicar medidas no
solo para destronar al director sino para reconocer las voces de nuestro propio
discurso femenino; el cual ha sido silenciado por el cognocentrismo. El director
se ha tipificado como la persona que puede otorgarle unidad al montaje; es un

4_ Giltes Deleuze citado por Craig Owens,"El discurso de los otres: Las feministas v el posmodamisma.”
La Posmodernidad, selecowdn y prologo de Hal Foster, wad.
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aquella deconstruccion representacional que deja de privilegiar al sujeto, Por
otro lado es necesario escuchar a quienes s¢ ha marginado y sobretodo romper
con la supremacia y"control del orden patriarcal. Lo anterior ¢s imposible a
menos que se este preparado a cambiar en uno mismo tode aquello gue se
asocia a la virilidad, principalmente la absurda figura del conguistador.
autoritario y dominante que abarca la actual versién de la masculinidad.

En el teatro la presencia falocéntrica se refugia en la figura del director
que ifunge como consciencia de los personajes v actores; e¢s la fuersa
organizadora por excelencia y por ende la primera que debe caer en un proyecto
posmodemo que se precie de serlo. Pues el posmodemnismo teatral tiene como
meta el fin de las hegemonias ¥ como el director las sustenta es necesario
desplazarlo de su posicidn central. Viene a cuento lo que Gilles Deleuse
comentd en una conversacién que sostuvo con Michel Foucault: "En mi
opinién, usted fue el primero - en sus libros y en Ia esfera practica - que nos
enseiié algo absolutamente fundamental: la indignidad de hablar por otros” ' E|
director irumpe en el discurso del otro para imponer su concepeion asi
perpetuando una conducta paternalista que resulta completamente obsoleta.

El teatro como lugar para ver, ademds de privilegiar a un solo sentido
organiza las diversas formas de representacion. El ojo que dispone vy diserimina
se presenta como instrumento para objetivar v dominar lo que representa. Por
esta razon el teatro posmodemo debe encontrar la manera de romper con ese
habito de mirar las cosas para dominarlas. Fn muchos casos la nucva
representacion feminista problematiza esa manera dominante de ohservar a la
mujer ¢ introduce una manera distinta de presentar al cuerpo femenino, ya no
como objeto sino como persona. Esta representacidn propoene un cambio en la
perspectiva corporal donde éste deja de ser un objeto destinado a la mirada
masculina. El problema de cémo mirar al cuerpo femenino es insoslayable asi
como evitar la caida que significa una exhibicién para el otro. El director
siempre cae en esta forma de representacion porque no ha aprendido a
representar sin por ello desplegar. El cuerpo femenino es en si mismo y no 'es’
un espectdculo para divertir o nutrir los anhelos de coaccion masculina,

Un posmodemismo consecuente no sélo cuestiona el campo ideoldgico
¥ estético del modernismo sino ademds procurs una ruptura con el orden
falocéntrico. Admitiendo que el posmodemnismo es un discurso contra el poder
y el director actualmente lo ejerce, entonces es importante aplicar medidas no
stlo para destronar al director sino para reconocer las voces de nuestro propio
discurso femenino; el cual ha sido silenciado por el cognocentrismo. E director
se ha tipificado como la persona que puede otorgarle unidad al montaje; es un

4. Gilles Dedeuze citado por Craig Crwens,"El discurso de lo otros: Las ferminisias v el poamodenusma,
La Posmodernidad, seleccidn v préloge de Hal Foster, trad
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que yo entiendo como un alejamiento de los nacionalismos. El peligro del
nacionalismo es que se convierte en la excusa del Estado para crear grupos de
defensa nacional o sea instrumentos disefiados para la represion contra aquellos
que no susientan la ideologia oficial. El director como extension de una
ideologia represiva emplea frases prescriptivas como: “es obligatorio para
realizar la accién a"* que lo define como presencia autocrdtica. Contra esta
estructura de poder es necesario recurrir a un lenguaje emancipador. El director
aprende a emplear una serie de “designadores rigidos",” cuya funcién es
determinar un munde escénico finito que se preste al control, Es interesante
como la terminologia del relato politico designa la postura del director: "En la
repliblica hay muchos relatos porque hay muchas identidades finales posibles v,
en el despotismo hay uno solo, porque sélo hay un Gnico origen"" Este
panorama demuestra que ha llegado el momento para deconstruir al director y
comprometerse en un lenguaje de emancipacion.

El bricolage es un instrumento para la deconstruccion posmoderna, ya
gue admite una abundancia de propuestas escénicas.” En otra fase habria que
explorar las nuevas direcciones sugeridas por el término post. La memoria
teatral o sea la historia de métodos v actores formaria parte del bricolage en el
sentido de un alto poder de improvisacion,

Sin embargo, atendamos a lo que expresa Lyotard: "Comprendes que
(...) ¢l 'post’ de 'posmoderno’ no significa un movimiento de come back, de flash
back, de feed back, es decir de repeticion, sino un proceso a manera de ana,un
proceso de andlisis, de anamnesis, de anagogia v de anamorfosis, que elabora
un 'olvido inicial”.'” Fn lo anterior captamos una funcién deconstruciora a
través de la cual existe la intencion de elaborar el 'olvido inicial' de nuestra
naturaleza femenina para crear la resistencia contra la falocracia que se
fortalece con ese olvido. La propuesta analitica de Bemett Newman contempla
el proceso de anamnesis como un espacio donde el paciente trabaja con un
presente asociando elementos "inconsistentes con situaciones pasadas, lo cual
permite descubrir sentidos ocultos de su vida, de su conducta ..." "'El trabajo

" Lyotard, La Posmodernidad, p 52

" Kripke, citado por Lyetard, La Posmodernidad, p.56

B Lyotard, La Posmodernidad, p 60,

9, Lévi-Strauss define el término de bricolage y bricolewr como un individuo que trabaja con sus
manas y emplea medios tonuosos comparados con los del artesano, Mis adelante el sutor expone que
511 universo de instrumentos csta cerrado y las reglas del juego son las de siempre improvisar ‘con lo
que encuentre 1 mane, 'esto quisre decir eon una serie de herramientas y materiales que son finitos ¥
heterogeneos... La definicion anterior aparece en "The Science of the Concre-12," The Savage Mind,
col. The Nature of Human Society Series, eds Julian Prit-Rivers v Emest Gellner, {Chicago: The
Limiversity of Chicago Press, |969) pp. 16-17

10. Lyotard, La Posmodernidad, p 93

11. Bernett Mewman citads por Lyotard, La Posmodernidad, p 53
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del actor puede instrumentarse a partir del proceso de anamnesis, tanto desde la
optica de la asociacion inconsistente de una realidad escénica, asi como también
en el redescubripiento de su existencia y conducta. Este procedimienio
conduce a un trabajo personal que es imposible desvincular del provecio
posmodemno. El andlisis de sentidos ocultos de Ia persona ¥ el personaje
presentan un atractivo panorama para una hermenéutica negativa, Con cl
proyecto de anamnesis se impide el congelamiento del personaje; el
endurecimiento del personaje como objeto. Tales endurecimientos son
responsables de un teatro que se paraliza a si mismo; a otro nivel advertimos
una tendencia hacia la petrificacion de la representacion. E] provecto falocratico
1o es otro mas, que cl detener y petrificar para ejercer el poder; poner limites es
proyectar al ser dentro de los mismos,

; iBasta entonces! de esa mania de engendrar autoretratos que celebran
la umagen omnipresente del director, Acaso serd necesario desorganizar el
autoretrato al estilo holografico para reconstruir imagenes diversas de una
organizacion representacional; este acto lleva implicita una representacidn
aleatoria y en movimiento, El autoretrato del director resulta deconstruido por Ia
diversidad representacional del otro,

Manifestibamos que el teatro como actividad disefiada para ¢l acto de
verse conlleva una posesion, ante lo cual requerimos de una desposesion: o sea
la actividad que borra el referente del "yo mismo" para invitar la diversidad del
otro. En esta situacion la estrategia posmodema instrumenta el desplazamiento,
la dislocacion v la interrupcion en un intento por evitar la sedimentacion de la
presencia: de la obra, del actor, del personaje o del director. Fl efecto de
dislocacién es asimétrico por naturaleza, esto tiene como consecuencia que ¢l
publico tenga la posibilidad de crear sus propias asociaciones sin depender de
un organizador. El director emprende la regulacion, ordenamiento, medida,
disefio y manera en que aparecerd una obra determinada; por lo mismo hay que
crear instruentos que logren dislocar no sélo su presencia sino también sus
funciones. Estas funciones se emparentan a un respeto por lo simétrico, o sea
una preocupacion con el equilibrio, orden v coherencia de la obra: sus esfuerzos
se dirigen contra la tendencia hacia la opinién individual o autonomia del
personaje, del actor y del pablico que siempre son reacciones asiméiricas.



