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Las nuevas tendencias escénicas en el teatro argentino
Julia Elena Sagaseta

En el teatro contempordneo argentino, la década del 80 se destaca
porque en ella se generan dos movimientos importantes: uno fuertemente
politico, el otro de renovacion estética. Entre 1981 y 1983 se prﬂdl:l_lﬂ el
mayor evento contestario que, desde el campo de la cultura, enfrentd a la
dictadura militar: fueron las tres ediciones de Teatro Abierto. Todos los
teatristas (autores, directores, actores, escendgrafos, misicos, luminotécnicos)
y un piblico dvido se encontraron durante dos meses de cada afio. Se
presentaban obras escritas, dirigidas y actuadas con fervor en las que,
mediante metaforas, se cuestionaba la situacidon imperante. Que el hecho era
urticante para las autoridades lo demostrd, en el primer afio, un "misterioso”
incendio del teatro donde se habia inaugurado el evento. Que aglutinaba a
todos los sectores del campo teatral lo denoté la inmediata oferta de varias
salas comerciales para que el ciclo siguiera. La dltima version se hi.m en
medio del proceso electoral por el que se eligio, por fin, a un presidente
democritico.

Teatro Abierto fue, sobre todo, un hecho politico y también una de
las mejores demostraciones de como se puede hacer teatro politico. Pero, con
la instauracién de la democracia, su eficacia basica dejaba de existir. Hubo un
intento de recrear su espiritu en 1984 con el Teatrazo (costaba dejarlo porque
fueron, realmente, jomadas inolvidables para quienes lo vivimos; se
experimentaba la idea del arte como hecho revolucionario), pero ésa ya fue
una muestra alicaida, que mis bien trataba de recrear formas del teatro
popular. .

Con la llegada de la democracia, en 1984, se produjo en Ial escena
argentina una necesidad de renovacidn, una inquietud por experimentar
nuevas expresiones estéticas. El fendmeno no abarcd la tnl.ahdad‘dcl teatro.
En realidad. fueron los teatristas mds jovenes los que empezaron a indagar y a
bucear libremente en las distintas posibilidades del hecho teatral.

En estos diez afios ha habido una eclosion de busquedas, de lineas.
Se las denomina "nuevas tendencias escénicas”, coincidiendo con el Innm-bn-
que s¢ le da en Espafia a un movimiento similar (la "movida" mfuinltﬁa de
los 80 influyé mucho en los cambios culturales de Buenos Aires en Iiufs
principios de la democracia). Con demasiado aprcsu_ram':entm la critica
intentd agrupar las nuevas expresiones y a veces hasta hizo balances. Pero lo

Urdimento 2/98 6l

cierto es que a la libertad democrdtica correspondio una libertad estética que
no pretende ni acepta ninguna catalogacion.

Las nuevas tendencias no intentan suplantar el teatro anterior, de
hecho coexisten sin disputas con teatristas de otras propuestas. Los escenarios
portefios de los B0 y 90 presentan -como ha ocurrido en oiras etapas de
nuestro teatro-  diferentes sectores, diferentes piblicos y hasta diferentes
crisis. Sigue existiendo un teatro pensado a la manera tradicional, caracteri-
zado por el predominio del texto. que puede ser de calidad literana
renovacion escénica, o producido solo con intencion comercial. Continga
haciéndose un teatro ligado a la television, epigonal de la comedia
costumbrista o brillante de las décadas 40 o 50. Hay salas del teatro
independiente (como ¢l Teatro Payrd) y hasta se abren algunas en estos afios,
como Andamio 90' y La Campana’. Estd también el teatro oficial, con las
varias salas del Teatro Municipal General San Martin v del Teatro Cervantes.
Todas estas lineas constituyen el teatro reconocido, con mayor o menor éxito
de piblico, mayor o menor énfasis en la idea de "crisis del teatro™,

Para hablar de nuevas tendencias estéticas, hay que pensar donde se
colocan en este panorama y qué conexiones tienen con las otras propuestas
En principio, las nuevas tendencias constituyen el off, el wnderground, en
relacion sobre todo con el teatro comercial. Pero no es una marginalidad
estética sino econdmica, por ese no tienen conflicto con el teatro oficial 4
muchas veces han ocupado sus espacios. Presentan, en cambio, una actitud
diferente a la del vigjo teatro independiente. Los teatristas de estas lincas no
estdn enfrentados al teatro comercial ni al ambito televiso. Si sus E}rﬂpuestnﬂ
son aceptadas por estos lugares se integran sin problemas a ellos”. No son,
por lo tanto, apocalipticos -para hablar con términos de Umberio Eco- y
tienen, por el contrario. una mirada bastante posmoderna sobre la realidad
artistica y la historia teatral. Es por eso que muchos de ellos revaloran el
clown y los cdmicos populares desde una dptica de transgresion v vanguardia,

! Andamio 90 es una sala construida v dirigida por Alejandra Boaro, una de las figuras mas relevanies
ded teatro independiente de los ates 50 primero en el grupo La Mascara v luego en MNeevo Teatro

1 El Teatro La Campana fue fundado por un jgrupo de dramaturgos, directores v actores (entre bos que
estaban Roberto Cossa, Osvaldo Dragon, Julio Baccarn, eic ) que deseaban reflodar el espiria del
teatro independiente ¥ en homenaje a éste le ponen el nombee. Alude a fa campana con gue Leonidas
Barletta, -uno de los fundadores del movimiento a Fises de los afos 3, coi el Teatio del Pucble-
convocaba a los espectadores a la puena de su teatro. La Campana ocepo el vieps sotano de Barkettn

' Es el caso de dos actorss oomicos muy valorades en el of, como Alejandro Usdampilleta «
Humbeno Tomonese que reprodujeron su estética teatral en un programa tebevisivo El mundo de
Antonto Gasalla. Alguncs directores como Javier Marpulis v Rubén Szuchmacher hocen, al musmio
nempo, propuestas de vanguardia v teatro mas comercial, aungue de un cieno nivel textual



62 Urdimento 2/98

Las nuevas tendencias son un movimiento dificil de caracterizar para el
critico cercano porque estan en bisqueda incesante y practicamente hay
tantas lineas como creadores. Pero algunos principios generales las
distinguen. En primer lugar desechan la figura del dramaturgo. Los directores
hacen su propia escritura escénica, es decir eliminan el proyecio previo de
otro creador. Este tipo de dramaturgia puede involucrar la escritura ad hoc de
textos no convencionales: el trabajo tinicamente con los lenguajes no verbales
del espectaculo; o la reelaboracion de texios clisicos en puestas dc fuerte
potencia visual,

Otro principio que comparten es la ruptura con el sistema de
actuacion naturalista, de raiz stanislavskiana, y ¢l cruce de diferentes registros
artisticos: danza, clown, trabajo con muficcos, con recursos del cine, del
videoclip, del comic, de los recitales de rock.

La aparicion de esta nueva teatralidad en los 80, no resultd una
ruptura total con la propuesta escénica que habia presentado Teatro Abierto,
En realidad, las Gltimas versiones de éste ya habian dado cabida a algunas
manifestaciones de lo que luego serian las nuevas tendencias. Teatro Abierto
83 comenzd con una giganiesca murga que organizaron muchos artistas que
en los afios siguientes dirigirian los grupos de teatro callejero. También en ese
desfile - una marcha altamente politica, obviamente - actuaron grupos de
teatro danza, como el Teatro Fantdstico de Silvia Vladimisky. Grupos de
¢lovn y de teatro callejero protagonizaron, entre ofras propuesias, ¢l Teatrazo
de |984. :

Los primeros afios de democracia fucron los de experimentacion y
prucba de expresiones artisticas y la eclosion del teatro callejero y el clown.
Como explica el director e investigador André Carreira’ "varios grupos
salieron a reconquistar el espacio de la calle y lo hicieron impulsados por un
sentimiento de libertad y de compromise artistico que se corresponde con una
sociedad que buscaba una nueva identidad bajo el signo de la democracia.
Una verdadera explosion de arte en la calle fue la primera respuesta que los
artistas dieron a los afos de represion"’.

Efectivamente, las calles v plazas del centro de Buenos Aires y de
algunos barrios se¢ llenaron de artistas. Algunos hacian experimentos
puramente vanguardistas que mas tarde iban a dar lugar a performances,
como La Organizacion Negra. Otros investigaban las posibilidades del clown

' arreira s un director brasilefio que ha vivido vanos afios én ja Argenting. Agqui OTEENIZ0 SU grupd
de teatro callgjero Escena Sublerranes, 1odavia en plens actividad

*andré Carreira, El featro callejers en la Argentina y en el Brasil democriticos de la década del
0™, Tesis de doctarado, Universidad de Buenos Aires, mimeo, pig. 90
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v luego se iban a centrar en este tipo de espectdculos en teairos, como La
Banda de la Risa. Pero varios grupos decidieron elegir como propuesta
estética e ideoldgica trabajar en la calle.

El primer elenco organizado como teatro callejero fue ¢l Teatro de la
Libertad que resultd, en los 80, el modelo y el gencrador de otros grupos. Su
director, Enrique Dacal, habia participado en Teatro Abierto y le dio al
conjunto un marcado tono de teatro politico; le impuso, asimismo, una fuerte
preparacion técnica v artistica. El Teatro de la Libertad participé de un evento
muy importante para los teatristas de las nuevas tendencias: ¢l Festival
Latincamericano de Teatro de Cérdoba en 1984, Alli los catalanes de La Fura
dels Baus, el elenco peruano Yuyachkani y el Teatro de la Libertad fueron
detonantes para muchos artistas que concurrieron dvidos de conocer nuevas
posibilidades escénicas.

Dacal se intereso especialmente por investigar los lenguajes del
teatro callejero y por la tradicion teatral nacional. Asi su primer cspectaculo.
sumamente exitoso, fue una version de Juan Moreira,

En 1986, Eugenio Barba dictd un seminario en Bahia Blanca, al gue
concurrid mucha gente de teatro. También realizd conferencias y encuentros
en Buenos Aires. Barba ha dejado una marca muy fuerie en muchos
teatristas, especialmente en los de teatro callejero. De hecho, el Grupo de la
Libertad modificé su estética dando mayor prioridad a la produccion de
complejas imagenes. Asimismo disminuyo la impontancia del discurso verbal
v ¢l compromiso politico. La propuesta, que también comparticron otros
grupos, fue "generar ceremonias teatrales que movilizaran al piblico con
imdgenes conmovedoras"®,

En los 80 se organizaron y consolidaron otros elencos exitosos como
el Grupo Teatral Dorrego, la Agrupasion (sic) Humoristica La Tristeza, el
Grupo Teatral La Obra, el Grupo La Runfla. Algunos estaban muy influidos
por conjuntos ligados al Odin Teatret de Barba que visitaron Buenos Aires en
esos afios.

En los 90 decae v se va diluyendo el accionar del teatro callgjero,
Subsisten muy pocos. Con una frayectoria continuada solo se mantienen
Diablomunde, la Runfla v Escena Subterrdnea. Este Gltimo grupo actia en
dambitos no convencionales ain para el teatro de calle: vagones v andenes de
los subterrdncos de la ciudad, experimentando con ] dmbito y la recepcion,

Las nuevas tendencias han tenido, también, salas que las
caracterizaron: el Parakultural, la discoteca Cemento, el Centro Ricardo
Rojas (perteneciente a Extension Universitaria de la Universidad de Buenos

*dndré Carreira, op.cit. pag. 104
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Aires), El Vitral, El Parque, Medio Mundo Varieté. En los 80, estos lugares
convocaron a un plblico mayoritariamente joven. formado en la estética del
rock, que iban a ver artistas tan jovenes como ellos y con codigos afines. Los
recitales de rock, adn en la época de la dictadura, tuvieron siempre una fuerte
carga de teatralidad. Ahora el teatro lo incluia: Los Macocos incorporaban
una banda de rock: La Organizacion Negra hacia sus performances cn medio
de una fuerte banda sonora de rock. Los espectadores iban a ver funciones
que no podian definir (ni les interesaba hacerlo) como teatro,

Fn esos ambitos s¢ presentaron también grupos de danza-teatro, de
elown, de varieté.

Las instancias de consagracion de todo este movimiento artistico se
produjeron hacia fin de la década del B0: en 1988 La Maovida, en 1989 la
Primera Bienal de Arte Joven. La Movida pretendia ser un agente aglutinador
v movilizador del nuevo dmbito teatral. Auspiciada por el Celcit, convocd a
todos los grupos renovadores pero no tuvo demasiada repercusion en el
piiblico. Ademds de las funciones, propicio ¢l encuentro de los teatristas en
mesas redondas v debates, Desde esa fecha, La Movida se ha ido repitiendo
todos los afios - la VIl fuc en 1994 - y en sus Gltimas versiones ha
incorporado grupos latinoamericanos ¥ espafioles. La Movida es un espacio
sumamente Gtil para replantear la cuestion de la experimentacién ¥ la
vanguardia'.

La Bienal de Arte Joven fue una enorme muestra de todas las
expresiones artisticas que convocd gran cantidad de publico. Las funciones
de teatro v danza exponian los cruces y experimentaciones que habitualmente
se ofrecian en las salas del off. Los jurados, premios y sobre todo los
cntusiastas espectadores consagraban las tendencias.

El arie del clown tamibién fue muy experimentado v representado en
los 80. Muchos actores - en labores individuales o grupales - se dedicaron a
esta técnica. Dos grupos se destacaron por el trabajo elaborado y la
continuidad de la propuesta: La Banda de la Risa y el Cli del Clatin. Ambos
partian de lugares distintos en la concepcion del clown vy el armado de sus
personajes, .

La Banda de la Risa rescataba el viejo payaso de circo,
especialmente el del circo eriollo. Claudio Gallardou, uno de sus integranies,
ha declarado que los modelos del grupo eran los antiguos comicos pupu_la_res
como Pepe Podesta y Frank Brown y un actor comice del cine y la telwm_én
de enorme éxito, Alberto Olmedo, Desde esa estética produjeron vanas

"5 bre esta cuestion en La Movida ver Julia Elena Sagaseta, Adriana Schieinin y Peria Zayas de Lina,
*|ae fuevas tendencins escémcas. La Movida 6° en Teatro Celoit, atio 3, N*4, 1993 y "Camines de
experimentacion” en Teatro Celeit, afio 4, NYE, 1994,
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espectaculos que tuvieron amplia repercusion de pablico, especialmente su
version del Martin Fierro.

Los integrantes del Cli del Claun se formaron con una maestra de
clown, Cristing Moreira, discipula de Jacques Lecqoc. El grupo pantia de una
propuesta europea, ¢l clown tradicional, muy diferente al trabajo del payaso,
segin indica Heman Gené, uno de los componentes del elenco’. Las
representaciones de El Cli convocaban también a muchos espectadores y las
puestas las hicieron muchas veces directores de larga y prestigiosa trayectoria
(Escuela de payasos por Juan Carlos Gené, El burlador de Sevilla por
Roberto Villanueva).

Disueltos los dos grupos en los 90, sus integrantes han seguido los
derroteros de fusion que caracterizan a las nuevas tendencias. Claudio
Gallardou y parte del elenco de La Banda de la Risa presentaron en 1994 un
espectaculo La comedia ¢ finita donde mezclaban circo (incorporaron al
elence a un auténtico payaso de circo), opera y wvarieté, Heman Geng
organizd La Cuadrilla que presenta obras clisicas (la dltima, en 1994,
Shakespeare Trilogy) en clave de clown

El varieté ha sido otra linea en la gue han experimentado las nuevas
tendencias: cruzaron elementos propios del género con parodia ¥ recursos de
alta cultura. Asi fue La Carmen por Dalila v los Cometa Brass sobre la opera
de Bizet v los espectdculos humoristicos y transgresores de un grupo muy
exitoso: las Gambas al Ajillo.

En los 90 las nuevas wendencias aparecen mas afirmadas. Hay menos
lentativas experimentales v mis profundizacidn. Quiero detenerme en
algunos grupos v puestas que, a mi juicio, son los que mejor representan ¢l
estado actual del nuevo teatre en la Argentina,

La Organizacion MNegra es el elenco que levo mas al extremo los
limites de la teatralidad, al cruzarla con una forma del arte de vanguardia, fa
performance. Seguidores declarados de La Fura del Baus. en sus evenlos se
pierde el concepto tradicional de teatro en cuanto a espacio, estructura
dramdtica, actuacion y actitud del espectador. Su primer espectaculo, UORC,
seguia las premisas del de La Fura del Baus que habian visto en 1984 en ¢l
Festival de Cordoba. Ellos lo definieron como "un conglomerado de
operaciones teatrales en estado de friccion con los espectadores”. Hacian
acrobacia y corrian por el espacio en medio de una banda sonora de rock. Al

¥ “En el circo, el payass no se ocupa de anmar un personaje sino de establecer [n ruting que bene gque
hacer. Si ese actor iene talénto le va a poner su sello personal Pero no existe bo pitencion de elabora
ete personaje, de buscar dande esta el clown de cada sno. E| payaso es ése anico personaje de e nare
roja El clown es distinto y personal, lo orea cads actor” En entrevista gue le hice en marm 159494
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mismo tiempo les caian chorros de pintura que salpicaba a los espectadores
hacia los que se acercaban.

El escalamiento de lugares inhabituales fue el recurso basico de sus
performances posteriores. La mds famosa vy la que més piblico convocd fue
La Tirolesa/Obelisco’. Los integrantes del grupo que no se definian como
actores sino como "modelos vivos" trabajaban con el riesgo. El especticulo
los mostraba escalando ¢l obclisco de la Plaza de la Repiblica, en pleno
centro de Buenos Aires, en medio de chorros de luz v la fuente estridencia de
la misica. Jugaban con el propio riesgo, real al guedar suspendidos en el aire
a gran altura y sobre una gran avenida, y con el perceptivo del espectador,
con €] vértigo,

En los siguientes especticulos decidieron introducir la palabra y
experimentar  otras  variables de tearralidad. En  Argumentum
Ornithologicum actuaban totalmente desnudos y en espacios que no
contuvieran ningin elemento (es decir con un despojamiento total) mientras
realizaban acrobacia. Luego se vestian v leian un texto filoséfico de Borges.
La banda sonora de rock los acompafiaba todo el tiempo. Su dltimo
especticulo, Almas examinadas (1993), presentd una propuesia distinta:
eligieron hacerlo en un teatro v eliminaron todos los elementos de
espectacularidad que los habian identificado. Era un trabajo de teatro de
imagen que desconcertd a sus seguidores. Pero la impronta de la
performance ha prendido en muchos grupos jovenes que siguen investigando
acerca de ella. El grupo se ha disuelto. Una parte continda, con ¢l nombre De
la Guarda, la linea de acrobacia v escalamiento, presentindose en medio de
recitales de rock.

El acercamiento de La Organizacion Negra al teatro de imagen no ha
side casual. Esta linea interesd a muchos artistas que no concchian la
teatralidad dnicamente basada en la palabra. En el teatro de imagen el texto,
si existe, es un elemento méas que se integra en paridad con los otros lenguajes
del especticulo. Con cllos se presentan escenas de fuerte impacto visual, de
belleza formal y también se pueden plantear historias, Mada es explicito pero
¢l espectador, que ocupa un lugar importante en esta propuesta, reconstruye,
arma, da sentido, a veces sc subyuga o se impresiona. Dificilmente queda
indiferente. En los mayores exponentes de esta propuesta, como Alberto Felix

 En el lujose programa de mano, llena de declaraciones de principios, |a definen asi: "La Tirolesa ez
un gjercican montafds realizado en un Ambito urbano en el que se sintetizan tres disciplinos: la
musica, la actuacion v el andimismo ( mo contamos una historia, mi tampoco In FURETIMOS
Solamente producimos sensaciones. Buscamos la incidencia frontal, la emocion pura, la activacion
del espacio escénico”
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Alberto y Javier Margulis, el paradigma ha sido la labor de Tadeusz
Kantor'”.

Uno de los especticulos mds famosos del teatro de imagen -hace
afios que se maniiene en cartel y se ha presentado en festivales y giras
internacionales- es Tango varsoviano, una creacion de Alberto Félix
Alberto. Alli hay un uso minimo de la palabra: s6lo unas pocas frases que
repiten en diferentes momentos dos personajes (sin conexion con el contexio
o con un sentido muy oscuro), ¥ las palabras de un tango entonado por una
antigua y popular cancionista, Azucena Maizani. Sin embargo la obra ticne
un argumento que se extrae de los olros lenguajes, especialmente de la
miisica, de la luz y la gestualidad de los actores. Con quiebres en el
ordenamiento temporal s¢ desarrolla la historia muy folletinesca v languera
de la muchachita humilde que termina en el cabaret (o que lo ansia o del que
vuelve, las lecturas pueden ser varias). Los personajes son tipos que definen
sus amores, celos, traiciones y humillaciones a travids de tangos que se viven,
se bailan, se suefian. Asi como el tiempo se fractura, el espacio se segmenta a
través de juegos de luz y sombra que determinan los lugares de la realidad y
la ensofiacitn, La reiteracion de las acciones, gestualidad, sonidos -la
reiteracion en el sentido del minimalismo es una caracieristica de todas las
obras de este tipo de teatro- habla de un tiempo circular a veces, pero también
es una maneta de narrar, una redundancia necesaria para el sentido de los
hechos. Otro elemento caracteristico de las puestas de Alberto Félix Alberto
es que las escenas se ensamblan desde la esiética del montaje
cinematogrifico,

Los especticulos de teatro de imagen a veces se acercan a cierlas
propuestas de leatro-danza. Asi ocurre con Ritual de comediantes v EIl
instante de oro de Javier Margulis, un director que trabaja con una fuerte
marca de intertexto pictérico. Inversamente algunos grupos de teatro-danza
producen especticulos en los que ya no hay distingos con el teatro de imagen.
Tal es el caso de las obras de Adriana Barenstein y su Grupo de Teatro-
Danza de la UBA''. Barenstein sigue la linea de Pina Bausch y en su dltimo
espectdculo La sombra de la traicién trabaja con dos bailarines y una actriz.
La obra disuelve los posibles limites entre el teatro-danza y el teatro de
imagen. En tiempos fracturados y repeticiones minimalistas se narra una

% | 45 obras que el director polaco presentd en Buenos Aires foeron Wielopole-Wielopale v [Qué
revienten los artistas! v tanto éstas como sus escritos reunddos en el libro ED teatro de la moerte
impresionarcn vivamenie o al guies actones y directones que vieron alll wn camino & segur

" Hasta 1994 Adriana Barenstein dirigio una carrera de Teatro-Danza en el ambito de Extension
Universitaria de la Universidad de Buenos Aires (L/BA)
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historia de pasiones, amores contrariados, engafios y obsesiones. Las palabras
estan en la banda sonora que reitera vigjas canciones espafiolas, Se narra con
el desplazamiento de los cuerpos, con la gestualidad del rostro, especialmente
la mirada, con la danza (otra vez la fuerte connotacion que proporciona el
tango), con los objetos que llegan a saturar el espacio escénico.

En otros directores de las nuevas tendencias la palabra cobra un valor
importante, aunque no estd usada de manera convencional. Una de las puestas
sobresalientes del nuevo teatro ha sido Postales argentinas del director
Ricardo Bartis. El texto se hizo en la misma gestacion del especidculo y la
escritura delinitiva recién se realizd para la publicacion. Bartis lo definid
como “sainete de ciencia ficcion”. Y, efectivamente, tiene las caracteristicas
del sainete en los personajes ¥ los mitos y mds ain del sainete grotesco,
porque se muestra el fracaso individual y contextual detras de la i:nmilcidnle
del lenguaje. Pero también presenta la vision apocaliptica de la ciencia
ficcion con muchos elementos del comic de anticipacion: la ciudad del futuro,
vacia, construida con desechos, cuyo signo es la escenografia (paguetes de
diarios viejos, muebles desvencijades), la apariencia de los actores (rostros
deformados por anteojos y narices postizas) y el lenguaje con sus rezagos de
lecturas. su intertextualidad desaforada, que no dice nada y evidencia la
imposibilidad de la creacion en la ciudad muerta. Bartis declara en el
programa de mano que su grupo, el Sportivo Teatral Buenos Aires, tiene
entre sus metas "la necesidad de superar el naturalismo y ¢l realismo en la
interpretacion a partir de la bisqueda de una imagen teatral mas audaz y
compleja”. Los cadigos de actuacion trabajan con los estereotipos, la parodia
v los homenajes a comicos populares muy famosos, de distintas épocas, como
Pepe Arias, Luis Sandrini, Nini Marshall y Alberto Olmedo. Aparece un
cruce bastante posmodemnao dé alta cultura y cultura popular en ese texto y esa
actuacion que juegan con el fragmento y hacen permanentes citas de
(Juevedo, Borges o Neruda mezclindolas con avisos periodisticos y recursos
populares de actuacion, .

Otro grupo muy original en su propuesta es El Periférico de Objetos.
Sus integrantes son titiriteros del Teatro Municipal General San Martin, el
mayor teatro oficial de Buenos Aires. El Periférico trabaja con mufiecas
antiguas que tienen las cabezas cortadas. El efecto que producen y la estélica
que ha elegido el grupo es muy particular, Sus integrantes han elegido como
principio constructivo el concepto de lo siniestro de Freud. Las encantadoras
mufiecas con las que alguna vez jugaron las nifias hacen, muy naturalmente,
hechos que resultan hormorosos.

El elenco estd también muy marcado por sus lectura de Beckett v a
este autor dedicaron su primer especticulo, Variaciones Beckett, en ¢l que
no usaron la palabra. Sin embargo, €l movimiento de los mufiecos, la luz y la

Urdimento 2/98 4

misica recreaban la ambigiledad, decadencia vy crueldad del universo
beckettiano. En su segundo especticulo, EI hombre de arena, lo siniestro
dominaba. Siguieron‘elidiendo el texto y crearon imagenes muy fuertes v un
climo opresor con la simple presencia de los mufiecos. En algunas
secuencias, Jos manipuladores interactuaban junto a los mufiecos.

En su altimo especticulo, Cdmara Gesell, - todavia en cartel -
introducen cambios a la propuesta hahitual Los espectadores rodean en
semicirculo el espacio de los muficcos. Involucrados en el especticulo,
parecen los cientificos que, en un pequedio anfiteatro, contemplan los objetos
de experimentacién. El espacio escénico es una caja negra con planos
inclinados, la cdmara del titulo en la que se mueven los mufiecos, Los planos
tienen agujeros por donde aparecen las cabezas de los manipuladores. Al
costado, una actriz vestida de hombre'® - una figura androgina - duplica los
movimientos del protagonista en forma especular. Sin embargo la figura
humana no opaca los objetos. Por el contrario, las emociones mas fuertes, las
producen los mufiecos. Crecen y adquieren tal personalidad que el espectadm
olvida su condicion como olvida las caras v manos de los manipuladores.

Otro cambio gue presenta el especticulo es la introduccion de Ja
palabra. De cualguier modo. no se hace de manera convencional. I texto’ se
dice en off, en un tono aséptico, sin matices, como corresponde a su estilo:
tiene la forma de un informe cientifico. El lenguaje que se ove. v la aparente
inocencia de los objetos no oeulta, por ¢l contrario subraya, el elemento
siniestro que se esconde en lo habitual. El tono tranquilo sefiala los hechos
cruentos que realizan los muiiecos: torturas, asesinatos, permanente
relaciones de sometedor-sometido,

Otro creador importante es Guillermo Angelelli, cuya obra Asterion
también es un hito de las nuevas tendencias. Angelelli fue integrante de Fl
Cli del Claun y posteriormente se formd con Eugenio Barba en el Odin
Teatret. Alli empezd a gestar este especticulo. Asterién es una
experimentacién con los lenguajes no verbales del especticulo. con las
posibilidades de creacidn de imdgenes v con diversas textualidades. Fs un
especticulo muy abierto, en el que cada cspectador podrd encontrar un
sentido a través de los textos de procedencias muy variadas, o podri sols-
mente dejarse impactar por las imdgenes muy potentes, que se producen en el
irabajo con los objetos. El espacio escénico es una caja blanca poblada po

' Fap paped I intérpretn Laura Yussem, wna direcion muy valiosa v consagradn, que quise ncluar
avalando la labor de un grupe que admira

" Su autor es Daniel Veronese, uno de los directores del grupo v un destacads dramatierpo e 1o
nueva corriente de escritura teatral
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elementos de distintas formas y tamafios, de colores muy vivos. Angelelli,
tnico actor de su especticulo, interactia con cllos a veces en relaciones
minimalistas. La voz del actor es otro efecto importante porque pronuncia los
textos o canta con matices muy particulares. A través de ese juego con los
lenguajes no verbales, con la pura teatralidad, la obra va tomando el caricter
de un ritual.

Para terminar, no quiero dejar de mencionar la labor importante de
algunas directoras. Algunas hacen un teatro en el que se destaca la fuerte
impronta de la imagen v la incorporacion de la palabra, pero como lexto
poético y abierto. Asi son los especticulos gue, desde una Optica ferinista
presentan Monica Cabrera (Espiritu de cuerpo, Querida Margarita) v
Susana Torres Molina (Amantissima, Matando horas). Monica Viflao
plantea otra propuesta. Estd fuertemente influida por el maestro japonds
Tadashi Suzuki, quien la ha invitado a presentar sus puestas en Japdn varias
veces. Vifiao trabaja con textos contemporineos y clésicos que deconstruye y
cruza, en una dramaturgia textual y escénica muy original. En Medea,
conjuga Euripides, Heiner Miiller ¥ Shakespeare. En El hombre de la esqui-
ona rosada teatraliza ¢l cuento de Borges incorporindole elementos de
Hamlet y Macheth. Los compadritos del ammabal poriefio sc mueven con
miisica de tango v técnicas de teatro oriental.

Monica Viflao se incluye en el arte que propone el cruce
intercultural. Lo mismo ocurre con los espectiaculos gue ofrece la actriz
mapuche Luisa Calcumil. Formada en el teatro occidental. apela a las
diversas técnicas que ¢ste le ofrece para elaborar sus obras, como Alma de
maiz v Es bueno mirarse en la propia sombra, en los que recrea los mitos
v realidades de su pueblo indigena del sur del pais.

He tratado de dar un panorama de lo que ocurre en una amplia zona
del teatro del pais. Estos leatristas son muy receptives, les gusta contactarse
con los investigadores de teatro, intercambiar opiniones y experiencias,
Estian dvidos, también, por conocer lo que ocurre en ofros lugares.
Lamentablemente se conoce mejor lo que sucede en los paises centrales que
en los més cercanos geograficamente. Creo que es hora de que los
investigadores ¢ hisioriadores del teatro latinpamericano tratemos de acercar,
de hacer ver lo que se estd gestando en la escena de nuestros paises. Es una
manera de salir del aislamiento cultural para fortificar nuestra identidad,
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