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A criagfio coletiva do teatro
Silvia Femandes

O golpe de estado que depds o govemo democritico do presidente
Jodo Goulart em 31 de margo de 1964 inaugura no pais os anos negros da
ditadura militar. Se no principio do govemno Castelo Branco, primeiro general a
assumir a presidéncia no ciclo autoritdrio, a repressio ainda ndo se fazia de
forma ostensiva, o mesmo ndo se pode dizer do periodo iniciado com a ditadura
Costa ¢ Silva. 1968 ¢é o ano de decretaglio do Ato Institucional n. 5, quando
aumenta @ censura i imprensa e as artes ¢ a perseguico, prisio ¢ torlura de
intelectuais, artistas, operdrios & liderangas sindicais. A doutrina de seguranga
nacional levada a efeito com o Ato 5 leva & militarizagio crescente do pais e os
mecanismos do governo autoritirio tomam-se reguladores preferenciais da
insatisfaclio popular, agravada pelas medidas econdmico-financeiras de
concentragdo de renda e pelo atrelamento irreversivel do pais ao capitalismo
internacional. A pauperizaglio crescente dos operdrios e trabalhadores do campo
¢ a marginalizagio e prisio de intelectuais e politicos de oposicio acabam
jogando uma parcela das classes médias e operdrias na luta armada.

Escudado na tortura e na intimidagio, disfargadas por umia propaganda
ufanista — o principio da nova década ¢ regido pelo lema: “Brasil: Ame-o ou
deixe-0" — o regime passa a exercer um controle rigido sobre a circulagdo de
informagdes, cortando pela raiz qualquer tentativa de manifestagio de
ideologias contrérias € incluindo especialmente os operarios, os jornalistas e os
produtores de arte no rol dos agentes “subversivos”. O periodo mais intenso de
aclo da censura se localiza entre 1968 ¢ 1974 quando, a par da canhestra
censura 4 imprensa, s3o proibidas mais de quatrocentas pegas de teatro.

O periodo ¢ marcado por polarizagBes. Dentro da propria classe
artistica, a oposi¢do entre tendéncias nacionalistas e posturas experimentais
ganha contomos bastante definidos. A estas G(ftimas vem juntar-se um
movimento ligado s vanguardas internacionais, que se delineia através de uma
série de espeticulos estreados nos circuitos teatrais de Sdo Paulo e do Rio de
Janeiro. Cemitério de Automodveis (1968), texto de Femando Arrabal
encenado pelo diretor argentino Victor Garcia, pode ser considerado o marco
inicial dessa tendéncia, que usa as melhores conquistas internacionais no plano
da linguagem do teatro de Grotowski, Artaud, Peter Brook ou Roger Planchon,
que sio tomados como modelos de influéncia para a revelugiio do espago
cénico e a busca do envolvimento do plblico, muitas vezes feita 4s custas de
violéncia sensorial ¢ emocional. Outro exemplo dessas experiéncias ¢ a
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montagem dle um texto de Jean Genet, O Baledio (1969), também dirigido
Victor Garcia, que obrigava os espectadores a se deslocarem venicahncgme I:I::
E‘a’;ﬂ do t;allru_. atraves de uma imensa estrutura metalica construida 5.'::‘3
Jar os episodios da pega. A empresiria Ruth Escobar, responsavel pel
pmdaﬁ;ﬁu do esp-cl::is:uln, repele a ousadia com A Viagem (1972), ada ﬁg |;|ﬂ
;::SI;:S r::::as.?cnl:asla “Us Lusiadas™ de Luis de Camdes, feita pE‘|{! {Irz:‘ilurg:
Tastieiro Carlos Queiroz Telles. A direciio de Ce
cenica de Heélio Eichbauer tiram paﬂ{;fdus trésis:ni:::::ns:sdj Frggcﬁé;
hsFuba: para compor um espeticulo processional, que comeca nas escadarias e
val lerminar no porfo do teatro. Marat-Sade (1967) de Peter Weiss, dirigido
par Adm:ar Guerra e Peer Gynt de Henrik Ihsen (1971}, em E‘Jt'l.‘.ﬂ;l dn de
Antunes jl_;:‘]ho‘ séf:r_tm!:ﬂﬂ]ns que reforcam o perfil da iendéncia, =
'8 EXpenicncias estéticas de vanguarda opde-se a ten «
de na.c:mnﬂ]v]:'ﬂl?pufﬂ.l‘, que defende o rmgr.':ium{::ﬂu do uahg;':rmlcfrlr?:] 3::
fnummm po!_ltu::o-smiu] do pais ¢ na luta contra a repressio. Conhecido ¢
Teatro de res:allmu:ia“, o m::-vim;:nm lem como preocupacio basics a n||'|j::mt:l-ﬁ
pelo fim da ditadura militar, £ represeniado principalmente por uma ?::.:.r[:
!:lramaTurgua Que. a0 mesmo tempo que pretende falar da situagdo presente, ¢
|r_npcdlda de fazé-lo de forma clara, por causa da censura. O msufm;s d:: f
i::z?::: de e.'-:ccssﬁudé que os dramaturgos sdo obrigados a se referir & !‘Ealidas;:
lala por meio de metiforas ou pardbolas, compreensiveis
quem vive a mesma situagio. E o caso de Funtnpde ﬂ;:jj;:ﬁ{'f&ﬂ?sﬁfﬂ;s
Gnanﬁ-?ncesm Guamieri, que fala do assassinato do jornalista Wladimir Herz
pelos :::-rgaus E_Ie repressao da ditadura militar, Por forga das +.*En::|.|nsnil:u:iﬂLa
Guamieri ambienta a agdio da peca numa indefinida aldeia medieval, onde um
poeta amanhece enforcado em praca publica. Um Grito Parado ng s;u" (1973)
do mesmo autor, com direciio de Femando Peixoto {que ja encenara Pomto dl;
P:?HMH].IUSH 0s ensaios de um grupo de teatro para metaforizar a situacio d
prisdo urx!.-slcncju[ e profissional em que se encontravam os Hl‘list;ls ncT s,
Gota D'Agua (1975), parceria do miisico Chico Buarque de Hollanda =
dramaturgo Paulo Pontes, pode ser alinhada na mesma tendéncia L e
lrau_-JsferEm para um subirbio carioca a trama de Medéia df.-. Eu E_’elll;mﬁ
salientando o pano de fundo politico da tragédia ao transformar a- *rl.rptc ::;
Creonte no amhle_m: de cormupgiio e exploragio em que o pais se amfav: y
i A apr_c:x:rlnz_n;\_iu da década de 80 ¢ acompanhada por uma relativa
:sttlcﬂma?: pui{m.a. iniciada no governo do general Emesio Greisel. s novos ares
f:: H:l;;;_m ::el:;n:m uma mudanga no caminho temdtico anterior, Agora né
g fes lendem a optar por um relato mais direto da situagdo politica,
explicitando de forma clara em um texto de Augusto Boal, Murro em Ponta
de IF:ar.:a { I‘S‘EI'EJI. que traz ao palco pela primeira vez o problema dos exilados
politicos, obrigados a deixar o pais por impasicio do regime militar. O ponto
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alto da revitalizagio dramatirgica ¢ Rasga Coraglio (1979), pega de Oduvaldo
Vianna Filho que aborda os conflitos entre duas geragbes de brasileiros
representados por um~elho militante do Partido Comunista € seu filho crescido
s0b a ditadura.

Apesar de refletir a situagio poelilica do pais, a encenagio dessa
dramaturgia nio modifica a forma de produgio dos espeticulos nem a
linguagem do teatro. As montagens empregam grandes elencos ¢ seguem um
muodelo tradicional de produgio, que ds vezes chega perto de neutralizar seu
conteddo contestador, Pouco preocupadas com a investigagio de um projeio de
criacdio alternativo ou mesmo com a experimentagiio de novas lormas de
producdo, acabam repetinde os mecanismos tradicionais de construgie do
leatro, que prescrevem ao diretor, aos atores ¢ aos kcnicos a execugdo eficiente
de um texto dramdtico, escolhido de acordo com os interesses de um produtor.

I apenas em meados da década de 70 que aparecem no teatro paulista
¢ carioca produges com caracteristicas divergentes. 530 grupos de teatro que se
originam como cooperativas de produciio. A primeira vista, & mudanga na
forma de produzir o teatro parece fundamental na determinagdo de um novo
produto artistico, na medida em que desfavorece a divisdo rigida entre funcdes
especializadas. A auséncia de um produtor parece obrigar 05 grupos a uma
democritica repartigio de tarefas praticas, que acaba se refletindo na construgio
artistica dos trabalhos. Pois, a maioria das produgdes sustentadas por virios
sicios vém acompanhada de uma tendéncia & coletivizagio da criaciio teatral.
Cuase todas as equipes surgidas nos 70 fazem de seus espeticulos o resultado
da escolha, do consenso ¢ da participagio de cada um dos integrantes. Dai a
extrema diversidade de linguagem gerada por esta produgioe. que esta ancorada
na experiéncia singular de formagio, vivéncia, projeto estético ou ideologia dos
componentes das equipes,

A pesar de unidos pela produgdo cooperativada, os grupos que
trabalham no periodo definem duas correntes. A primeira, marcada pelo teor
politico das propostas, refne equipes que desenvolvem atividades na periferia

dos grandes centros urbanos e se auto-denominam [ndependentes. O “Truques,
Traqueijos e Teatro™ (TTT), o “Unifio e Olhe Vive™ e o grupo “MNicleo™ sio os
principais representantes dessa linha de atuagio. MNa segunda corrente alinham-
s¢ 05 grupos mais preocupados com pesquisas de linguagem do que com
vinculagdes politicas. A manutengdo de um nicleo fixo de participantes mostra-
se favoravel 4 criacdo de polos de experimentaciio teatral. embora esta altima
nfio seja ponto de partida para encenagbes., nem figure como opgdo
programitica entre as equipes. Mo entanto, acaba sendo o resultado do
desenvolvimento de  procedimentos testados durantes  longos  processos
criativos, que permitem o desenvolvimentio de uma linguagem propria, como €
o caso do “Teatro do Omintorrinco™ ¢ dos grupos “Mambembe™ e “Pod
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Minoga”, todos de S3c Paulo, e também do carioca “Asdribal Trouxe o
Trombone™.

O grupo carioca, surgido em meados dos anos 70, € caso exemplar de
pesquisa de linguagem bem sucedida. Inicia sua trajetdria no Rio de Janeiro,
com a adaptagdo andrquica de um clissico da dramaturgia — O Inspetor Geral
de Nicolai Gogol -, passa por uma recriago circense dos varios Ubus de Alfred
Jarry, para estrear em 1977 sua primeira criagio coletiva, Trate-me Ledo. O
espeticulo refine uma série de tipos, flagrantes de situagbes ¢ depoimentos
apresentados através do repositorio linguistico e gestual colhido na classe média
jovem do Rio de Janeiro. No espeticulo seguinte, Aquela Coisa Toda (1979),
o grupo desloca o foco temético para seu proprio trabalho de teatro, permitindo
que sua histéria e seu processo cristivo ganhem existéncia autbnoma,
transformando-se em assunto e forma do espeticulo. A Farra da Terra (1983),
iltima produgdio conjunta, € o momento em que a equipe se amplia para tentar
falar em nome de um coletivo maior de criadores. Durante um curso aberto de
teatro realizado no SESC-Pompéia de S8o0 Paulo, o Asdribal decide tomar-se
um nicleo propositor de situagdes, idéias e estimulos experimentados
coletivamente e, posteriormente, transformados em work in progress, com
apresentacies pldblicas que mantém seu carater de exercicio abero a sugestbes
do espectador,

A trajetdria do Asdribal ¢ exemplar também no que diz respeito a
criagdo coletiva, que aparece de forma evidente na supressiio das separagdes
entre o trabalho de cada especialidade. Todo o processo criativo gira em tomo
do ator, ou de uma fungfio que se pode chamar de atuaciio, onde os participantes
da equipe sio responsaveis pela criagiio de todos os elementos de cena,
incluindo dramaturgia, diregdo, interpretaciio e concepgiio de cenografia. No
processo de escritura coletiva do espetdeulo sempre coube a Hamilton Vaz
Pereira organizar as contribuigdes dos outros criadores, selecionando as
colaboragbes individuais sem descaracterizar o trabalho em sua premissa
coletiva. Neste sentido, o Asdribal Trouxe o Trombone € o maior representante
de um processo aliemativo de fazer e pensar teatro, que permite ao criador
reconquistar seu instrumento de trabalho. Funciona como indicador de uma
autonomia possivel para o teatro,

A década do encenador

O processo de paulatina liberalizagio politica, conhecido no Brasil
como periodo de abertura, foi marcado pelo ressugimmento de mobilizagbes
populares que reivindicavam melhorias salariais, abolicio da censura, anistia
para os presos politicos € o retomo de eleicBes diretas para a presidéncia. O
governo do general Jodio Baptista Figueiredo foi o dltimo da ditadura militar de
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mais de vinte anos, encerrada com a posse do civil José Samey em 1985

Mo mesmo dia da instalagio do governo que iniciou a MNova
Repliblica, o Ministro da Justica declarou a extingiio de qualquer tipo de
censura politica no pais. A esta altura jd haviam retomado do exilio figuras de
projeclio no teatro brasileiro da década de 60, como Augusto Boal, do Teatro de
Arena de Sao Paulo, e José Celso Martinez Correa, do Teatro Oficina.

Com a distenglio politica, iniciada no govemno do gencral Emesto
Geisel, algumas pegas proibidas durante os anos de censura entram em cartaz
no principio da década de 80, como Calabar de Chico Buarque de Hollanda e
Ruy Guerra, com diregio de Femando Peixoto, e Abajur Lilis de Plinio
Marcos, o dramaturgo mais perseguido durante os anos de arbitrio.

A marca diferencial do teatro nos anos 80 é o predominio do
encenador. Em oposigiio 4 tendéncia de criagiio coletiva, que marcava a década
de 70, a progressdo dos anos 80 define um refluxo na criago coletiva e uma
orientaglio para o individualismo na concepgdo dos espetaculos. O artista volta a
funcionar como eixo irradiador das propostas cénicas, concentrando em tormo
de si colaboradores que auxiliam sua execugio. E a afirmagiio do encenador
teatral, que se se caracteriza pela invengo solitéria de um projeto, executado
pelos demais participantes do trabalho.

A individualizacio do trabalho no implica a extingio dos grupos de
teatro dos 70, mas significa uma mudanga no carater das equipes que atuam na
nova década. Em lugar das criagbes coletivas, que faziam de cada participante
do espeticulo um criador igualmente responsével pelo produto cénico, o grupo
de trabalho dos 80 ¢ a reunido de alguns artistas em tomo da figura de um lider,
que funciona como cabega do projeto estético

O predominio do encenador na criagio dos espetaculos resulta em uma
estruturagio diferencial da linguagem cénica. A énfase no processo de
construgdio do teatro, caracteristica do trabalho coletivo dos grupos, cede lugar a
uma revalorizaciio do produto estético, revelada na definicio minuciosa dos
signos que compdem a cena, A tendéncia 4 formalizagio esta presentc na
maioria dos trabalhos dos 80, ainda que se manifeste de modo diverso conforme
a filiag@o do artista a determinadas correntes.

Os diretores mais ligados ao teatro americano de vanguarda,
especialmente Bob Wilson ¢ Richard Foreman, concebem seus espetaculos
como verdadeiros laboratdrios de invenglio de procedimentos e intersecglio de
linguagens. Gerald Thomas, Ulisses Cruz, Bia Lessa e Enrique Diaz afirmam-
se como autores de uma dramaturgia cénica, construida pela defini¢lio espacial,
o desenho da iluminagiio, a inserclo de fragmentos de texto, a movimentacio
coreografica, a interferéncia musical, o gesto ndo realista do ator € o uso de
imagens projetadas acompanhando a narrativa cénica.
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Diante do desafio representado pela experimentagdo com novos meios
¢ materiais aplicados & atividade teatral, os encenadores mencionados
transformam-se em artistas interdisciplinares, que realizam a sintese ¢ a
depuragiio de um vasto acervo téenico ¢ artistico emprestado as artes pldsticas, a
misica, a danga ¢ 4s novas midias representadas pelo video e outros meios de
eletronificagdo. E sintomatico que todos os encenadores mencionados nio usem
a palabra “ieatro” para nomear seus trabalhos, classificando-os como Gperas,
shows, performances ou qualquer outra denominagio com que procuram
resgati-los do espago tradicional do teatro para projetd-los numa cena
sincrética. onde as [ronteiras que separam uma arte da outra ficam muile
difusas.

Gerald Thomas &, sem divida, o encenador mais representativo dessa
tendéncia, especialmente pela énfase de seu teatro nos recursos visuais da cena.
Desde a primeira Carmem com Filtro, estreada em 1985, passando por Eletra
com Creta e pela opera Mattogrosso, seus espetdculos sio construidos por
meio de uma variagio de imagens, o que acaba aproximando o palco de uma
experiéncia basicamente pictural. Essa variaglio substitui o desenvolvimento
dramatico mais tradicional, baseado nos conflitos dramdticos e a propria
teatralidade acontece pela formagio, mudanga e deslocamento das imagens
cénicas, que criam uma dramaturgia escrita com luz, som e movimento, onde a
palavra ¢ usada como mecanismo poético para sublinhar a narrativa, e onde o
conflito é substituido por lutas quase coreogrificas entre 0s performers, que ndo
levam a qualquer resolugio das situagdes — alids, sempre repetidas.

Mais interessante que o desenho visual ¢ coreografico (sem divida, o
impacto mais evidente do teatro de Thomas) € a capacidade de concentrar
referéncias que o texto cénico revela, Para o diretor, seu trabalho em teatro € o
de um arquedlogo que reclica imagens, destacando-as de seu tempo histdrico
para aloji-las num novo contexto cénico. Neste aspecto, o procedimento de
encenagio tem semelhanga com o processo da memoria. i uma busca de
imagens arguivadas que, através de um mecanisme analogico, podem revelar
situagdes visuais que materializam, em momentos emblematicos, uma torrente
de percepedes da cultura ocidental. E o caso de Eletra com Creta ¢ Carmem
com Filtro, por exemplo, onde o encenador trabalha a desconstrugio de dois
arquétipos femininos, contrapondo-os a artistas revolucindrios como Marcel
Duchamp, Francis Bacon ¢ Magritte. Em MLO.R.T.E., estreado em 1991,
Thomas se apropria da personagem de Hamlet, de Shakespeare, destacado-a de
seu contexto historico original, para transforma-la em motive de discussio da
patemidade artistica,

O caminho de experimentgiio interdisciplinar representado por Thomas
¢ 05 oulros encenadores mencionados, ainda que seja dominante no periodo,
nfio ¢ o tnico. Alguns diretores orientam suas pesquisas para a revalorizacdo do
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ator enguanto fonte de gesto ¢ movimento. O maior representante dessa
tendéncia ¢ Antunes Filho, um dos encenadores mais imponantes do teatro
brasileiro contemporineo. Antunes, que dirige desde 1978, o Centro de
Pesquisa Teatral ligadn an SESC de S3o Paule, define com a montagem de
Macunaima, em 1979, um marco de localizagio para o teatro brasileiro, O
romance do escritor modemista Mario de Andrade serve de base para um
retomo # raizes nacionais e para a definigio de um de um esbogo teatral do
anti-herdi brasileiro. Mas, este retomo néo se da através do chavdes tradicionais
da brasilidade, nem por meio de um realismo reprodutor do quotidiano, que
desse voz a uma ideologia nacionalista. Ao contririo, Antunes opta por uma via
negativa, fazendo do corpo do ator a matéria preferencial do espeticulo. No
final dessa via negativa, o que semantiza o palco vazio € esse ator que, com o
trabalho de seu corpo, transforma parcos recursos cénicos em etnia: constrod
taperas indigenas com jomais, desenha o rio Amazonas com tecidos, projeta
sky-lines de Sdo Paulo com movimentos coletivos e sugerc a selva tropical com
pedagos de bambu.

A redescoberta do ator como fonte do teatro permite a Antunes
desenvolver sua pesquisa escapando a brasilidade-chavao, para mergulhar nos
arquétipos do imagindrio coletivo. A pesquisa leva necessariamente d obra de
Nélson Rodrigues, talvez o tnico dramaturgo brasileiro que consegue ambicntar
mitos universais nos subirbios do Rio de Janeiro. Nélson Redrigues, o Eterno
Retorno (1981) e Nélson 2 Rodrigues (1984) funcionam como etapas dessa
caminhada de Antunes rumo a Nélson Rodrigues ¢ ao Brasil, via teoria de G.G.
Jung e Mircea Eliade. Paraiso Zona Norte (1979) ¢ o encontro definitivo entre
o universo arquetipico de Mélson e o do grupo Macunaima. Duas pegas do
autor, A Falecida e Os Sete Gatinhos, sofrem um rigoroso processo de selecio
que esmaece a localizagdo regional para ressaltar os arquétipos essencigis oo
drama do ser humano. A paixdo incestuosa, a atragio pela morte, 0 sexo como
elemento de culpa e redengio e as oscilagbes do femenino sdo filtrados por
conceitos de filosafia oriental, como a polaridade wighong do taoismo, ou o
principio da incerteza emprestado 4s teorias da fisica quéntica. Vinculados ao
trabalho criativo, os principios resultam em técnicas alternativas de treinamento,
que introduzem o ator em situagdes diferencipis de consciéncia corporal c
racional, dissolvendo o gesto realista para compor um novo equilibrio na
atuagfio, posta em harmonia com as propostas filosoficas do espetaculo. Dai o
notivel parentesco da linguagem de Antunes com 0O [eatro oriental,
especialmente com o butoh de Kazuo Ono ¢ as encenagbes de T. Suzuki, de
onde retira parte de suas referéncias estéticas e filosoficas. Referéncias bastante
visiveis no espetaculo Trono de Sangue/Macbeth de 1992, onde Antunes
Filho aproxima shakespeare do universo artistico de Akira Kurosawa
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s encenadores mencionados representam a verlente mais marcante do
teatro brasileiro produzido na década de 80. Seus espetiaculos funcionam como
marcos de definigio dos procedimentos cénicos caracteristicos do periodo.
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