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    EDITORIAL


    Ensinar Histria no tempo presente. Este  um desafio que est no centro das experincias e perspectivas de profissionais e educadores que pretendem produzir e refletir o conhecimento histrico na sala de aula. O volume 4, nmero 2 (2012) da revista Tempo e Argumento, intitulado Ensino de Histria, apresenta resultados de pesquisas e anlises que tomam a produo historiogrfica em sua dimenso de saber escolar, como um processo em que esto envolvidos diferentes atores sociais: docentes, discentes, representantes do Estado, editoras, etc.


    A seo Dossi deste nmero da revista Tempo e Argumento  composta por sete artigos. No artigo intitulado A campanha presidencial televisiva de Lula em 2006 revista desde a Didtica da Histria, Luis Fernando Cerri discute o lugar ocupado pela propaganda televisiva no ensino-aprendizagem da Histria no tempo presente. O autor apresenta uma reflexo sobre as questes epistemolgicas que norteiam a disciplina Didtica da Histria com destaque para o proposto por Klaus Bergmann, Jrn Rsen e Christian Laville. A partir desses referenciais e de um conjunto de representaes sociais evocadas pela Histria poltica brasileira, o historiador analisa a campanha televisa presidencial de 2006 feita pelo candidato Lula.


    Os historiadores Joo Batista Gonalves Bueno, Arnaldo Pinto Junior e Maria de Ftima Guimares, no artigo Livros didticos de Histria: entrecruzando leituras de imagens e orientaes editoriais nas dcadas de 1970 e 1980, procuraram conhecer as permanncias e rupturas relativas s formas de editorao dos textos escritos e imagens presentes nos livros didticos da rea da Histria. Para os autores, estes procedimentos implementados num momento de modernizao do campo editorial nortearam em grande parte as obras de carter didtico, bem como as formas de leitura vindouras.


    O livro didtico no tempo presente tambm  o tema do artigo de Clarcia Otto e Geane Kantovitz denominado Livros didticos da rede Salesiana de escolas: prescries e usos. As autoras analisam, por um lado, as prescries presentes nestas obras e, por outro, como um grupo de docentes e discentes utilizam este material no cotidiano escolar. As autoras enfatizam que, apesar das prescries relativas ao saber histrico presentes nas obras,  a mediao didtica que estabelece os rumos do ensino‑aprendizagem.


    O historiador Ricardo de Aguiar Pacheco, no artigo O museu na sala de aula: propostas para o planejamento de visitas aos museus, apresenta uma metodologia composta por trs fases para o uso didtico do museu pelos docentes da rea da Histria. Para o autor, as vistas aos museus devem constituir-se em aes educativas que envolvam o binmio ensino e pesquisa.


    O educador Roper Pires de Carvalho Filho, no artigo Ensino de Histria: polticas curriculares, cultura escolar, saberes e prticas docentes, discute, a partir de um estudo de carter etnogrfico, a complexa relao entre as prescries vigente nos currculos da rea de Histria, a cultura escolar e as prticas docentes.


    O mercado editorial e o ensino de Histria  o tema tambm do artigo de Jeferson Rodrigo da Silva. O historiador, no artigo intitulado De annimo a best seller: digresso sobre o Projeto Ararib  Histria no PNLD de 2008, buscou compreender como se processou o sucesso editorial da referida coleo publicada pela Editora Moderna. Segundo ao autor, este xito est associado a um conjunto de fatores, entre os quais destacas as polticas pblicas que visavam a melhoria do ensino e os interesses comerciais.


    As pesquisadoras Raquel Alvarenga Sena Venera e Juliana Pirola da Conceio, no artigo Tenses curriculares e narrativas: o ensino de Histria da Amrica, a partir dos referenciais dos Estudos Culturais, analisam a relao entre as prticas curriculares e construo de identificaes sobre a Amrica Latina por estudantes da rede pblica de ensino.


    Na seo Artigos temos duas contribuies. A historiadora Geni Rosa Duarte e o historiador Emilio Gonzalez, no estudo Vises sobre a conquista da Amrica Hispnica pela msica popular buscaram compreender como canes das dcadas de 1970, 1980 e 1990 abordaram o tema da conquista da Amrica pelos espanhis, sob uma perspectiva da chamada Histria dos vencidos. A historiadora Marlise Regina Meyrer, por sua vez, volta seu olhar para a Histria poltica do Brasil. No artigo denominado A vassoura, a simpatia e a espada: imagens da democracia brasileira nos anos 50, a autora investiga as representaes sociais presentes na revista O Cruzeiro sobre a cena poltica da dcada de 1950, assim como acerca de personagens de destaque, tais como Jnio Quadros, Juscelino Kubitscheck e Henrique Teixeira Lott que aturam na naquele contexto histrico.


    A seo Resenhas  composta por trs contribuies. As historiadoras Lara Rodrigues Pereira e Caroline Antunes Martins Alamino apresentam uma reflexo sobre a obra Ver Histria: o ensino vai aos filmes, organizada por Marcos Silva e Alcides Freire Ramos. De acordo com as autoras, a obra descortina para os leitores as vrias possibilidades metodolgicas de utilizar as produes cinematogrficas em sala de aula.

    Jlio Csar Virgnio Costa, por sua vez, analisou a obra autobiogrfica de Chil Rajchman, intitulada Eu sou o ltimo judeu: Treblinka (1942-1943), publicada pela editora Zahar, em 2010. Para o historiador, a obra demonstra o quo complexa  a relao entre o rememorar e o esquecer como operaes da produo da memria, sobretudo, quando est em jogo a construo de representaes sociais individuais e coletivas de processos histricos, tal como a denominada soluo final.


    J o historiador Geraldo Magella de Menezes Neto, apresenta uma reflexo sobre o livro Arcanos do verso: trajetria da literatura de cordel, de autoria de Rosilene Alves de Melo, que recebeu o prmio Silvio Romero de melhor monografia sobre cultura popular em 2003. A obra tem como foco a anlise do repertrio presente nos folhetos de cordel produzidos entre 1932 e 1982, pela tipografia So Francisco, localizada na cidade de Juazeiro do Norte (CE).


    Por fim, a seo Entrevistas apresenta uma entrevista realizada pela historiadora Cristiani Bereta da Silva com o professor Peter J. Lee, que trabalhou na Unidade de Educao Histrica do Instituto de Educao da University of London. A entrevista intitulada O ensino de Historia  algumas reflexes do Reino Unido alm de historiar a trajetria das pesquisas do entrevistado, aborda o importante debate vigente no campo epistemolgico sobre os processos de ensino aprendizagem na rea da Histria.


    Desejamos, a todos e todas, uma boa leitura.


    


    Os Editores

  


  

  
    [image: logo]


    DOI: 10.5965/2175180304022012004

    http://dx.doi.org/10.5965/2175180304022012004


    A CAMPANHA PRESIDENCIAL TELEVISIVA DE LULA EM 2006 REVISTA DESDE A DIDTICA DA HISTRIA


    
      Luis Fernando Cerri
Doutor em Educao pela Universidade Estadual de Campinas. Professor da Universidade Estadual de Ponta Grossa.

      lfcronos@yahoo.com.br
    


    
      Resumo

      Discute-se o papel da propaganda poltica televisiva no processo de ensino-aprendizagem de Histria, por meio dos processos de resgate e reforo de smbolos e ideias referentes  histria poltica do Brasil, mobilizados para a construo de projetos de poder. Trata-se, portanto, de um estudo que pretende contribuir para o conhecimento das relaes entre os aspectos formais e os aspectos no formais do ensino e aprendizagem da Histria. Parte-se do referencial terico da Didtica da Histria, que tem na conscincia histrica o seu conceito principal (cf. J. Rsen, K. Jeissman, P. Seixas e outros). A metodologia consiste, alm dos instrumentais de anlise das mensagens televisivas (sobretudo R. Barthes), na identificao e anlise das narrativas e /ou "histrias ultracurtas" presentes no discurso poltico, capazes de ativar elementos do imaginrio e da memria coletiva a servio de fins imediatos. A concluso preliminar  a circularidade entre o ensino  aprendizado escolar e as mensagens miditicas, contribuindo para a compreenso da interdependncia e jogos de dominao entre essas esferas.
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      LULAS 2006 PRESIDENTIAL CAMPAIGN IN TELEVISION SAW FROM THE HISTORY DIDACTICS


      
        Abstract

        The text deals with the role of political propaganda at television in the History teaching and learning process, through the processes of ransom and reinforcement of symbols and ideas referred to the Brazils political history, targeted to the building of power projects. This is, therefore, a study that aims to contribute to the knowledge of relationship between formal and informal aspects of History teaching and learning. It begins by the theoretical basis of the History Didactics that gets on the historical consciousness its main concept (cf. J. Rsen, K. Jeissman, P. Seixas and others). The methodology consists, beyond the tools of televising messages analysis (mainly R. Barthes), at the identification and analysis of the narratives and / or ultra-short histories that exists in the political speech that can activate elements of the imaginary and collective memory in immediate objectives duty. The preliminary conclusion is that teaching-learning and media messages joins a same circle of relationship, and understand it is mean understanding the interdependence and domination games between these spheres.


        Key words: Television. Political propaganda. Historical consciousness.

      

    


    Introduo


    Os estudos de televiso compem hoje um campo interdisciplinar para o qual concorrem a Antropologia, a Histria, a Sociologia, a Psicologia e assim por diante. Pretendemos nesse texto demonstrar a proficuidade da contribuio de mais uma disciplina, a Didtica da Histria em sua configurao contempornea, para as anlises de textos televisivos que envolvem o tempo histrico em suas representaes. Trata-se de uma via de mo dupla. Os estudos de televiso tambm so imprescindveis para que a Didtica da Histria compreenda a formao de ideias sobre a Histria que influenciam os processos formais de aprendizagem, assim como possa incorporar metodologias de anlise, adaptando-as para uso escolar, como estratgia de preparao dos alunos para o consumo consciente de mdias. Desse modo, na interlocuo com os estudos de mdia, previne-se o utilitarismo na incorporao de recursos audiovisuais na reflexo histrica na educao. Por essa perspectiva  promovido um olhar capaz de ultrapassar o mbito estrito da metodologia de ensino, reduzida a mtodos e tcnicas, isolada da reflexo sobre o significado social e poltica de contedos, formas e procedimentos selecionados para incrementar o trabalho de sala de aula. Uma concepo utilitarista sobre o uso de recursos audiovisuais no ensino de Histria confunde inovao terica e pedaggica com incorporao de novas linguagens e procedimentos.


    O lugar epistemolgico pelo qual dialogamos com estudos de televiso  o da reflexo didtica sobre a histria que constitui, segundo Klaus Bergmann, uma disciplina cientfica, a Didtica da Histria, que investiga sistematicamente os processos de ensino e aprendizagem de Histria, que so processos de formao de indivduos, grupos e sociedades. (...)  uma disciplina que pesquisa a elaborao da Histria e sua recepo, que  a formao de uma conscincia histrica. (Bergmann, 1992, p. 30). Essa disciplina  constituda na fronteira entre a Histria e a Educao, e sua tarefa envolve, obrigatoriamente, a reflexo sobre os acontecimentos educativos no formais, incluindo a comunicao de massa. Qual seria, entretanto, o enfoque particular a desenvolver nesse campo das trajetrias no formais de ensino e aprendizagem? Defendemos que o enfoque  exatamente o da reflexo histrico-didtica, ou seja, a abordagem dos produtos da mdia com o olhar para os contedos referentes  temtica da identidade no tempo, com as ferramentas da Histria, da Educao, da metodologia do ensino e de outros campos do conhecimento, preocupados com a formao da conscincia histrica e a relao com o ensino escolar da histria.


    A virada epistemolgica da Didtica da Histria, passando do como ensinar para incluir os fundamentos, objetivos, significado social, consequncias individuais e coletivas, interaes, significados do fenmeno social de ensinar e aprender contedos histricos (Rsen: 2001; Laville: 2004) ainda est em curso. O momento  de identificao dos campos de investigao e desenvolvimento de estudos preliminares que tm uma dupla finalidade: lanar luzes sobre os objetos em si, bem como adaptar, experimentar e desenvolver metodologias para sua abordagem dentro da reflexo didtica. Esse texto vai nesse sentido, ao abordar um tema que no  comumente identificado como objeto da Didtica da Histria. Apostamos que essa  uma nova fronteira da pesquisa educacional, sobretudo, na contramo da opinio de que esse campo se restringe  escola e  sala de aula; os que assim pensam correm o risco de, restringindo o olhar  especificidade, perder a capacidade de compreender suas razes gerais juntamente com a capacidade de interveno consistente.


    A reflexo proposta comporta dois movimentos:



    
      	o estudo da formao de saberes e quereres prvios e paralelos ao ensino de histria, o condicionamento que proporcionam para o ensino de histria;


      	a produo de elementos para responder a como (e por qu / para que) utilizar a televiso em sala de aula, movimento pelo qual a metodologia do ensino beneficia-se de uma postura no utilitarista e de uma viso ampla do processo, ou seja, que no o reduz  tcnica, nem ignora a unidade entre meio e mensagem. Dentro desse movimento,  til reconhecer que o avano nas tecnologias de informao e comunicao, notadamente da Rede Mundial de Computadores, mudaram a relao das pessoas com os produtos da televiso. Com a Internet, alunos e professores podem ter acesso a programas de televiso j exibidos, acessando-os da forma e nos horrios que julgam mais interessantes. Na rede, existem diversos stios com contedos de televiso de diversos pases, regies de um mesmo pas ou mesmo de outros tempos:  at possvel alguma arqueologia televisiva, j que  possvel encontrar programas e peas publicitrias do incio das transmisses televisivas, bem como trechos de filmes e cinejornais. Aps o surgimento do Youtube, a tecnologia de transmisso de vdeos pela linguagem Flash no s permitiu a ampliao de stios do gnero como incentivou a alocao de vdeos em diversos tipos de portais na rede mundial de computadores. Embora arquivos de vdeo h muito estivessem disponveis na rede, a tecnologia flash, combinada com conexes de banda larga, permitiu que estes fossem vistos sem a necessidade de baix-los, aproximando-se da experincia televisiva; a grande diferena em relao a esta  a possibilidade do usurio baixar, gravar, editar e subir vdeos para a rede, estabelecendo uma via de comunicao de mo dupla.

    


    Precisamos ter em mente que a revoluo informacional pela qual passamos est mudando a relao de audincia  sobretudo dos mais jovens - com a mdia. A relao entre internet e televiso est mudando algumas caracterizaes clssicas desta. A ideia de que a experincia televisiva  um fluxo contnuo marcado por pontuaes (principalmente comerciais) fica relativizada quando as pessoas comeam a assistir apenas o que lhes interessa, diretamente da rede mundial de computadores. Outro fator dessa mudana  a contnua expanso da banda larga e, na Amrica Latina, a disseminao das Lan Houses, inclusive em espaos de periferia urbana (Belintane: 2006) para crianas e jovens marginalizados, o que anula o argumento de que no  preciso que o professor da escola pblica se dedique a esse tema e a essa competncia, j que seus alunos no teriam condies de acesso  Internet. Outro aspecto que no se pode desconsiderar  que a emergncia da rede como meio de comunicao interpessoal e bilateral altera a forma de consumir televiso, ocasionando o fenmeno do declnio da audincia das grandes redes e a crise das estruturas voltadas  criao de contedos pensados para uma massa indistinta de pessoas. O desafio da televiso  a fragmentao da audincia e o atendimento s necessidades de interao crescentes do pblico. O prximo passo  a efetiva adeso dos consumidores de pases em desenvolvimento aos aparelhos para uso do sistema de televiso digital, capaz de integrar as caractersticas da televiso com as do computador e da Internet, rompendo definitivamente as fronteiras para uma presena massiva na Internet.


    Obviamente, esse quadro impe mudanas para as prticas educativas e mescla a educao promovida pelos meios com a educao fornecida pela escola, retirando-lhe em definitivo seu carter de instituio fornecedora de ideias e informaes. Quanto da crise educacional na atualidade se deve  insistncia de formuladores de polticas (e definidores de oramentos), professores e gestores em manter esse carter transmissivo para a educao escolar?


    Outro elemento de contexto para justificar a escolha temtica desenvolvida e somar elementos para propostas de ensino integradoras de forma e contedo, de aspectos externos e internos  escola,  a conjuntura de um governo liderado por um partido de esquerda, o Partido dos Trabalhadores, cabendo aos militantes e simpatizantes parte substancial da crtica social, poltica, acadmica e educacional no Brasil dos anos 80 e 90. No governo federal desde 2003, a frente de uma coligao de foras polticas que limita ou impede a implementao de muitas de suas propostas e posturas originais, os contedos produzidos pelo PT e pelo governo federal dirigido por Lula oferecem um rico corpo documental para o exerccio de remodulao do pensamento e procedimento crtico, aps a chegada de uma gerao de crticos ao poder ter redefinido o discurso oficial e as formas pelas quais ele elabora e usa contedos histricos.


    Trata-se de pensar e fazer a contribuio da Histria para a alfabetizao para os meios de comunicao de massa, o que s se viabiliza na reflexo histrico-didtica (vide, por exemplo, Cerri, 1999; 2005; 2006).


    Representao poltica e representao identitria


    Nesse tpico, desenvolveremos uma anlise inicial e provisria sobre a propaganda poltica eleitoral na campanha do presidente Lula  reeleio, em 2006, com especial ateno para os aspectos da didatizao de ideias, recurso a contedos histricos mais ou menos evidentes e produo de identificaes entre governante, nao e povo.


    Em termos de experincia televisiva, de percepo da audincia, as campanhas polticas podem ser comparadas  experincia dos blocos de propaganda comercial convencional, ou seja, so recebidas com desconforto e ansiedade pela volta da programao normal. No Brasil, as redes televisivas so obrigadas a transmitir gratuitamente a propaganda eleitoral em blocos de 50 minutos  tarde e  noite (divididos entre os partidos) e inseres partidrias em spots durante toda a programao, tambm divididos proporcionalmente entre partidos ou coligaes, sempre de acordo com sua representatividade no Congresso Nacional.


    Partimos do princpio de que a campanha poltica vitoriosa no  aquela que manipula um povo malevel e dcil  propaganda  o que, alis,  uma leitura unvoca e simplista  mas aquela que consegue interpretar e representar as caractersticas do ter sido (memria), do ser (convivncia cotidiana no presente) e do continuar sendo (projetos pessoais e projetos de nao, ou comunidade de destino, nos termos de Otto Bauer) da maioria do povo brasileiro, aqui recortado em seus milhes de eleitores. Evidentemente, a definio dessa identidade varia no tempo, e sofre tambm a influncia do esforo de propaganda das diferentes foras polticas, o que estabelece uma relao dinmica entre propaganda e opinio pblica, que se determinam mutuamente e sofrem os condicionamentos de outros itens como as condies materiais, flutuaes econmicas, evocao ou esquecimento de imagens e ideias historicamente sedimentadas e disponveis no capital pensante da humanidade, como B. Baczko denomina o imaginrio.


    Os primeiros estudiosos do fenmeno cuidaram de diferenciar propaganda (voltada para a divulgao e o convencimento das pessoas quanto a princpios e ideias gerais, sobretudo polticas) e publicidade (voltada para a difuso de produtos e marcas e a convencer para o consumo). Muito cedo, entretanto, percebeu-se que essa fronteira era difusa e que a propaganda poltica era prdiga no uso de elementos de publicidade: o clssico A propaganda poltica, de Jean-Marie Domenach, o indica desde os anos 50. Por isso, a compreenso das campanhas polticas contemporneas deve considerar esse aspecto, de modo a evitar certo moralismo improdutivo, e compreender que, de fato, na sociedade de consumo de massa, o eleitorado espera e deseja que o seu candidato se comporte como sabo em p, e preza, em propores variveis, a embalagem e o contedo do candidato e do projeto que compra ao digitar seu voto na urna. Admitir isso  um passo importante e til no sentido de contribuir para a promoo do ideal de que a discusso poltica seja mais realista, efetiva e aprofundada; mais ainda,  admitir que ser til, sobretudo se resultar em propostas educativas que colaborem para que eleitores e futuros eleitores identifiquem os aspectos publicitrios no debate poltico, sobrepujem-nos e, de preferncia, sejam capazes de produzir propagandas e debates que, sem prejuzo de princpios, sejam suficientemente pragmticos. Ou seja, desconstruir a publicidade do sabo em p poltico  um ensaio de aprofundamento da democracia e de incremento da cidadania dos participantes, que comea quando se conhecem as regras do jogo como elas so, renunciando a navegar no espesso caldo das projees de como elas deveriam ser.


    Ao trabalhar com os programas televisivos como fonte para o tipo de reflexo / pesquisa educacional, desenvolvida nesse texto,  preciso considerar as limitaes e possibilidades do poder da mensagem televisiva. Baptistella exemplifica uma tendncia importante nos estudos de televiso ao apontar que um dimensionamento realista do papel dessa mdia leva em conta que os telespectadores no aceitam de modo passivo todas as mensagens televisivas. Pelo contrrio, ver televiso  um aprendizado, e  enganoso pensar segundo o esteretipo de que o efeito da televiso  incutir atitudes e opinies nos telespectadores, ou compor um modelo de realidade para que pouco pensem ou resistam s ideologias transmitidas (Baptistella, 2001, p. 110).


    Por outro lado, se a mensagem televisiva no tivesse efeito sensvel sobre as pessoas, no faria circular bilhes em publicidade, nem teria se convertido numa indstria to poderosa. Estudos iniciais sobre efeitos da propaganda poltica apontavam pouca importncia sobre os eleitores e suas decises finais, mas os estudos mais recentes mostram uma influncia forte e crescente (WEST, 1995, p. 790), fenmeno que pode tanto refletir a melhoria dos instrumentos de pesquisa quanto o desenvolvimento da utilizao e a criao de novas ferramentas do marketing poltico. Os elementos do imaginrio empregados pelos publicitrios (e mesmo roteiristas de novelas ou reality-shows) resultam de avaliaes do pblico e rigorosas pesquisas qualitativas, visando os objetivos estabelecidos, seja em nvel de audincia, seja em consumo dos produtos anunciados. Demonstrativo dessa capacidade de governar o fluxo interativo entre a mensagem publicitria e opinio pblica  o sucesso da campanha poltica de Lula em 2006, com a reverso da influncia das denncias do mensalo e, durante a campanha, da denncia dos milhares de reais encontrados pela Polcia Federal com pessoas envolvidas na campanha Lula, para supostamente comprar um dossi contra os adversrios, no que ficou conhecido como o caso dos aloprados. De uma tendncia a empate no incio do segundo turno, a campanha seguiu para um distanciamento crescente da candidatura de Lula na liderana das pesquisas de opinio. As mensagens da estratgia de propaganda da campanha Lula tiveram influncia importante nas atitudes polticas do eleitorado, ou, em outras palavras, conseguiram associar-se a imagens validadas positivamente pela maioria do povo, imagens essas aprendidas numa multiplicidade de espaos e meios, inclusive o ensino de histria e o livro didtico. Dito assim de forma crua, pode parecer que o clculo poltico do eleitor no tem significado algum, o que no  correto, mas esse clculo  apenas parte do processo que leva at o voto, uma vez que uma campanha  a arte de manter consigo os que optaram pelo projeto desde o incio, ganhando espao entre os indecisos e entre os que haviam decidido votar em outros candidatos. O sucesso desse trabalho pode, inclusive, influenciar o clculo poltico que algum havia feito inicialmente, alterando-o.


    De acordo com Rsen (2001), a narrativa  a expresso emprica da conscincia histrica; por meio dela, o sentido e o significado do tempo produzidos encontram uma forma de expresso e um papel na convivncia humana. O autor refere-se s narrativas no ficcionais, que podem partilhar os recursos lgicos e estticos com as ficcionais, mas no se confundem com elas. Alm de terem realmente acontecido, parte-se do pressuposto que os eventos narrados e as prprias narrativas referem-se a elementos que influenciam concretamente a vida prtica dos que a partilham. Mesmo que no se refira ao nosso recorte temporal ou espacial mais prximo, as narrativas de carter histrico nos mobilizam de algum modo, seja pela identificao a sujeitos, seja pela reflexo sobre como nos comportaramos naquele caso e, portanto, exercitamos nossa identidade, nosso pertencimento a tal ou qual grupo ou tipo de pessoas.


    A televiso, por sua vez,  um repertrio de narrativas. Para Burton, essas narrativas - sequncias de figuras e histrias - se impem independentemente do princpio narrativo; pode ser documentrio, noticirio ou drama: a estrutura narrativa est sempre presente (BURTON, 2000, p. 8). As campanhas eleitorais televisivas so o espao das narrativas cuja moral da histria  composta pelas interpretaes que se busca dar aos acontecimentos polticos que esto em julgamento, para outras narrativas que concorrem com maior ou menor intensidade - em forma verbal, de imagens ou smbolos - que jogam sua carga sobre um julgamento do presente com elementos do passado.


    Um ltimo comentrio prvio refere-se ao papel dos anncios polticos no que tange ao crescente apelo a aspectos emocionais. Segundo West,


    
      Citizens form a variety of impressions during the course of election campaigns, from views about candidate issue positions and personal characteristics to feelings about the campaign prospects of specific candidates. As ads have become more gripping emotionally, affective models dealing with feelings and emotions have been seen as crucial to candidate fortunes. (WEST, p. 791-2, 1995)
    


    A questo que se coloca aqui  que tipo de emoo a propaganda de Lula manipula, e de que maneiras. Procuraremos promover a seguir uma leitura textual dessa fonte, concentrando a ateno nas mensagens emitidas, sem desconsiderar o dado da recepo e da leitura por parte da audincia, exatamente porque nos interessamos por elementos de cultura histrica e poltica preexistentes no eleitorado brasileiro, alm de considerar tambm as predisposies dos eleitores. No poderia ser diferente, pois  o dilogo constante com as impresses do eleitor que produz e altera o rumo das campanhas, como destaca Fuenzalida:


    
      Por mucho tiempo se ha credo que la audiencia sera una receptora pasiva de los signos televisivos. Pero no es as: la audiencia ha ido aprendiendo acerca del medio a travs de su experiencia, de conversaciones y lecturas, y por ello sabe cada vez ms acerca de la televisin, ha aprendido ha discriminar activamente la informacin que le parece creble y tiene gustos sobre programas entretenidos o aburridos. La idea de ciertos polticos en el pasado era que bastaba aparecer en T V, esto es, adquirir visibilidad, para ser automticamente valorado como elegible. Pe ro muchos cambios en la concepcin ciudadana acerca de qu atributos constituyen un poltico capaz muestran que la audiencia distingue crecientemente la visibilidad televisiva de los polticos de su capacidad. (FUENZALIDA, 2004, p. 54)
    


    Histria nos programas eleitorais de Lula em 2006


    A anlise das peas publicitrias e dos elementos de histria e orientao histrica que mobilizam para a consecuo de seus objetivos tem que ser entendida dentro do contexto em que so vistas. No caso da televiso,  necessrio imaginar que assistir a uma propaganda eleitoral se insere em um continuum, marcado pelo ato em si de ver TV, o que insere a campanha no contexto de outros programas eleitorais e todos eles no contexto da programao televisiva e da atitude geral que se assume ao assistir TV. Trata-se do gesto envolvido na recepo das mensagens publicitrias, que implica manter-se na superfcie da imagem sem distinguir fundamentalmente seus contedos (BARTHES, 1994, p. 508). A natureza deste gesto facilita o estabelecimento de uma relao imediata entre a publicidade e o imaginrio social, que envolve saberes e imagens de identidade coletiva no tempo.


    At 2002, as campanhas presidenciais do Partido dos Trabalhadores passavam uma imagem dura, agressiva, crtica, associada frequentemente s passeatas e bandeiras vermelhas do PT e partidos socialistas aliados. O candidato era representado como um lder convicto e srio, capaz de arrancar palavras de ordem e punhos fechados socando o ar, das multides que se reuniam nas atividades sindicais e partidrias. A expresso facial dura, herdada das lutas sindicais, sob as difceis condies polticas em uma ditadura, aparecia como marca registrada do candidato. Dirigia-se e representava, portanto, uma parcela organizada da sociedade, reivindicadora, mobilizada, politizada, mas ainda assim, apenas uma parcela.


    Em 2002, a campanha Lula foi dirigida pelo publicitrio Duda Mendona, conhecido pela sua capacidade de virar o jogo carregando  vitria candidatos de direita que pareciam estar fora do preo. Lula torna-se o Lula light ou o Lulinha paz e amor, evitando fazer denncias bombsticas, atacar os adversrios, e preferindo comportar-se como um grande pai e conciliador. A serenidade e o sorriso passam a dominar seu rosto. Com isso, Lula e o PT passam a sinalizar a inteno de representar a identidade nacional, representar o todo, e no uma parcela. Essa atitude aponta como a equipe publicitria entendia a autorrepresentao do brasileiro, naquele momento avesso ao confronto. Logicamente, a estratgia no foi bem sucedida por si s, mas pelo contexto de crise e sensao de esgotamento das sadas neoliberais dos mandatos de Fernando Henrique Cardoso e pela sinalizao clara de que Lula seria o oposto perfeito ao ento presidente [1].


    Em 2006, a identidade nacional que o programa quer personalizar em Lula refora a perspectiva popular, de baixo para cima, aproveitando as vertentes do pensamento nacional orgulhosas da mestiagem do povo (formadas por intelectuais como Gilberto Freyre e Darcy Ribeiro), e do carisma de Lula.  o momento de explorar a imagem de Lula como smbolo do Brasil que se quer, um pas em que um retirante que passou fome e um operrio que marcou presena no sindicalismo pode ser presidente, mesmo sem diploma universitrio.  a negao da imagem elitista do Partido da Social Democracia Brasileira, de FHC o qual por sua vez era dado a desfazer do Brasil e dos brasileiros em algumas declaraes, priorizando a modernidade acima do bem estar das pessoas, o que passou tambm uma imagem de insensibilidade social e negao dos valores identitrios que se constituram no incio do sculo XX como uma alternativa de viabilizao de um projeto nacional conciliador de elites e povo [2]. Alm disso, trata-se de articular a condio popular de Lula com a sua pretendida superioridade como governante. Entra em cena a um uso da narrativa histrica que associa a trajetria de Lula a milhes de migrantes pobres, no processo do xodo rural, bem como o associa, por sua histria pessoal, s qualidades de um bom presidente (fig. 1) [3]. Assim, Lula encarna o povo brasileiro, nos dizeres de seu jingle de campanha:


    
      So milhes de Lulas povoando esse Brasil

      Homens e mulheres noite e dia a lutar

      Por um Brasil justo e independente

      Onde o presidente  povo e o povo  presidente
    


    No reforo da identificao de Lula com as classes populares, recorre-se ao arquivo pessoal do presidente e so exibidas fotos pessoais do perodo da infncia, formao tcnica, ao sindical, sempre contrapondo a fotos de Lula em situaes de estadista, como na ONU, com George Bush ou a rainha da Inglaterra, mas tambm ao lado do povo simples, expondo o poltico como interlocutor preferencial das classes populares com o Estado. As imagens das lutas sindicais e de multides com Lula em assembleia cumprem, por sua vez, o papel de diferenciar Lula dos lderes populistas a cujo perodo o imaginrio desenvolvimentista faz meno, afastando a insinuao de uma liderana messinica, paternalista ou populista, pontos que foram bsicos na origem do Novo Sindicalismo, que por sua vez est na base do petismo.


    
      [image: img01]

      Figura 1 - Captura de imagens do programa de Lula de 15 de Agosto de 2006 - Ao fundo o locutor diz: "O Lula que trabalhava como engraxate para ajudar a colocar comida na mesa de sua casa, e hoje ajuda a colocar comida na mesa de 45 milhes de brasileiros".
    


    Em 2002, alm de sorridente, Lula aparecia trajando ternos bem alinhados, para relativizar a imagem popular e favorecer tambm a imagem de dirigente capaz e estadista renomado. Em 2006, ao discutir temas da agenda governamental na propaganda televisiva, Lula est bem composto, cabelo e barba aparados e alinhados, camisas impecavelmente passadas. Nas situaes de contato direto com o povo,  retratado em desalinho, rosto e cabelos empapados de suor, roupas amarrotadas, mas extremamente feliz e sintonizado com as pessoas, que o acolhem carinhosamente, com bastante contato fsico, tpico de grande parte dos padres de intimidade na cultura nacional.  a expresso em imagem do carisma poltico num vis popular brasileiro: Lula aparece convincentemente  vontade, porque est entre os seus. Ao contrrio, o adversrio Geraldo Alckmin (governador de So Paulo e lder da ala direita do PSDB paulista) no meio do povo, embora sorridente,  comedido e at um pouco frio ou desconfortvel, e permanece arrumado como se estivesse no estdio. A foto de Lula sendo tocado no rosto por um menino negro, utilizada na abertura e no cenrio dos programas eleitorais (figura 2),  uma espcie de smbolo dessa unidade entre presidente e povo, a representado por aqueles populares da foto. Essas so algumas das tantas imagens que opem os candidatos rivais e alinham Lula e seus eleitores como a figura privilegiada na imaginao da nao. Para Ramaldes e Reis (2006), a propaganda funciona no sentido de estabelecer Lula no como um representante do povo, mas como a sntese do povo, numa ligao orgnica e indivisvel.
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      Figura 2 - Foto de Ricardo Stuckert/PR
    


    Evidentemente, foi confortvel para a equipe publicitria contar com a situao de o candidato ser  no s no discurso, mas na aparncia (incluindo um dedo amputado por causa de um acidente de trabalho) - um filho do povo, em um governo popular, mas isso foi colheita de um imaginrio trabalhado por muito tempo, durante o qual a ideia parecia intolervel, o que foi usado pelos adversrios sem restries, em contextos em que a baixa autoestima popular colava-se  imagem do petista. Foi necessria mais de uma dcada de insistncia propagandstica, e um momento poltico favorvel  tese, para que o povo assumisse a possibilidade de uma pessoa vinda de baixo, um no doutor na sociedade do voc sabe quem est falando [4], ser presidente do Brasil. Com esse histrico pessoal no  difcil marcar-se como parte do povo, como seu representante legtimo, coisa que a propaganda de Alckmin no conseguiu seno com grande artificialidade e falta de jeito.


    A questo que se pode interpor aqui  que essa forma de comunicao, de carter visual-afetivo, entraria em choque com o carter racional e verbal que a disputa poltica e a escolha eleitoral deveriam ter. Ao analisar as campanhas eleitorais chilenas, Fuenzalida (2004) aponta que a distino entre uma forma afetiva/ visual e uma forma racional/ verbal, que lograriam respectivamente a seduo e o convencimento do eleitor, na verdade  uma posio pr-televisiva. Para ele, a relao problemtica da poltica com a seduo  inerente a este tipo de atividade humana, pois a poltica pr-televisiva tambm se valia de uma formulao esttica, nesse caso retrica, talvez pouco distinguvel dos argumentos racionais por sua condio de discurso verbal. Em consonncia com esta postura, defendemos que, para o eleitor, a seduo miditica no  necessariamente incompatvel com o clculo racional. Pelo contrrio,  preciso que a esttica televisiva integre-se ao clculo poltico do eleitor.


    Em 2006, a campanha Lula beneficiou-se de representar tambm o poder de Estado, sendo pela primeira vez a candidatura de situao. Nessa condio, tem sido natural para os governantes metonimizar-se como o prprio Brasil, recurso discursivo implcito usado frequentemente, inclusive contra Lula em 1994, quando se dizia que, por ser contra o Plano Real de estabilizao econmica (por ser opositor de Fernando Henrique, ento candidato da situao), Lula era contra o Brasil. Se a palavra  chave da era FHC era modernidade, a da era Lula  desenvolvimento. Para a elaborao das peas publicitrias, portanto, as imagens buscadas so aquelas exploradas em perodos que evocaram uma mensagem parecida, o perodo do ps-guerra e o perodo do milagre econmico, durante a ditadura militar. Trata-se, de uma releitura nacionalista, que se sustenta em lutas de mais de meio sculo por soberania nacional, da nacionalizao do petrleo, por exemplo, (principalmente a campanha O petrleo  nosso durante o governo de Getlio Vargas nos anos 50). Essa remisso se concretiza numa outra imagem da abertura do programa eleitoral na televiso, que  o presidente Lula em trajes de proteo individual, com as mos ensopadas de petrleo, em uma plataforma da Petrobrs (fig. 3).


    Verifica-se, portanto, a necessidade de recorrer a um imaginrio cultivado no populismo dos anos 50 e 60, e mesmo a elementos do nacionalismo da propaganda da ditadura militar [5]. A didatizao dessas ideias passa por recursos semelhantes aos utilizados nas dcadas anteriores, como a representao cartogrfica como recurso de imaginao da nao, sendo saqueada por uma mo que retira empresas pblicas e passa sua sombra ameaadora sobre as empresas que restaram sem privatizar. A imagem do inimigo oculto, com toda a sua fora poltica,  reforada com os dizeres ao final desse comercial de 30 segundos, com dizeres que separam o adversrio poltico (eles) da nao (o espao privilegiado do ns  dito com a palavra povo - fig. 3). O dado de realidade que vincula a representao ao real para afast-la da fico  o nome das empresas que foram efetivamente privatizadas durante o mandato de FHC, e das que o candidato Alckmin privatizou enquanto foi governador de So Paulo.
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      Figura 3 - Crditos: Secretaria de Imprensa da Presidncia da Repblica do Brasil. (http://www.imprensa.planalto.gov.br)
    


    No grande tema da campanha, o nacionalismo e a valorizao nacionalista do povo, da terra e do estado nacional (e sua soberania, representada no territrio e nas empresas), trata-se de reinventar e reescrever o otimismo secular que ciclicamente se refaz depois de fases de retrao e baixa autoestima (sobre essa tradio nacional, ver Fico: 1997). Em 2006, por exemplo, recorre-se e reivindica-se a histria de Santos Dumont e o pioneirismo do primeiro voo de um aparelho mais pesado que o ar, o 14 bis, para associar com o pioneirismo brasileiro da alternativa energtica dos biocombustveis. Alguns meses antes da campanha eleitoral, o governo brasileiro empenhou-se na comemorao do centenrio do voo do 14 Bis com o envio do primeiro astronauta brasileiro ao espao, para a estao espacial internacional, em uma nave russa. Para muitos, o interesse cientfico e de colaborao tecnolgica para a participao do Brasil nas atividades espaciais foi nulo, e o lanamento teve mais carter simblico (uma marca, na memria coletiva, para os 100 anos do voo do 14 bis) e poltico (uma iniciativa de incentivo ao nacionalismo para angariar apoio popular ao governo).


    O apelo ao nacionalismo ficar mais claro no segundo turno das eleies presidenciais. Uma denncia de compra de um dossi contra o PSDB, por parte de petistas, com uma montanha de notas de dinheiro (fotografada e passada em primeira mo por um delegado da Polcia Federal  Rede Globo) deu sobrevida ao candidato tucano. A reao da campanha de Lula foi vigorosa e bem sucedida: associar, por meio de spots, o PSDB  privatizao das empresas pblicas brasileiras, utilizando um mapa do Brasil com maquetes simplificadas representando as empresas vendidas. Essas maquetes eram retiradas do mapa do Brasil por uma mo cujo dono sumia no escuro, indicando que tais vendas no tinham sido feitas s claras e haviam beneficiado interesses ocultos do pblico (fig. 4) [6]. Numa inverso do discurso neoliberal, as empresas do governo passam a ser reconhecidas como empresas do povo e que, portanto, no devem ser vendidas, e muito menos no tipo de transao obscura que a imagem sugere.


    Embora no possa ser vista como nico fator, essa campanha estancou a subida de Alckmin e permitiu a retomada dos patamares anteriores de Lula, que pde vencer a eleio por uma margem confortvel. Mais que isso, simbolicamente o sucesso desses spots indicam o esgotamento da parte do discurso neoliberal que consiste em localizar no Estado e nas empresas pblicas (instrumentos de interveno daquele) quase todos os males dos quais padeceriam a sociedade, a economia e a poltica. O que entra em crise  a proposio do Estado mnimo, que no ter nenhuma fora no segundo mandato de Lula.
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      Figura 4 - Captura de imagem do programa eleitoral de Lula 2006 (2o. Turno)
    


     A representao do povo brasileiro  desenhada por meio dos apresentadores do programa: so sempre trs, e embora variem ao longo da campanha, sempre envolvem uma pessoa branca, uma negra, uma ndia, e sempre h uma mulher entre eles (fig. 5). O recurso histrico a empregado  o mito das trs raas pelo qual tradicionalmente explica-se a formao do povo brasileiro. Embora ela tenha sido questionada e posta em xeque h cerca de 50 anos [7], essa representao aparece firme na conscincia histrica do povo brasileiro, capturada pelo planejamento publicitrio da campanha Lula. Alm disso, segue praticamente invicta no ensino escolar da histria e das demais disciplinas no campo das humanidades. Considerando as iniciativas do governo Lula para benefcio das populaes negras e indgenas, um pas formado por esses trs grandes troncos tnicos, em funo do interesse dos brancos, se constitui agora como projeto: uma sociedade em que as raas convivem e colaboram em um mesmo projeto nacional  uma indicao de futuro, uma promessa, e a construo de uma comunidade de destino.
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      Figura 5 - Captura de imagem do programa eleitoral de Lula em 2006.
    


    Em termos de promessas, a campanha Lula expressa o mago das perspectivas do projeto poltico petista no poder, um projeto pragmtico e que adia indefinidamente as medidas para criar condies na passagem ao socialismo, conforme o programa partidrio. Pelo contrrio, a imaginao oferecida para o futuro  realizar aquilo que a burguesia nacional no conseguiu (ou no quis) executar, o Brasil como nao (cujo conceito no aceita a excluso do elemento solidariedade e corresponsabilidade entre os membros). Em outros termos, trata-se da promessa social-democrata original de capitalismo para todos (comida, consumo, propriedade), como face do horizonte utpico do governo Lula. O sindicalista, o socialista, o lder de um dos maiores partidos de esquerda do continente, finalmente est no poder, mas para isso o projeto foi alterado. A campanha poltica  um indicador do projeto poltico efetivamente implementado, e suas razes ou desculpas. Sobretudo,  um programa tranquilizador, pacificador  no se trata de mobilizar para a luta, para o combate, para a derrota do inimigo e para a tomada do poder. Por isso os elementos do imaginrio radical (as bandeiras vermelhas, as palavras de ordem) so minimizados e as imagens tranquilizadoras so destacadas.


    Em suma


    2006 pode ser considerado um ano poltico atpico para o Brasil. Em 2002, os desgastes acumulados do governo de Fernando Henrique Cardoso indicavam desde cedo que a vitria da oposio no seria reversvel. Naquele momento, a campanha de Lula pde beneficiar-se da condio oposicionista, de um discurso de marketing eleitoral bem sucedido em eliminar as restries e medos da populao em eleger um ex-operrio de origem esquerdista, e do patrimnio tico acumulado pelo partido de Lula, o PT, notabilizado pelo combate  corrupo ao longo de sua histria. Os principais meios da oligopolizada comunicao de massas no Brasil assistiram ao processo todo sem combater a candidatura Lula. Em 2006, o quadro foi totalmente diferente: aps as denncias e investigaes parlamentares sobre a corrupo do seio do governo chefiado pelo PT, aquele patrimnio tico ficou indisponvel para a propaganda lulista e as principais empresas de comunicao travaram uma batalha para eleger a oposio, at os ltimos dias de campanha, repercutindo fortemente escndalos que levaram a eleio para o segundo turno, no qual Lula sagrou-se vencedor (com mais votos que em 2002), em grande parte por conta da virada nacionalista de sua propaganda que colocou o problema da corrupo dentro do governo em segundo plano. O dado atpico de 2006, segundo a tese de LIMA (2007) e colaboradores, foi que os meios de comunicao de massa, tradicionais formadores da opinio pblica, foram deixados de lado pelos eleitores, e pela primeira vez a posio dessas empresas [8] de comunicao no prevaleceu nos resultados eleitorais. O governo Lula foi capaz de descolar a opinio pblica brasileira dos seus antigos formadores de opinio.


    Ao resumir os usos polticos da histria e o carter de retroalimentao que isso tem para o aprendizado histrico por parte da populao, que condiciona o ensino de Histria na escola, podemos destacar duas linhas. A primeira refere-se ao fato de que as imagens referentes ao nacionalismo mobilizadas pela esquerda no poder so, com poucas releituras, oriundas das vises do mito das trs raas e de campanhas como O Petrleo  nosso (anos 50), assim como do movimento trabalhista ligado  herana de Getlio Vargas. Ao que parece, no h imagens de outro nacionalismo,  esquerda que possa ser mobilizado. Outro fator  que o carter da cultura histrica que pode ser mobilizada indica uma fraca relao com a histria nacional cannica, que se restringe majoritariamente  esfera poltica. Boa parte da explicao disso est no fato de que essa histria cannica tem na escola o seu habitat natural, e a escolarizao bsica no Brasil massificou-se apenas nos anos 1970 e universalizou-se apenas nos anos 1990. Some-se a isso o fato de que essa narrativa  masculina, branca, eurocentrada. A grande maioria da populao humilde no Brasil  negra ou descende de africanos a amerndios, e termina por no se ver representada nessa histria. Sua aceitao - e mesmo o conhecimento de seus cones e prceres - no tem largo alcance. A histria que a campanha Lula mobiliza  uma histria social que contorna a histria nacional cannica brasileira.


    Por fim, uma campanha poltica no surge com a inteno de educar, mas de convencer para uma determinada atitude poltica. Subsidiariamente educa, mesmo porque se assemelha  educao, quando procede a um trabalho com ideias e informaes para produzir na clientela um determinado saber, que s se justifica ao ser usado para a vida. Essa  uma das chaves para a compreenso do processo de aprendizagem de histria, que nem de longe se resume ao que se ensina na escola. Na interao entre essas esferas,  dominante a opinio de que as propostas dos partidos e coligaes devem ser objeto de discusso na escola. Cumpre ampliar essa perspectiva para incluir o modo de produo das imagens, para maior transparncia dos apelos publicitrios desenvolvidos. Desse modo, a mobilizao de impulsos, desejos e sentimentos pode ser traduzida e governada tambm pelo destinatrio da mensagem, de modo que possa decidir com mais conscincia se adere ou no, por exemplo, a um apelo nacionalista, uma manifestao de indignao ou uma comoo diante de determinados fatores. Evidentemente, no se trata de excluir da conscincia histrica sua parcela afetiva e ficcional, mas colaborar para a maior autonomia possvel do sujeito.
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      [1] Vide anlise desenvolvida pelo professor Antonio Albino Canelas Rubim em: <http://e-groups.unb.br/fac/comunicacaoepolitica/Albino.pdf>.


      [2] Segundo Renato Ortiz na obra Cultura brasileira e identidade nacional (1985), a positivao da mestiagem e de alguns valores afro-brasileiros e indgenas foi uma operao intelectual conduzida entre as dcadas de 1910 e 1940, que permitiu a construo de projetos nacionais capazes de envolver, pelo menos no imaginrio, toda a nao, e no s uma elite, como ocorria com as teorias eugenistas e as polticas de branqueamento levadas a efeito na Primeira Repblica. As marcas do passado escravista, entretanto, mais profundas, continuaram a produzir um racismo arraigado no cotidiano, bloqueando ou dificultando fortemente a ascenso social de negros, ndios e mestios, e condicionando os raros casos de ascenso a assimilao dos padres culturais e sociais da elite branca.


      [3] O vdeo completo est disponvel em: <http://www.youtube.com/watch?v=jgIzwkgMKjA>.


      [4] Sobre essa famosa frase, reveladora de um padro das relaes sociais brasileiras, leia-se Carnavais, Malandros e Heris, do antroplogo Roberto da Matta, em especial o captulo IV - Sabe com quem est falando? Um ensaio sobre a distino entre indivduo e pessoa no Brasil.


      [5]  importante relembrar que o programa de fundao do PT surge na oposio, tanto  ditadura militar quanto ao trabalhismo varguista, cuja herana na estrutura sindical foi preciso ultrapassar para construir o novo sindicalismo no qual Lula e seus companheiros se destacaram, e que confluiu para a criao do PT.


      [6] O vdeo completo est disponvel em http://www.youtube.com/watch?v=IEXTi-aVkJE.


      [7] Um dos principais questionadores dessa explicao  o socilogo e fundador do PT, Florestan Fernandes: em suma, o Brasil no resulta da integrao das trs raas, mas da criao de um mundo que serve ao branco, para o qual negros e ndios so coagidos a construir, e do qual no tomam parte seno negando a si prprios (Fernandes: 1971).


      [8] O posicionamento dessas empresas ficou visvel, segundo os colaboradores da obra citada, pela ampla maioria de matrias negativas quanto a Lula, acompanhadas pelo predomnio de matrias positivas quanto ao candidato Alckmin. Prevaleceu ainda na grande mdia uma atitude de hostilidade quanto ao candidato Lula, que se traduziu em uma cobertura desequilibrada a favor da oposio. O fato  que, no Brasil, nenhum grande meio de comunicao toma partido publicamente, e, portanto, procuram impor  sua cobertura o tom de uma neutralidade que no se comprova na cobertura que promovem das eleies.
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      Resumo

      Neste artigo abordamos as mudanas e permanncias nas formas de editorao de textos escritos e imagens impressas nos livros didticos de Histria. Analisamos algumas obras produzidas por diferentes autores nas dcadas de 1970 e 1980, dentre os quais: Srgio Buarque de Holanda, Antonio Jos Borges Hermida, Gilberto Cotrim e lvaro Duarte Alencar. Reconhecemos que a partir da dcada de 1970 foram estabelecidos novos padres editoriais para os livros didticos de Histria, os quais alteraram as formas de apresentao dos textos escritos na relao com as iconografias impressas. Os diferentes procedimentos de leituras das imagens estabelecidos desde ento constituram saberes editoriais e escolares que serviram de base terica e procedimental para desenvolvimento de propostas que emergiram nas obras didticas produzidas nas dcadas posteriores. Esperamos, com este artigo, contribuir para a construo de prticas de leitura de imagens que possibilitem a fruio, o entendimento e a contextualizao das informaes que se relacionam ao uso de documentos visuais no ensino de Histria. Buscamos a valorizao de procedimentos didticos de leitura que permitam a construo, pelos professores e alunos, de interpretaes pluridimensionais sobre as imagens como documentos histricos.


      Palavras-chave: Livro didtico. Ensino de Histria. Imagens visuais. Fontes documentais.

    


    
      DIDACTIC BOOKS OF HISTORY:interweaving the practices of reading visual images and the editorial orientation between the decades of 1970 and 1980


      
        Abstract

        In this article we have studied the changes and permanence in the editorial forms of written texts and visual images published in didactics books of History. We have analysed works that were produced by different authors in the 1970 and 1980 decades: Srgio Buarque de Holanda, Antonio Jos Borges Hermida, Gilberto Cotrim and lvaro Duarte Alencar. We acknowledge that as from the 1970 decade it was established new editorial patterns for the didactic History books, which altered the ways of presentation of written texts towards the visual images. The different procedures of reading the visual images established until then, constituted editorial and scholar knowledge that served as theorical and procedural basis for the development of proposes that emerged on the didactic works produced on the decades afterwards. We expect to contribute with this study for the construction of visual images reading practices that make possible the flow, the understanding and the contextualization of information that relate the usage of visual documents in the teaching of History. We look for the empowerment of the didactic procedures of reading that allows the construction, by teachers and students, of pluridimensional interpretations about the visual images as historical documents.


        Key words: Didactic books. History teaching. Visual images. Documents.

      

    


    Neste artigo analisamos alguns exemplares de livros didticos de Histria produzidos entre as dcadas de 1970 e 1980, com o intuito de focalizar como os autores e editores propuseram metodologias de leituras de imagens visuais[1] para o ensino dessa disciplina escolar, porque estas nortearam as bases conceituais e procedimentais que serviram para a elaborao das metodologias apresentadas na atualidade. Retomando as contribuies tericas de pesquisadores da rea (BITTENCOURT, 2001; BUENO, 2011; GATTI JUNIOR, 1998; MUNAKATA, 1997), identificamos nas obras analisadas as referncias de produes editoriais para os livros didticos de Histria publicados nas dcadas seguintes. O padro editorial que passou a vigorar nos livros didticos, desde ento, se caracterizou pela apresentao simultnea, em uma mesma pgina, de textos escritos sintticos entre imagens visuais coloridas. Alm disso, tais livros assumiram formatos diferentes dos produzidos nas dcadas anteriores (MSCULO, 2008; PINTO JR., 2010); suas dimenses foram ampliadas e a qualidade dos papis utilizados na impresso melhorou.


    A partir da dcada de 1970, o uso de recursos audiovisuais na educao foi extremamente valorizado. Sendo assim, os projetos editoriais dos livros didticos comearam a se pautar pelas propostas de desenhos de instruo defendidas por Robert M. Gagn e J. Briggs Leslie[2]. No perodo privilegiado, as teorias psicopedaggicas que ancoravam tais projetos editoriais baseavam-se em concepes da psicologia experimental da aprendizagem, das teorias da comunicao, das anlises de sistemas, da ciberntica e da psicologia experimental da percepo (FERREIRA; SILVA JR., 1975, p. 91).


    A Coleo Srgio Buarque de Holanda


    A primeira coleo que focalizamos foi idealizada pelos seguintes autores: Srgio Buarque de Holanda, Carla de Queiroz, Sylvia Barboza Ferraz, Virglio Noya Pinto e Laima Mesgravis. Dentre os livros didticos de Histria editados na dcada de 1970, os dessa coleo destacavam-se em decorrncia do aprimoramento grfico, da quantidade de imagens, do tipo de encadernao e da qualidade do papel que utilizavam (MSCULO, 2008). A concepo de ensino de Histria dessa coleo priorizava o aporte terico que parte de processos socioeconmicos, destacando ainda temticas que apresentavam diferentes aspectos culturais das sociedades abordadas em seus diferentes captulos. Esses autores valorizavam a cultura erudita; em alguns trechos das obras trabalhavam com outras manifestaes culturais, identificadas como folclricas.


    Abordamos, neste estudo, privilegiadamente dois volumes da Coleo Srgio Buarque de Holanda. O primeiro era destinado s 5 e 6 sries do primeiro grau, com o ttulo Histria do Brasil: da independncia aos nossos dias. O segundo volume era destinado s 7 e 8 sries do primeiro grau, com o ttulo Histria da Civilizao. Os exemplares abordados foram editados pela Companhia Editora Nacional, em 1972[3]. Ao analisarmos a composio grfica das pginas dessa coleo didtica, deparamo-nos com os critrios que balizaram sua organizao e o seu projeto grfico. Os subttulos foram impressos com letras em caixa alta, em cores diferentes do texto explicativo. O espao entrelinhas dos textos escritos era simplificado, mas satisfatrio para a leitura. Tais textos foram diagramados em colunas e reduzidos, ocupando, assim, pouco menos da metade da pgina. As colunas de textos variavam nas posies das pginas, s vezes, apareciam na coluna da direita ou na da esquerda. Propomos que esse recurso foi utilizado para estabelecer uma relao de proximidade entre os textos, quando o livro estivesse aberto sobre as carteiras dos alunos. No espao restante da pgina que se contrapunha aos textos, foram impressas as imagens, os mapas ou os infogrficos. O vocabulrio utilizado foi adaptado  idade dos alunos e os espaos em branco faziam parte da composio, servindo para dar destaque s imagens visuais ou aos textos. Quando visualizamos a pgina na sua totalidade, percebemos que a diagramao utilizada criou imagens visuais compactas (manchas grficas), deixando-as mais agradveis ao olhar. Muitas pginas dos livros analisados exibem boxes, os quais foram destacados com cores amarelas. Estes serviam para apresentar os textos, que tinham por objetivo aprofundar os conceitos que eram trabalhados no texto explicativo principal.As pginas eram compostas, na sua maior parte, por uma, duas ou trs imagens visuais coloridas, baseadas em reprodues de pinturas histricas, fotografias de lugares pblicos ou de edifcios de diferentes estilos arquitetnicos, mapas e infogrficos.


    Na pgina 18 (Figura 1) do livro Histria do Brasil: da independncia aos nossos dias, temos a reproduo de uma fotografia apresentando uma tcnica de composio das imagens visuais que j era muito utilizada  poca na editorao de revistas ilustradas, livros infantis e outros tipos de publicao impressa. Essa reproduo fotogrfica teve sua impresso sangrada[4] na parte superior, com as outras trs margens definidas. Ela  colorida e ocupa pouco mais de um tero do espao de impresso da pgina. Tal diagramao tinha por mote atrair os olhares dos leitores e estimular que eles observassem primeiro a imagem visual, antes de ler o texto. Isso revela que os autores e editores tiveram a inteno de valorizar a imagem em relao aos textos explicativos.


    Ressaltamos que a estratgia de reproduo de imagens visuais tambm era utilizada em livros didticos mais antigos, sobretudo os editados aps a dcada de 1930. Nas obras didticas do autor Joaquim Silva, destinadas ao ensino secundrio de Histria e reconhecidas como as mais vendidas entre as dcadas de 1940 e 1950, encontramos reprodues de pinturas, fotografias, gravuras e mapas (PINTO JR., 2010). As imagens visuais eram impressas em escalas de cinza, em dimenses reduzidas, como forma de ilustrao de textos didticos de Histria. O carter ilustrativo das imagens visuais era evidente, pois invariavelmente as informaes apresentadas por estas no tinham a pretenso de criar conexes diretas com os textos explicativos.


    Sem dvida, as obras da Coleo Srgio Buarque de Holanda apresentavam recursos grficos mais avanados na comparao com as produes editorias anteriores. Alm das novas potencialidades tcnicas apresentadas, outro aspecto importante contribuiu para a diferenciao da coleo para os padres mercadolgicos do perodo: as fotografias impressas em seus livros foram especialmente produzidas para essa finalidade (MSCULO, 2008). Sendo assim, um dos diferenciais dessa coleo  que, ao contrrio das tradicionais obras didticas de ento, os textos explicativos de seus livros estabeleciam conexes diretas com a grande variedade de imagens visuais impressas que possuam.


    
      [image: img0601]

      Figura 1  Contribuies da colonizao alem no Brasil. Tema abordado atravs de textos e imagens nesta pgina dupla (dimenses da obra didtica: 19 X 26 cm, reproduo reduzida).

      Fonte: HOLANDA et al., 1972a, p. 18-19.
    


    A imagem visual da pgina 18 (Figura 1) representa um vale com montanhas ao fundo, no qual podemos avistar um rio margeado por uma mata ciliar. Ao lado da imagem do rio, reconhecemos campos agrcolas cultivados. Um olhar mais rpido dos leitores no identificaria de qual lugar se trata, pois a reproduo da fotografia no registra nenhuma caracterstica visual singular pela qual eles poderiam localizar a sua origem.Para que os leitores fizessem o reconhecimento e a interpretao dessa iconografia, os autores lanaram mo da legenda. Esta traz os seguintes dizeres: 1. Vale do Ca, Rio Grande do Sul.  importante notar que existe o nmero 1 na frente da legenda, e que ele se refere  numerao da imagem visual. O texto escrito do subttulo do captulo foi colocado logo abaixo da imagem e traz tambm informaes que poderiam auxiliar os leitores na interpretao da imagem: Contribuies da Colonizao Alem no Brasil. Os leitores poderiam, ento, construir relaes entre a imagem fotogrfica, o texto da legenda e o texto do subttulo. Ou seja, a partir dessa montagem ele poderia criar associaes entre os termos escritos: Rio Grande do Sul e Colonizao Alem, e os objetos representados na imagem visual.


    Mas  no texto explicativo, localizado abaixo da imagem visual, que os autores concentram as informaes que subsidiaro a interpretao dos leitores. O texto da legenda em associao com tal imagem orienta a compreenso dos leitores para o fato de que: Partindo de So Leopoldo, os colonos foram se estabelecendo inicialmente nos vales dos rios dos Sinos, no Jacu e do Ca [1]. Foi esta a zona mais importante da colonizao alem (HOLANDA et al.,1972a, p. 18). Nota-se que a numerao que faz referncia  imagem visual  colocada ao lado da palavra Ca, aparecendo tambm no texto explicativo. A inteno dessa numerao era produzir a associao entre o contedo do texto explicativo e o contedo da legenda. Chamamos a ateno para o fato de que esse procedimento direciona a interpretao da imagem visual. J na pgina 19, observarmos que foram impressas mais trs imagens visuais (nesse caso, reprodues de fotografias), que possuem dimenso inferior das impressas na pgina 18. A primeira foi impressa, acima da pgina, com as quatro bordas bem definidas. As outras duas foram apresentadas ao lado da coluna em que aparece o texto. Foram colocadas duas legendas: uma da imagem fotogrfica impressa acima do texto e outra para as imagens visuais abaixo e ao lado direito da pgina. Temos tambm nmeros nas legendas e nos textos escritos, que servem para os leitores realizarem as associaes de significados.Essas formas de diagramao das imagens visuais so utilizadas ao longo de todos os livros da Coleo Srgio Buarque de Holanda. Propomos que os autores e editores procuraram direcionar e estimular a interpretao das imagens visuais relacionando-as aos contedos dos textos. Ao optarem por esse procedimento, eles promoveram uma prtica de leitura que valorizava a associao cognitiva das diferentes formas de emisso de informao (AUMONT, 2001; BARTHES, 1984), ou seja, a ligao entre a linguagem verbal e no-verbal (BUENO, 2011). Aos leitores cabe, consequentemente, fazer o reconhecimento do teor da imagem visual, relacionando-o ao contedo dado pelo texto. Assim, a atribuio principal do texto  trazer informaes, enquanto cabe  imagem possibilitar a visualizao das formas dos objetos ou cenas descritas pelo texto.


    Nessa mesma coleo, encontramos outra forma de composio grfica de imagens visuais, que nos sugere uma concepo diferente de leitura de imagens para o perodo pesquisado. Nas pginas destinadas ao subtema Cultura, predominam imagens visuais de reprodues de pinturas, de diferentes tipos de esculturas e de prdios de diferentes estilos arquitetnicos. Em particular, nas pginas 20 e 21 (Figura 2) do livro Histria da Civilizao, os autores apresentam o Panorama cultural do incio do sculo XIX.


    
      [image: img0602]

      Figura 2  Panorama Cultural (dimenses da obra didtica: 19X26 cm, reproduo reduzida).

      Fonte: HOLANDA et al., 1972b, p. 20-21.
    


    A pgina 20 exibe quatro reprodues de fotografias, uma de um daguerretipo e trs de prdios arquitetnicos distintos. Na pgina 21, so impressas quatro imagens de reproduo de pinturas de artistas romnticos europeus. A imagem visual de nmero 1, que se encontra acima, na pgina 20, traz como legenda as seguintes informaes: 1. As primeiras fotografias foram chamadas daguerretipos, em honra de seu inventor, o francs Daguerre. A numerao dessa legenda aparece, tambm, no texto explicativo: Os progressos alcanados pela fsica e pela qumica permitiram que se multiplicasse toda sorte de descobertas e inventos de grande alcance prtico: o adubo qumico para a agricultura, a tcnica da vulcanizao da borracha e a fotografia. [1] (HOLANDA et al., 1972b, p. 20). Sendo assim, os autores lanaram mo da mesma forma de associao de contedos que foi descrita anteriormente. J nas imagens que trazem a numerao 2 e 3, nota-se que ocorreu uma mudana em relao s propostas de leitura apresentadas pelo livro.


    Destacamos que a proposta a ser analisada  muito significativa, pois representa uma forma de abordagem e tratamento das imagens inovadora para aquela poca. A imagem 2  uma reproduo fotogrfica que representa, ao fundo, o prdio do parlamento ingls, destacando-se o rio Tmisa em primeiro plano. Sobre o rio  possvel visualizarmos alguns barcos navegando. Essa imagem traz a seguinte legenda: 2. Casa do Parlamento, Londres, Inglaterra.  Vocs ainda esto lembrados do estilo de arquitetura que caracteriza o mosteiro da Batalha em Portugal? Notam alguma semelhana entre as duas construes? As outras duas imagens (que trazem a numerao 3), tambm so reprodues fotogrficas de edifcios com diferentes estilos arquitetnicos. Uma delas representa as runas do Partenon, em Atenas, e a outra a imagem do edifcio do Museu Britnico, em Londres. Suas legendas identificam os dois prdios, propondo que os leitores faam uma comparao entreesses edifcios: 3. Museu Britnico, Londres, Inglaterra. A srie de imponentes colunas lembra o estilo dos antigos gregos. Vejam ao lado um dos mais notveis monumentos da antiguidade clssica, o Partenon em Atenas.


    A numerao da legenda faz a relao com o seguinte trecho do texto explicativo: A arquitetura no apresenta um estilo prprio do perodo. Renovou-se o interesse pelas construes em estilo gtico caracterstico da Idade Mdia [2], continuando o gosto pelas construes neoclssicas, mais simplificadas [3] (HOLANDA et al., 1972b, p. 21). Notamos que os autores sugeriram que os leitores fizessem comparaes entre dois documentos iconogrficos, duas imagens visuais. Ao propor esse procedimento, eles criaram a possibilidade de os leitores compreenderem que as imagens visuais so portadoras de sinais que revelam as mudanas e as permanncias dos estilos arquitetnicos. Consequentemente, os alunos e os professores (leitores explcitos) poderiam perceber que, a partir da anlise da variao esttica das formas arquitetnicas representadas, seria possvel o reconhecimento dos diferentes tempos e espaos de produo dos objetos representados, posto que, em conexo, tais imagens e textos instauram uma narrativa e repertrio especficos (BUENO, 2007). Destacamos que na dcada de 1970 no existia a preocupao dos autores e editores dos livros didticos apresentarem as imagens visuais como documentos histricos. De forma precipitada, poderamos julgar que os autores anteciparam essa prtica didtica ao estimular a leitura de imagens atravs da comparao entre duas fontes iconogrficas. No entanto,  preciso relativizar essa concluso. Segundo orientao do Manual do professor dessa coleo, os autores afirmavam que:


    
      [...] o professor deve motivar os alunos valorizando tcnicas de estudo: o estudo deve ser dirigido [...] O estudo dirigido leva o educando a desenvolver sua capacidade de identificao e escolha dos elementos mais significativos de um contexto, preciso de linguagem e objetividade no raciocnio com a assimilao de tcnicas de associao, comparao, oposio e julgamento, etc. (HOLANDA et al., 1972b, p. 9  Manual do professor).
    


     possvel, ento, concluirmos que, quando os autores desta coleo propuseram questes que possibilitavam a comparao entre as imagens (no caso da imagem visual 2 e das duas imagens identificadas com o nmero 3), eles esperavam que os leitores apenas identificassem e comparassem visualmente os trs documentos iconogrficos. Na poca da produo desta coleo, realizar a comparao entre imagens visuais, em sala de aula, no significava propor que os alunos fizessem, necessariamente, uma contextualizao histrica. Para que os leitores entendessem que as imagens visuais em questo eram documentos histricos, outras informaes teriam que ser apresentadas pelos autores. Quando os alunos e professores comparassem essas imagens, eles teriam dificuldade em construir relaes temporais e espaciais, pois esto ausentes das legendas as informaes que revelam quando e como foram edificados os prdios representados em tais imagens visuais. Tambm no aparece na legenda o momento histrico que originou as fotografias reproduzidas nem a autoria delas. Em relao  imagem 2, os leitores teriam, ainda, outra dificuldade tcnica, pois a imagem do Mosteiro da Batalha, em Portugal, no se encontra no mesmo livro. Os alunos e professores necessitariam lembrar as caractersticas fsicas daquele prdio, que foi apresentado em outro volume da coleo. Com base nessas consideraes, conclumos que o objetivo dos autores era propor que os alunos fizessem a identificao das caractersticas formais de cada um dos edifcios representados nas imagens visuais, ou seja, essas imagens serviriam para estimular e motivar os princpios de percepo visual dos leitores (ARNHEIM, 1989). Ao ler o texto do Manual do professor dessa coleo, encontramos alguns indcios que poderiam servir para comprovar esta concluso. Os argumentos que justificam os objetivos pelos quais os autores utilizaram muitas imagens visuais concentram-se na ideia da motivao da percepo visual. A frase abaixo dos autores  reveladora de que [...] suas ilustraes no enfeitam apenas o contedo, foram selecionadas e includas para ilustrar efetivamente o texto, dando-lhe vida e significado visual (HOLANDA et al., 1972b,p. 9  Manual do professor). Propomos que, para os autores dessa coleo, a concepo de leitura de imagens considerava que a imagem visual deveria proporcionar aos alunos a visualizao e a complementao de informaes trazidas pelo texto explicativo.


    Ainda, ao analisarmos a pgina 21 (Figura 2), percebemos que so apresentadas quatro imagens visuais que so reprodues de pinturas de artistas romnticos europeus. O texto principal que faz referncia s tais reprodues se encontra tambm nessa pgina. Esse texto explica que essas imagens visuais representam pinturas de grandes artistas: Na pintura destacaram-se grandes artistas como o ingls Turner [4], o alemo Caspar David Friedrich [5] e os franceses Delacroix [6] e Corot [7] (HOLANDA et al., 1972b, p. 21). Os autores da coleo trataram de maneira especial s reprodues visuais derivadas de objetos de arte consagrados, porque para eles o teor de tais imagens  diferente do teor de imagens utilizadas para a representao e visualizao de alguma cena histrica. Nota-se essa inteno quando fazemos as comparaes entre as legendas explicativas das imagens de fotografias e imagens que so reprodues de obras de arte. As legendas das fotografias dos edifcios da pgina 20, por exemplo, identificam os prdios aos quais as imagens se referem, nomeando o objeto que est sendo representado. No caso das imagens de obras de arte, as legendas apresentam a autoria e o ttulo das obras. No entanto, os autores se eximem da descrio dos objetos que aparecem representados na imagem. Em relao ao tipo de leitura proposto para as reprodues de obras de arte, acreditamos que os autores do liberdade para os leitores interpretarem livremente os temas e as mensagens (ARNHEIM, 1989) que aparecem nas pinturas.Como so reprodues de objetos artsticos, deixam em aberto a possibilidade de os alunos e professores realizarem leituras que tragam diferentes informaes e sentimentos, os quais, muitas vezes, no podem ser descritos apenas por palavras. Nesse caso, os autores aproximam-se das concepes de leitura de imagens que valorizam o distanciamento entre o processo de leitura de textos escritos e o reconhecimento das informaes inscritas nas imagens visuais (FOUCAULT, 2000).


    Sendo assim, na Coleo Srgio Buarque de Holanda, observamos esse tipo de elaborao editorial que procurava relacionar de maneira direta e explcita a ilustrao[5] ao texto explicativo. Nela os autores lanavam mo de signos numricos para fazer a associao entre os contedos dos textos explicativos e as informaes trazidas pelas imagens visuais. Notamos que esse procedimento tendia a um certo cerceamento das possibilidades de leitura. Ainda, encontramos na mesma coleo outras duas propostas de leitura de imagens visuais. Uma propunha que os alunos fizessem exerccios de comparao entre duas imagens fotogrficas de edifcios, com o objetivo de problematizar e comparar as informaes trazidas pelas imagens. A outra privilegiava a elaborao de questes sobre as imagens visuais publicadas nos livros da coleo. Percebemos, considerando-se essas trs propostas de leitura de imagens, que a coleo valorizava uma dada concepo e percepo de patrimnio cultural com base no teor e temtica das imagens visuais que foram impressas e exploradas com mais vigor em seus livros. A viso de patrimnio focalizada na coleo privilegiava, sobretudo, os objetos pertencentes  cultura erudita, com nfase particular queles com razes europeias. Por isso, os livros didticos da coleo apresentavam as reprodues de obras de arte consagradas, de fotografias e de bens arquitetnicos considerados de valor histrico a partir de tal referencial. Consideramos que a Coleo Srgio Buarque de Holanda, muito alm de cercear possibilidades de leitura, oportunizou que os leitores fizessem a identificao das diferenas estticas entre os objetos representados nas iconografias.


    A Coleo de Borges Hermida


    Analisamos o livro didtico Histria Moderna e Contempornea, de autoria de Antonio Jos Borges Hermida, destinado  8 srie do primeiro grau, publicado pela Companhia Editora Nacional em 1983. O autor era professor licenciado pela Faculdade Nacional de Filosofia do Rio de Janeiro e suas produes foram muito vendidas durante o Regime Militar. Com o incio da Nova Repblica, as transformaes no mercado editorial e nas perspectivas do ensino de Histria fizeram as reconhecidas produes de Borges Hermida perderem espao, ao ponto de no serem mais editadas a partir de 1993. Desde a primeira edio pela Companhia Editora Nacional, em 1959, at os anos finais da dcada de 1970, as obras de Borges Hermida sofreram poucas mudanas em suas reedies. No incio dos anos 80, seus livros didticos foram totalmente reformulados, com o intuito de adapt-los ao gosto e aos padres da poca. Nessa nova verso editorial foram acrescentadas muitas imagens visuais, os textos escritos foram sintetizados e o vocabulrio sofreu um processo de controle editorial para adaptar-se  idade dos alunos. Os ttulos dos livros didticos que compunham a coleo de Borges Hermida tambm foram alterados, passando de Compndios de Histria do Brasil e Compndios de Histria Geral para Histria do Brasil, Histria Antiga e Medieval e Histria Moderna e Contempornea. As dimenses dos livros tambm foram modificadas, passando de 19 X 26 cm para 21 X 28 cm. Esse novo formato permitiu que fosse impressa uma grande quantidade de imagens visuais, com dimenses que superavam os espaos destinados aos textos escritos. O livro analisado apresenta os contedos que seguem uma cronologia linear, com nfase em uma Histria factual e harmoniosa, priorizando os grandes vultos polticos, fundada em uma viso de Histria que pressupe causas e consequncias.A concepo de ensino de Histria desse livro valoriza sobremaneira a memorizao dos conhecimentos produzidos pelo rigor cientfico da academia, tratando determinados documentos como expresses da verdade dos fatos histricos, enquanto elementos comprobatrios do texto.


    Para Bittencourt (2001), Gatti Jr. (1998), Munakata, (1997) e Msculo (2008), dentre outros pesquisadores da rea, os livros didticos de Borges Hermida empregam as imagens visuais apenas como ilustrao[6]. As origens desse tipo de diagramao encontram-se nos primeiros codex ilustrados. Estes foram os primeiros livros com imagens visuais que tinham o formato semelhante aos dos livros atuais e que as exibiam como adornos dos textos escritos (CHARTIER, 1998). O projeto grfico do livro de Borges Hermida tambm serviu como modelo para muitos outros livros didticos editados posteriormente.Seus captulos foram estruturados da seguinte maneira: as pginas de abertura exibiam uma imagem que fazia referncia  poca que seria estudada. Essa imagem era seguida por um texto escrito segmentado em vrias partes acompanhadas de subttulos, os quais valorizavam, na grande maioria das vezes, aspectos polticos e econmicos da poca que seria trabalhada no captulo. Os textos escritos foram divididos em duas colunas; isso faria com que a leitura de cada linha escrita demorasse menos tempo, dando maior rapidez ao procedimento.As pginas finais dos captulos apresentavam um resumo, aparecendo de forma destacada os itens do contedo do captulo que deveriam ser estudados com mais cuidado e ateno pelos alunos. Em seguida, aparecia impresso um box que exibia uma frase pronunciada por algum intelectual ou personagem representativo do perodo. O captulo terminava com um questionrio e, para respond-lo, os alunos deveriam procurar e encontrar os contedos nos textos escritos.


    O livro didtico Histria Moderna e Contempornea, de Borges Hermida, passou pelo processo de renovao editorial no ano de 1983. Na maioria de suas pginas foram impressas uma ou duas imagens visuais. As dimenses dessas imagens variavam bastante, ocupando desde um quarto at dois teros do espao de impresso das pginas. Todas elas so coloridas. Foram reproduzidas imagens provenientes de pinturas, fotografias e desenhos realizados por ilustradores. Observa-se que aparecem muitas reprodues de pinturas consagradas e vrias reprodues de retratos de personagens que se destacaram na histria.Quase todas as imagens visuais vm acompanhadas de pequenas legendas.


    Pontuamos que a relao com o texto explicativo, muitas vezes, no  direta, como no caso da Coleo Srgio Buarque de Holanda.Percebe-se, no livro de Borges Hermida, que as imagens visuais foram utilizadas apenas para decorar o texto escrito, pois no existe uma relao direta entre as mensagens que so reconhecidas na imagem e o contedo do texto explicativo. Nesse caso, a nica forma de direcionamento da identificao do significado da imagem se d pelo texto da legenda. A funo de tal imagem decorativa poderia ser a de trazer alguma outra informao, para alm das explicitadas nos textos explicativos.Porm, no existe qualquer referncia que nos revele formalmente tal inteno do autor.


    Na maior parte das vezes, as legendas do livro de Borges Hermida procuram narrar uma verso do fato que est sendo representado na imagem visual impressa, ou indicam o nome do personagem, ou o local que est sendo representado. As legendas normalmente so constitudas de uma frase afirmativa, a maioria delas no trazendo os dados relacionados ao documento que lhe deu origem, nem as datas, nem os dados dos autores ou a localizao da obra original. Encontramos apenas algumas excees que fugiram dessa regra. Estas ocorreram quando se tratava de imagens visuais que reproduz pinturas consagradas ou alguma gravura que foi impressa em um meio de comunicao (jornais e revistas de grande circulao na poca) muito conhecido pelos historiadores. Para esse tipo de imagem era impresso o nome da pintura que a originou e o nome do artista que a produziu. Ao observarmos a pgina 55 do livro analisado (Figura 3),  possvel a identificao de algumas das caractersticas citadas.A imagem dessa pgina marca o incio do captulo 10 do livro de Borges Hermida, que tem como ttulo A Independncia dos Estados Unidos da Amrica. Nela, vemos a reproduo da pintura do retrato de George Washington, realizada por Gilbert Stuart, em 1796.
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      Figura 3  Captulo 10: A independncia dos Estados Unidos da Amrica (dimenses da obra didtica: 21X28 cm, reproduo reduzida).

      Fonte: HERMIDA, 1983, p. 55.
    


    A legenda  Washington  no indica nenhum dado relativo  obra que a originou; traz apenas a informao do nome do personagem representado. Esse tipo de legenda tem muita fora como orientao de leitura, pois os leitores, ao visualiz-la, so levados a crer que realmente se trata do retrato desse personagem. A dimenso da imagem visual supera em muito a do texto escrito; isso poderia indicar que a imagem tem um grande valor de informao para o autor. No entanto, pelo que tudo indica, sua funo era apenas a de motivar e atrair os olhares dos leitores, para que eles fizessem a leitura do texto escrito. Percebemos, tambm, que esse tipo de composio grfica servia para marcar um tipo de pontuao, sinalizando o comeo do captulo. O texto explicativo que apresenta o contedo do captulo, localizado logo abaixo da imagem, traz como informaes principais as seguintes questes: Em 1770 havia treze colnias inglesas na Amrica. Existiam cerca de dois milhes de habitantes e a agricultura era a principal fonte de renda. As colnias do Sul diferenciavam-se das do Norte, pois no sul havia a escravido negra (HERMIDA, 1983, p. 55).Percebe-se, por essas informaes, que o autor procura valorizar uma verso da histria que prioriza a dimenso poltica, concebida como sinnimo do Estado e da economia. Nesse caso, os personagens histricos tm muita importncia e por isso, o autor lana mo de uma ilustrao representando o retrato de George Washington.


    Propomos que tais iconografias teriam duas motivaes. A primeira seria apresentar a informao de forma objetiva, com aparncia de neutralidade. Nesse caso, quando os alunos fizessem o reconhecimento do retrato do personagem, eles deveriam aceitar que as caractersticas fsicas representadas pela imagem eram precisas. Por isso, no existe qualquer margem para outro tipo de interpretao deles. A segunda seria conduzir os leitores do livro para um mtodo de interpretao que procurava orientar todos para uma mesma e nica concluso.


    Abordamos a obra Histria Moderna e Contempornea para demonstrar que as formas tradicionais de uso de imagens visuais nos livros didticos podem servir tambm como meios de informaes que ultrapassam o significado exposto pelos textos escritos. No caso desse livro, as imagens visuais so apresentadas com legendas reduzidas, abrindo a possibilidade de os leitores realizarem interpretaes baseados na identificao das formas que compem tais imagens. Logo,  importante destacarmos que a escolha das imagens visuais impressas nos livros didticos foi fruto de embates e conflitos, matizados por relaes de poder acerca de uma dada concepo e percepo do ser, tema ou objeto que foi representado, alm do que tais imagens produziram e produzem uma dada memria iconogrfica ou visual (LE GOFF, 1990; MENESES, 2003) como se instaurassem um lugar de memria (NORA, 1993). Tambm  importante entendermos que, no processo de impresso, nem sempre as imagens visuais disponveis para a publicao esto  disposio dos editores, quer por uma questo de direito autoral, quer pelo alto custo cobrado para a liberao de sua circulao impressa.


    Pontuamos ainda que nesse livro de Borges Hermida no ocorria  relao direta de leitura entre os sentidos impressos nas imagens e os expostos pelos textos escritos. Por isso, entendemos que na atualidade esse tipo de proposta de leitura de imagens pode ser objeto de problematizao, pois possibilita a realizao de leituras anacrnicas em relao aos documentos visuais.  importante ressaltar, porm, que essa proposta de leitura abre espao para o desenvolvimento de sensibilidades visuais no leitor, e estas so importantes para a construo dos saberes relacionados  identificao das diferenas estticas que marcaram os distintos perodos histricos.


    A coleo de livros de Gilberto Cotrim e lvaro Duarte de Alencar


    Analisamos tambm um livro da coleo produzida por Gilberto Cotrim e lvaro Duarte de Alencar, cujo ttulo do volume  Histria Geral para uma gerao consciente: Moderna e Contempornea (Livro do professor), destinado  8 srie do primeiro grau e publicado pela editora Saraiva em 1984. Esse livro pertence  primeira edio da coleo, composta por quatro livros textos no-consumveis e um caderno de exerccios para cada srie, alm do Manual do professor[7]. O livro ficou conhecido como sendo apenas de autoria de Gilberto Cotrim, que foi professor de Histria do primeiro grau nos finais da dcada de 1970 e ao longo da dcada de 1980, e at os dias de hoje continua a fazer parte do conjunto de autores da editora Saraiva.Desde as primeiras edies, seus livros foram  e continuam sendo  muito adotados nas escolas brasileiras.


    Essa coleo insere-se no processo de mudanas dos padres editorias que ocorreu na primeira metade da dcada de 1980. Utilizou uma concepo de ensino que aborda o tempo histrico de forma cronolgica e linear, mas valoriza o conceito de luta de classes. Muito embora destaque ainda os personagens polticos, os heris, as datas e os fatos comemorativos da Histria oficial. Os captulos dos livros dessa coleo foram estruturados de maneira tradicional, dividindo os textos escritos em subtpicos que contemplavam temasda vida poltica dos diferentes pases e perodos histricos estudados.Os textos foram apresentados em duas colunas paralelas; as linhas eram curtas e o espaamento era adequado  visualizao e leitura. Foram impressas de uma a trs imagens visuais por pgina, as quais so reprodues de pinturas, esculturas, fotografias de prdios de diferentes estilos arquitetnicos ou ento fotografias jornalsticas.No final dos captulos foi reservada uma pgina para apresentao de um resumo histrico do perodo trabalhado e uma linha do tempo ilustrada.


    Na anlise comparativa entre os livros da Coleo de Srgio Buarque de Holanda, de Borges Hermida e de Gilberto Cotrim e lvaro Duarte de Alencar encontramos determinadas semelhanas, como tambm mudanas nas formas de apresentao das imagens visuais adotadas.A maioria das pginas do livro de Cotrim e Alencar apresenta imagens visuais; no entanto, suas dimenses so menores, se comparadas s utilizadas nos livros de Holanda e Hermida. Os espaos das pginas destinados s imagens visuais diminuem, abrindo mais espao para os textos escritos. No incio da dcada de 1980, os livros didticos comearam a apresentar textos mais longos em relao aos produzidos na dcada de 1970.Essa forma de apresentao das imagens visuais representou uma das tendncias dos projetos grficos da poca. Esse procedimento de diagramao permanece ainda hoje. Nota-se, tambm, que, a partir da dcada de 1980, a presena de desenhos de ilustrao diminuiu drasticamente.


    O livro de Cotrim e Alencar possui muitas reprodues de pintura quando aborda temas relativos aos fatos histricos que ocorreram no perodo anterior ao sculo XIX. Quando passa a abordar temas relativos aos acontecimentos histricos posteriores ao sculo XIX, as imagens de reprodues fotogrficas so predominantes nas pginas. Diferentemente das imagens adotadas pela Coleo Srgio Buarque de Holanda, os livros de Cotrim e Alencar utilizam muitas imagens originadas de fotografias jornalsticas para registrar patrimnios arquitetnicos produzidos nos sculos anteriores.

    Observando ainda a pgina 14 (Figura 4) do livro de Cotrim e Alencar, podemos perceber como diminuem as dimenses das imagens visuais e como os textos escritos ganharam mais espao na composio das manchas grficas.  possvel visualizar que a coluna da esquerda, no alto da pgina, apresenta um texto escrito e a sua direita encontra-se a reproduo de um retrato impresso em preto e branco. Este traz a seguinte legenda: Henrique VII, o fundador da Dinastia Tudor. No texto explicativo encontramos a seguinte afirmao:


    
      Na Inglaterra o absolutismo teve incio com o rei Henrique VII (1485-1509), fundador da Dinastia Tudor, que assumiu o poder quando terminava uma longa guerra entre diferentes grupos da nobreza (Guerra das Duas Rosas  1455-1485) (COTRIM; ALENCAR, 1984, p. 14).
    


    As informaes que se encontram no texto explicativo podem ser associadas ao contedo da legenda. Logo abaixo desse texto, destaca-se um box, onde  reproduzida a imagem de documento histrico, escrito manualmente, e que traz a seguinte legenda: fac simile da Carta Magna. Desse ponto em diante aparece um texto que faz referncia a essa imagem, explicando o que foi a Carta Magna:


    
      O parlamento Ingls tem suas origens no sculo XII, quando os bares, os cavaleiros e os mercadores ricos das cidades uniram-se contra o aumento dos tributos declarados pelo rei Joo Sem-Terra (1199-1216). Como resultado dessa unio, o rei foi obrigado a assinar, em 1215, um documento conhecido como Magna Carta (COTRIM; ALENCAR, 1984, p. 14).
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      Figura 4  Captulo VIII: O absolutismo (dimenses da obra didtica: 21X28 cm, reproduo reduzida).

      Fonte: COTRIM; ALENCAR, 1984, p. 14.
    


    A terceira imagem que compe a mesma pgina  a reproduo da pintura de um retrato que apresenta a seguinte legenda: A poderosa rainha Elizabeth I. O texto explicativo da pgina faz referncia ao reinado dessa rainha.Entretanto, no aparece impressa nenhuma informao que revele a origem do documento, o local onde ele se encontra na atualidade, a data de sua produo ou sua autoria[8]. possvel perceber, nesse caso, como a forma de elaborao da legenda  semelhante  utilizada no livro de Borges Hermida.

    Em relao  proposta de leitura das imagens visuais, reconhecemos que existe uma semelhana da forma editorial dos livros da Coleo Srgio Buarque de Holanda com os de Cotrim e Alencar. Nota-se que o texto explicativo procura trazer informaes sobre a imagem, municiando os leitores na interpretao da mesma. Por outro lado, no  utilizado nenhum procedimento indicativo que permita a relao entre a imagem e os contedos do texto escrito, como nos livros da Coleo Srgio Buarque de Holanda, muito embora os leitores possam, mesmo assim, construir essas relaes. Percebemos, nesse caso, que as imagens visuais permanecem sendo utilizadas como mero elemento decorativo.


    Consideraes finais


    Compreendemos, com base nas anlises dos livros didticos focalizados, que as propostas de leitura de imagens visuais com fins didticos tinham o objetivo de estimular a prtica de leitura de textos no ensino de Histria. Caberia aos professores e alunos observarem as informaes fornecidas pelos textos, utilizarem as imagens visuais para identificar cenas de determinados fatos histricos, as caractersticas pessoais dos personagens representados, as formas de se vestir ou os atributos que representavam o poder dos indivduos que se destacaram no perodo estudado. Pela intermediao dos textos, seria possvel, ainda, identificar espaos geogrficos, tempos distintos e formas de expresso artstica, dentre outras possibilidades. Ao cotejarmos os livros didticos produzidos na atualidade, notamos que essa forma de tratamento de imagens visuais ainda  usual, muito embora reconheamos que foi a partir das dcadas de 1970 e 80, quando determinados autores e editores comearam a propor diferentes procedimentos de leituras de imagens visuais nos livros didticos, que se constituram saberes editoriais e escolares, os quais serviram de base terica e prtica para desenvolvimento de novas propostas que emergiram nos livros didticos das dcadas posteriores.


    Acreditamos que as imagens visuais impressas nos livros didticos de Histria destinados ao ensino fundamental nos dias atuais podem ser utilizadas para promover uma educao esttica dos sentidos[9], potencializando a atuao dos professores com o objetivo de estimular a formao de memrias iconogrficas ou visuais em seus alunos, contribuindo, tambm, para a construo de prticas que possibilitem a fruio, o entendimento e a contextualizao das informaes que se relacionam aos bens culturais originais  suas caractersticas formais, dimenses, materiais utilizados, tcnica, autoria, perodo, localizao na atualidade.


    Finalmente, entendemos que os processos de leitura de imagens visuais construdos a partir do perodo analisado, em certa medida limitaram as interpretaes subjetivas que elas poderiam suscitar nos leitores. Dessa forma, instituram mtodos que procuravam direcionar os processos de interpretao das imagens visuais numa tentativa de criar propostas metodolgicas que se baseavam no reconhecimento dos signos representados nas imagens privilegiadas, devendo aqueles ser associados aos contedos dos textos. E essa forma de leitura vem sendo sedimentada ao longo dos anos, como a metodologia mais correta de leitura de imagens visuais.
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      ________________________

      [1] Utilizaremos, durante o desenrolar de todo o texto, o termo imagens visuais e seu sinnimo iconografias, pois reconhecemos que as sociedades modernas tm reduzido o significado da palavra imagem apenas para sua caracterstica de evidncia visual (ver, para tal, DEBORD, G., 2000) No entanto,  importante lembrarmos que a palavra imagem pode assumir diferentes conotaes e sentidos. Ainda, segundo Aumont J.: As imagens tm inmeras atualizaes potenciais, algumas se dirigem aos sentidos, outras unicamente ao intelecto, quando se fala do poder que certas palavras tm de produzir imagem, por uso metafrico, por exemplo. Convm, portanto, dizer em primeiro lugar que, sem ignorar essa multiplicidade de sentidos, aqui s ser considerada uma variedade de imagens, as que possuem forma visvel, as imagens visuais (2001, p. 8).


      [2] Segundo Oliveira (1983, p. 94), Gagn e Leslie so autores do livro denominado Principles of instructional design, de 1974, o qual  considerado como a obra mais completa que descreve a produo de materiais e contedos de instruo programada. Esse livro apresenta os conceitos, os esquemas, os modelos ou metodologias denominados desenhos de instruo. Tais concepes descrevem que o processo de aprendizagem ocorre por meio de trs grandes categorias. A primeira compreende as seguintes fases: ganhar ateno do aluno mediante uma pergunta provocativa ou alguma coisa significativa (imagem); em seguida, demonstra-se para o aluno o que ele vai aprender ou para que ele pode utilizar esse conhecimento. A partir de ento, explica-se qual  a relao que esse novo conhecimento apresenta com o que ele j conhece. A segunda categoria denomina-se desempenho. Nessa fase o professor deve apresentar o novo conhecimento, exemplificando-o atravs de grficos, textos, simulaes, estudos de caso, etc., os quais devem explicar qual  a funo desse novo conhecimento. Posteriormente, o professor deve oferecer situaes para a aplicao do conhecimento adquirido, descrevendo para o aluno o seu grau de acerto  feedback. A terceira categoria compreende a avaliao atravs de testes, os quais criam uma sequncia de atividades que vo aumentando em grau de dificuldade. Assim, os autores acreditam que o aluno pode realizar a transferncia do conhecimento que  adquirido para outras situaes ou exerccios.


      [3] Diferentemente dos atuais padres editoriais, que destinam um volume para cada ano letivo do Ensino Fundamental, os volumes analisados eram indicados para ser trabalhados em duas sries distintas, em conjunto com os outros volumes publicados para o estudo da Histria do Brasil e a Histria da Civilizao. Dessa forma, pensamos que a Companhia Editora Nacional abria brechas para professores e alunos desenvolverem suas atividades escolares em um perodo marcado pelo impacto da Lei n 5.692 de 1971, a qual estabeleceu a substituio das disciplinas Histria e Geografia pela disciplina Estudos Sociais no mbito do primeiro grau.


      [4] Sangrado  o termo grfico que caracteriza a impresso de uma imagem que avana os limites das bordas da pgina. A tcnica de impresso sangrada somente foi desenvolvida aps o surgimento de impressoras off-set.


      [5] No livro didtico, a imagem visual, quando  utilizada no interior do texto principal dos captulos,  chamada de ilustrao. Neles as ilustraes podem assumir diferentes funes, que correspondem a objetivos pedaggicos distintos. As imagens utilizadas nesses veculos de informao podem aparecer associadas a um texto escrito que procura criar uma afirmao verbal identificadora da informao no-verbal, ou, ento, a imagem pode servir apenas para enfeitar e decorar o captulo do livro.


      [6] Nesse caso, os autores utilizam o termo ilustrao para indicar que a imagem no traz uma informao adicional ao texto escrito ou serve apenas para enfeitar o texto escrito.


      [7] Os Manuais do professor comearam a ser editados na dcada de 1970, podendo ser apresentados como fascculos  parte e vindo separados do livro didtico ou fazendo parte do livro. Nesse ltimo caso, o livro didtico  identificado como Livro do professor, pois apresenta o livro didtico e o manual do professor num mesmo material. Os manuais podem trazer sugestes de prticas de ensino, formas de uso do livro didtico, modelos de planejamentos, etc. Um dos objetivos desses manuais  auxiliar na formao continuada dos professores.


      [8] A partir da instituio das formas de avaliao do PNLD, em 1999, todas as imagens impressas nos livros didticos teriam que apresentar os dados de produo, autoria e localizao da obra original, sob pena de passarem a no compor a lista de compras do Estado. Apesar da implementao dessa norma de avaliao, encontramos ainda hoje imagens impressas nos livros didticos que no apresentam essas informaes aos leitores.


      [9] Neste caso, os professores poderiam desenvolver atividades interdisciplinares com a rea de Artes, propondo que os alunos realizassem atividades de contextualizao temporal a partir de atividades plsticas com as imagens. Existem, atualmente, diferentes metodologias desenvolvidas pela rea de ensino de Artes que procuram trabalhar a criatividade e a sensibilidade dos alunos, bem como, possibilitam uma educao do olhar e o reconhecimento do tempo de produo das obras de arte.

    


    
      Recebido em: 29/04/2012

      Aprovado em: 23/10/2012

      

      Revista Tempo e Argumento

      Volume 04 - Nmero 02 - Ano 2012

      tempoeargumento@gmail.com

      (48) 3222-9168 - R.32
    

  


  

  
    [image: logo]


    DOI: 10.5965/2175180304022012046

    http://dx.doi.org/10.5965/2175180304022012046


    LIVROS DIDTICOS DE HISTRIA DA REDE SALESIANA DE ESCOLAS: prescries e usos[1]


    
      Clarcia Otto
Doutora em Histria e Professora da Universidade Federal de Santa Catarina.

      clariciaotto@yahoo.com.br
    


    
      Geane Kantovitz
Mestre em Educao pela Universidade Federal de Santa Catarina. Professora do Centro Universitrio Leonardo da Vinci, da Faculdade Metropolitana de Rio do Sul, do Colgio Dom Bosco e da rede pblica (Estado de Santa Catarina).

      geaneks@hotmail.com
    


    
      Resumo

      O livro didtico  um dos dispositivos da educao escolar marcado por um emaranhado conjunto de interesses dos autores, editores, gestores institucionais, entre outros envolvidos no processo de sua fabricao.  um artefato impresso que se constitui em fonte inesgotvel de pesquisa, especialmente, no que tange aos usos feitos por professores e estudantes. Assim, neste artigo, objetiva-se apresentar questes em torno da coleo de livros didticos de Histria para o ensino mdio da Rede Salesiana de Escolas (RSE), em Santa Catarina: contexto de fabricao, prescries por parte da Rede e autores, sua utilizao por cinco professores e 173 estudantes do ensino mdio. Observou-se que o professor como mediador do processo de ensino e aprendizagem influi na forma como os estudantes se apropriam e produzem representaes acerca do livro didtico e do conhecimento histrico.


      Palavras-chave: Livro Didtico. Ensino de Histria. Rede Salesiana de Escolas.

    


    
      HISTORY TEXT-BOOKS OF THE SALESIAN SCHOOLS NETWORK: requirements and uses


      
        Abstract

        The teaching text book is one of the education tools marked by a confuse set of interests linked to authors, editors, institution managers, among others involved in the process of manufacturing. It is a printed device being a permanent source of research, specially related to the uses did by teachers and students. Thus, in this article, the aim is to present issues about the History text book collection for the high school teaching of the Salesian School Network (RSE in portuguese), in Santa Catarina state: manufacturing context, Salesian net and authors requirements, its utilizations by 5 teachers and 173 high school students. It was observed that the teacher as facilitator of the process teaching-learning, do influence the way students take ownership and produce representations on the text-book and the historical knowledge.


        Key words: Text-book; History Teaching; Salesian Schools Network.

      

    


    
      Mas o mercado do livro escolar, para alm dos aspectos econmicos e sociais de comercializao, distribuio, circulao, aquisio, emprstimo,  tambm afectado por factores de regulao e pelas circunstncias histricas no que se refere s polticas curriculares e  mediatizao do acesso por interveno das instituies escolares e dos professores, entre outros (MAGALHES, 2006, p. 7-8).
    


    A coleo de livros didticos de Histria do ensino mdio da Rede Salesiana de Escolas (RSE)  composta por trs volumes (Imagens 1, 2 e 3). Esses livros so utilizados em todas as escolas salesianas do Brasil, desde 2005.[2]
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      Imagem 1  Capa do volume 1

      Fonte: Colgio Dom Bosco, Rio do Sul (SC)[3]
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      Imagem 2  Capa do volume 2

      Fonte: Colgio Dom Bosco, Rio do Sul (SC)[4]
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      Imagem 3  Capa do volume 3

      Fonte: Colgio Dom Bosco, Rio do Sul (SC)[5]
    


    De acordo com Bisewski (2008), a RSE, no Brasil, surgiu com base em um processo desencadeado pelas Escolas Salesianas na Amrica (ESA), nas quais foi dado incio ao trabalho em Rede. O primeiro encontro entre as ESAs foi realizado em 1994, na cidade de Cumbaya (Cumbaya I), Equador. Em 2001, no mesmo pas, aconteceu o segundo encontro (Cumbaya II). Foi nesse segundo encontro que os padres Salesianos de Dom Bosco (SDB) e as religiosas Filhas de Maria Auxiliadora (FMA) iniciaram o processo de uma ao em prol de uma Rede Educativa entre suas respectivas instituies de ensino. Assim, em 2002, na Conferncia das Inspetorias dos Salesianos de Dom Bosco do Brasil (CISBRASIL) e na Conferncia das Inspetorias das Filhas de Maria Auxiliadora do Brasil (CIB), a Rede Salesiana de Escolas foi oficializada.


    Com a integrao das escolas salesianas  Rede, surgem direcionamentos para uma educao baseada nos princpios de Dom Bosco, fundador da Congregao.[6] Entre 2002 e 2005 foi elaborado um novo Projeto Pedaggico para a RSE, tambm denominado Marco Referencial. O Projeto Pedaggico apresenta as diretrizes gerais da educao salesiana e de como deve ser conduzido o processo escolar para a concretizao da proposta em todas as escolas associadas  Rede. H uma inteno planejada de homogeneizar o trabalho pedaggico dos docentes:


    
      O professor deve atuar com base num projeto coerente e coletivamente elaborado, evitando-se, assim, que estilos individuais acabem por determinar o funcionamento das escolas, especialmente quando experincias de trabalho integrado e cooperativo inexistem na realidade que se deseja modificar (PROJETO PEDAGGICO, 2005, p. 18).
    


    Os livros didticos so produtos resultantes de polticas institucionais imbricadas nesse projeto. So produzidos por equipes contratadas pela prpria Rede e igualmente impressos pelas Escolas Profissionais Salesianas (SP) e publicados pela editora CIB  Cisbrasil, Braslia (DF). Por tratar-se de uma rede de ensino privado, esses livros no so submetidos ao processo de avaliao do Programa Nacional do Livro Didtico (PNLD).[7]


    As respectivas instituies salesianas existentes no estado de Santa Catarina, nas quais a coleo est sendo utilizada so: Colgio Auxiliadora, em Campos Novos; Colgio Dom Bosco, em Rio do Sul; Instituto Maria Auxiliadora, igualmente situado em Rio do Sul; Colgio So Paulo, em Ascurra e Colgio Salesiano Itaja, na cidade de Itaja. A pesquisa foi desenvolvida com estudantes das terceiras sries do ensino mdio. Essa escolha justifica-se por ser a ltima turma a utilizar o livro didtico correspondente ao processo de implantao da coleo.[8]

    O livro didtico  considerado, pela RSE, o instrumento


    etodolgico mais importante a ser utilizado pelos professores.  parte integrante do processo de ensino e aprendizagem e principal componente da cultura material da Rede. Desde 2005, o livro didtico  tido como o principal instrumento na concretizao da unidade pedaggica e metodolgica no cotidiano das escolas salesianas do Brasil.


    Ao se pensar no ensino de Histria, nos usos dos livros didticos, nas prescries da Rede para a constituio de determinada cultura escolar, surgem alguns questionamentos: Os professores abordam todo o contedo do livro didtico? Quais so as representaes e apropriaes de estudantes e professores? Como trabalham com livros que possuem 268 (volume 1); 275 (volume 2) e 336 (volume 3) pginas em poucas aulas semanais? (Quadro 1).


    Quadro 1  Nmero de aulas semanais de Histria no ensino mdio da RSE em SC.


    
      
        	Identificao

        	Carga horria na

        1 srie

        	Carga horria na

        2 srie

        	Carga horria na

        3 srie
      


      
        	Colgio Dom Bosco

        	2 aulas

        	2 aulas

        	1 aula
      


      
        	Instituto Maria Auxiliadora

        	2 aulas

        	2 aulas

        	2 aulas
      


      
        	Colgio Salesiano Itaja

        	2 aulas

        	2 aulas

        	3 aulas
      


      
        	Colgio Auxiliadora

        	2 aulas

        	2 aulas

        	2 aulas
      


      
        	Colgio So Paulo

        	2 aulas

        	2 aulas

        	2 aulas
      

    


    
      Fonte: Currculos das referidas escolas.
    


    Cultura escolar e representao


    De acordo com Chartier (1990, p. 17), as representaes sociais so construdas e embora aspirem  universalidade de um diagnstico fundado na razo, so sempre determinados pelos interesses de grupo que as forjam. As discusses do autor seguem o caminho de se compreender no somente as prticas, mas tambm as percepes e discursos, os quais tambm produzem estratgias e prticas.


    A noo de representao permite articular trs registros de realidade:


    
      Por um lado, as representaes coletivas que incorporam nos indivduos as divises do mundo social e organizam os esquemas de percepo a partir dos quais eles classificam, julgam e agem; por outro, as formas de exibio e de estilizao da identidade que pretendem ver reconhecida; enfim, a delegao a representantes (indivduos particulares, instituies, instncias abstratas) da coerncia e da estabilidade da identidade assim afirmada (CHARTIER, 2002, p. 11).
    


    Dessa forma, a apropriao  uma operao de produo que, embora no fabrique nenhum objeto, assinala a sua presena pela maneira de utilizar os produtos impostos. As prticas de apropriao so o contraponto s operaes (estratgias) que visam disciplinar e regular o consumo cultural. A apropriao, nesse sentido, aponta para uma liberdade criadora que possibilita uma negao da imposio total de sentidos visando a uma histria social dos usos e das interpretaes, relacionados s suas determinaes fundamentais e inscritos nas prticas especficas que os produzem (CHARTIER, 2002, p. 68). Assim, compreender o processo educacional instaurado na RSE implica considerar aspectos que fazem parte dessa cultura escolar, entre eles os materiais didticos, as prticas educativas e os dispositivos de inculcao de valores culturais, sociais e religiosos.[9]


    Para Julia (2001, p. 10), a cultura escolar  um conjunto de normas que definem conhecimentos a ensinar e condutas a inculcar, e um conjunto de prticas que permitem a transmisso desses conhecimentos e a incorporao desses comportamentos. O autor aborda a cultura escolar de forma ampla, considerando as prticas e contedos como um movimento que a cada espao e em cada perodo histrico atende a especificidades prprias de instituies com interaes sociais prprias e culturas diversificadas. Nesse sentido, a cultura escolar evidencia que a escola no  somente um lugar de transmisso de conhecimentos, mas , ao mesmo tempo, um lugar de inculcao de comportamentos.


    Forquin (1992, p. 33-34), ao tratar dos imperativos na reorganizao dos saberes, afirma que


    
      a cultura escolar apresenta-se assim como uma cultura segunda com relao  cultura de criao ou de inveno, uma cultura derivada e transposta, subordinada inteiramente a uma funo de mediao didtica e determinada pelos imperativos que decorrem desta funo, como se v atravs destes produtos e destes instrumentos caractersticos constitudos pelos programas e instrues oficiais, manuais e materiais didticos, temas de deveres e de exerccios, controles, notas, classificaes e outras formas propriamente escolares de recompensas e de sanes.
    


    Desse modo, o processo de escolarizao da RSE pode ser compreendido como um dispositivo que objetiva inculcar determinado conjunto de saberes, de conhecimentos. Esse conjunto de comportamentos a ser inculcado busca ser uma espcie de reatualizao que remete aos princpios e ideais do fundador Dom Bosco. Os livros didticos so instrumentos indispensveis na efetivao da Proposta Pedaggica dos salesianos:


    
      O material didtico da RSE assume em todos os sentidos um papel fundamental nesse Projeto, por se tratar de um dos instrumentos principais para sua implantao, alm de suscitar a formao continuada dos professores e de garantir apropriao dos conhecimentos pelo aluno. A preocupao com os princpios aqui explicitados perpassa tudo o que  produzido para o professor e o aluno, de tal forma que o material didtico torna visvel, concretiza e confere unidade a este Marco Referencial (PROJETO PEDAGGICO, 2005, p. 25).
    


    Nessa linha de pensamento, a produo da coleo de livros didticos est diretamente inserida no processo de ensino e aprendizagem do cotidiano escolar, quer dizer, nos dispositivos de escolarizao. Ou, ainda, com base em Foucault (1990, p. 105), a organizao e estrutura da Rede pode igualmente ser vista como uma tecnologia de controle, do chamado poder disciplinar. Especificamente em relao ao livro didtico de Histria, este passa a ser o norteador do currculo escolar, isto , direciona os conhecimentos a serem ensinados nas escolas da Rede.


    Todavia, h que se considerar, nesse processo, as leituras e representaes, as apropriaes feitas pelos sujeitos envolvidos. Chartier se refere  existncia de uma espcie de disparidade entre o prescrito pelo livro, pelas normas e o modo como o professor se apropria do conjunto das informaes por meio da utilizao do livro.


    
      Por um lado, a leitura  prtica criadora, actividade produtora de sentidos singulares, de significaes de modo nenhum redutveis s intenes dos autores de textos ou dos fazedores de livros [...]. Por outro lado, o leitor , sempre, pensado pelo autor, pelo comentador e pelo editor como devendo ficar sujeito a um sentido nico, a uma compreenso correcta, a uma leitura autorizada. Abordar a leitura , portanto, considerar, conjuntamente, a irredutvel liberdade dos leitores e os condicionamentos que pretendem refre-la (CHARTIER, 1990, p. 123).
    


    Assim, nas diretivas de Chartier (1990, p. 123), procurou-se analisar no somente as estratgias por intermdio das quais autores e editores tentavam impor uma ortodoxia do texto, uma leitura forada, mas tambm os usos e apropriaes dos leitores, quais sejam, estudantes e professores.


    Diferentes apreenses em torno do livro didtico


    Com base nas interaes e embates entre diferentes culturas que convivem no interior do cotidiano escolar, so produzidos saberes e prticas referentes s disciplinas escolares,  organizao do espao e do tempo, aos mtodos de ensino e ao sistema de avaliao.


    Desse modo, o currculo da RSE e os livros didticos so elaborados social e historicamente conforme o contexto poltico, social e educacional. A regulamentao e prescries adaptadas pelos autores dos livros didticos e pela equipe pedaggica da RSE compem o currculo prescrito da Rede. Entretanto,  no currculo em ao, na observao das aulas, na anlise dos Instrumentos de pesquisa que  possvel identificar o acatamento de determinadas prescries, pois o leitor tem uma liberdade de apropriao que no pode ser prevista a priori.


    Em uma sociedade marcada por novas formas de comunicao, de acesso e apropriao do conhecimento, Caimi (2009, p. 65) destaca:


    
      Estudos recentes sobre os processos do pensar e do aprender, em suas diversas vertentes, acentuam o papel ativo dos sujeitos/alunos em seus percursos de aprendizagem e o protagonismo do professor na promoo de situaes educativas que favoream o desenvolvimento de habilidades de pensamento, traduzidas na construo de competncias cognitivas para o aprender a aprender, e que, ao mesmo tempo, possam educar os jovens com base nos valores contemporneos.
    


    Nesse sentido, considerando que os docentes e os estudantes so sujeitos ativos no processo de escolarizao, importa pensar a forma como utilizam o livro didtico e os significados que lhe atribuem. Todos os docentes usam o livro conforme prescrito pela Rede? Como os estudantes avaliam o livro didtico? Por exemplo, a resposta de um dos estudantes: No utilizamos o livro, infelizmente, indica para o no uso do livro didtico por parte de um dos docentes em uma das escolas.


    De modo geral, as narrativas dos estudantes indicam para aspectos da contribuio do livro didtico na sua formao, conforme Grfico 1.


    
      [image: img0704]

      Grfico 1  Os conhecimentos adquiridos por meio do livro didtico so importantes?

      Fonte: Instrumento de pesquisa respondido por 173 estudantes do ensino mdio.
    


    A maioria dos estudantes (83%) entende o livro didtico como um importante instrumento na aquisio de conhecimentos. Dentre os 17% que desconsideram sua importncia, esto os seguintes argumentos:


    
      Todo conhecimento sobre Histria  por meio de pesquisas por conta prpria ou pela aula terica do professor, mas no pelo contedo do livro [...]. Bom, o livro no  importante. Ele tenta, de forma diferenciada abordar os contedos e no segue a linearidade padro, o que acaba tornando sua leitura trabalhosa, cansativa e algumas vezes incompreensvel. Histria  muito importante, mas esta mensagem no  traduzida para os alunos por causa da abordagem inconstante do livro, o que gera ou agrava o usual desinteresse pelos materiais (Fragmentos das narrativas de 17% dos estudantes).
    


    Essas dificuldades apresentadas por esses estudantes se devem ao fato de a coleo no estar organizada, de modo a abordar os contedos histricos numa perspectiva cronolgica linear. H tambm o indicativo de que existem docentes que no adotam o livro como instrumento principal e/ou vo alm dele, j que o conhecimento histrico  adquirido por meio de pesquisas ou pela aula do professor.


    O Professor IV muito bem discorre sobre a dificuldade de os estudantes pensarem fora de uma cronologia linear. Segundo ele, os jovens estudantes demonstram dificuldade em entender o contedo histrico organizado por temas, pois a coleo no segue uma cronologia linear ao tratar sobre a Histria. Compreender os processos histricos e as mltiplas temporalidades constitui-se, em sua opinio, em um grande desafio.


    Nesse aspecto, aqui se podem visualizar algumas questes j problematizadas por estudiosos da rea. De acordo com Schmidt e Cainelli (2004, p. 80), o trabalho com a temporalidade no ensino da Histria no significa que o tempo seja, em si mesmo, o contedo a ser trabalhado, mas implica, sim, um pressuposto metodolgico essencial para a compreenso e o raciocnio histricos.


    O Professor III, ao ser indagado se o livro didtico da RSE do ensino mdio possibilita, ao estudante, analisar situaes histricas que estimulam o desenvolvimento do pensamento histrico, responde:


    
      Pois , a est o problema, o livro  muito bom para os professores. Muitos alunos acabam sentindo dificuldades com a organizao do texto e, devido a esta dificuldade (na narrativa mesmo) acabam tendo a anlise dificultada. Aqueles que esto mais habituados  leitura conseguem sim fazer excelentes anlises.
    


    Essa narrativa complementa o que alguns estudantes salientaram sobre a dificuldade de entender a Histria pelo fato de o livro no estar organizado numa ordem cronolgica linear. Alm disso, remete ao comentrio do Professor IV diante da dificuldade dos alunos em funo de o livro no apresentar os assuntos numa cadeia sequencial.


    Interessa aqui destacar que ambos sinalizam para a necessria mediao docente, em sala de aula, para o manuseio do livro. O Professor IV  de opinio que os autores partem do princpio de que o estudante j vem com um conhecimento prvio; porm, isso nem sempre se concretiza no cotidiano escolar, necessitando da ajuda do professor para mediar esse conhecimento. Essa mediao possibilita que o aluno se aproprie do conhecimento histrico e o compreenda como resultado de um trabalho de pesquisa. Esses indicativos se aproximam das questes investigadas por Bittencourt (2008, p. 216) a respeito da utilizao de livros didticos ao longo da histria.


    
      Existiram diferentes professores e diferentes prticas escolares. As formas de os professores se relacionarem com os textos didticos variaram entre uma atitude de total dependncia a outra que fazia do livro um objeto capaz de inform-lo, de atualiz-lo sobre o conhecimento a ser transmitido. Alunos e professores confrontavam-se na sala de aula, no espao criado para transmitir o saber escolar.
    


    Dentre os professores, as opinies sobre a coleo so diversas. Ao serem indagados sobre se o livro didtico orienta-os a considerar diferentes propostas explicativas de um contedo, dois deles respondem sim e trs, parcialmente:


    
      Os livros so bem estruturados, porm, se o professor no utilizar aulas expositivas esclarecendo aos alunos da estrutura que amarra as unidades e os captulos com seus respectivos objetivos, os alunos no conseguem compreender a lgica que est por detrs dessa estrutura do livro (Professor IV).
    


    Assim, pode-se visualizar que a formao do pensamento histrico no passa somente pela leitura do livro didtico, mas, principalmente, pela mediao feita pelo professor.


    
      Ao se considerar a dimenso das formas de consumo do livro didtico, no se pode omitir o poder do professor. Cabe a este, na maioria das vezes, a escolha do livro, e sua leitura na sala de aula  determinada tambm pelo professor. Os captulos selecionados, os mtodos de leitura em grupo ou individual, assim como tarefas decorrentes da leitura, so opes exclusivas do professor, mesmo quando inseridas e limitadas por projeto pedaggico estipulado pela escola (BITTENCOURT, 2006, p. 74).
    


    Conforme explicitado, os professores da RSE no escolhem o livro didtico. So orientados pela equipe pedaggica da Rede e, ao mesmo tempo, pela coordenao pedaggica de cada escola a utilizar o livro na ntegra. Todavia, h incompatibilidade entre a quantidade de aulas semanais e a quantidade de contedos propostos nos livros didticos. Esse  um dos principais fatores que dificulta o entendimento da estrutura dos contedos do livro didtico.


    O Professor III destaca: acho o livro bem escrito e coerente, porm, no  o ideal para os alunos e o nmero de aulas que temos.O Professor II salienta:como fazer o que orientam os autores com a metade (ou menos) das aulas semanais previstas?


    A fim de exemplificar essa questo, pode-se tomar o captulo 4 do volume 2, intitulado: Terra e Poder na Amrica Latina. De acordo com o Manual do Professor, o tempo sugerido para o estudo do captulo  de dez aulas. Ou seja, ao se comparar com a mdia de aulas que cada escola possui, leva-se aproximadamente um ms para concluir o contedo. Numa espcie de lamento, o Professor III diz:


    
      Desde o incio fui entusiasta pelos livros da Rede por acreditar que eles contm aquilo de mais atual que se discute em torno do ensino de Histria. Propem discusses temticas, conseguem, em alguns momentos, quebrar com a linearidade e incorporam discusses bastante atuais, como o livro do Segundo Ano, no captulo que fala da terra no Brasil. Essa forma  clara para mim, como professor que tenho todo um arcabouo terico para pensar a Histria. Para os alunos o livro se torna pesado.
    


    Na anlise das respostas  pergunta do Grfico 2  possvel observar mais algumas representaes construdas pelo uso do livro e tambm verificar em que medida a leitura  criativa e contribui na aquisio de conhecimento histrico.
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      Grfico 2 - Voc l o livro didtico de Histria para:

      Fonte: Instrumento de pesquisa respondido por 173 estudantes do ensino mdio.
    


    Dentre as respostas, Estudar para a prova eNo l somam 49%. A preocupao com a prova ou com o vestibular ainda  predominante nos alunos do ensino mdio. Um realce  dado ao estudo e leitura do livro, tendo em vista o concurso vestibular e a entrada na universidade.

    Dessa forma, grande parcela das narrativas dos estudantes vai na direo contrria ao pretendido pela coleo:


    
      Um investimento no estudo e na reflexo sobre as experincias sociais vividas diretamente pelos alunos, em seu tempo e em seu espao, ou vividas por outros povos e grupos sociais, em outros tempos e outros espaos. Isso, para que se apropriem e utilizem com desenvoltura as noes e os conceitos necessrios  anlise, cada vez mais consistentes e autnomas, do presente e do passado (ROTA; MACHADO, 2009, p. 41).
    


    Pode-se inferir que o exposto pelos autores no atinge plenamente os estudantes na medida em que eles atribuem outro sentido ao estudo da histria: passar no vestibular.


    Os autores da coleo tambm se manifestam a respeito da preocupao com o vestibular. O Autor 1 diz que o livro foi pensando de forma intencional como instrumento que prepara para concursos, vestibular e ENEM. Opinio um tanto diferente tem o Autor II ao dizer que isso no  prioridade.


    
      Minha compreenso da metodologia do ensino da Histria  a de que um trabalho consistente centrado nas habilidades de leitura / compreenso / interpretao / escrita, em vrias linguagens, prepara o aluno para a cidadania e para os desafios intelectuais da vida, dentre os quais o vestibular. A opo por essa linha de trabalho implica, evidentemente, em fazer outros recortes de contedo, selecionar alguns temas para desenvolver e deixar outros de fora. Mas o aluno fica preparado para se apropriar, sozinho e com autonomia, de assuntos que ele no estudou na escola e, eventualmente, forem solicitados nos diversos vestibulares da vida. Mas no  essa a compreenso da maioria dos professores da Rede, para esses,  preciso ensinar tudo, isto , explicar todo o programa do vestibular da regio para o aluno, de um modo, inclusive, um tanto paternalista, fazendo todo o percurso por ele (Autor II).
    


    De acordo com a narrativa do Autor II, h certa presso  adequao do material para atender ao pblico interessado no vestibular.


    Buscando identificar interesses para alm do estudo em funo do vestibular, em resposta a indagao do Grfico 3, teve-se o seguinte resultado:


    
      [image: img0706]

      Grfico 3  A leitura do livro didtico de Histria despertou em voc o interesse para saber mais sobre o passado?

      Fonte: Instrumento de pesquisa respondido por 173 estudantes do ensino mdio.
    


    Para 49% dos estudantes o livro didtico despertou pouco interesse ou no despertou interesse. Entendendo que a leitura do livro didtico deve contribuir para a compreenso do passado interconectado ao presente e para a formao do pensamento histrico, quantidade significativa de estudantes, ainda no o compreende como um instrumento de aquisio de conhecimentos, produzidos e selecionados, sobre outros tempos.


    Os estudantes assim escreveram:


    
      (1) A autora, em muitas vezes, baseia-se em sua opinio e deixa de lado os contedos com viso para uma sala de aula; (2) No gosto das opinies expressas no livro, ento, no absorvo o contedo atravs dele; (3) O livro apresenta muito a opinio da autora e o que eu preciso  de contedo (Narrativas de trs estudantes).
    


    Ao considerar que o livro didtico  uma produo que envolve diferentes sujeitos at chegar ao aluno e professor, Chartier (1998, p. 77) declara que apreendido pela leitura, o texto no tem de modo algum, ou ao menos totalmente, o sentido que lhe atribui seu autor, seu editor ou seus comentadores, e que toda histria da leitura supe, em seu princpio, esta liberdade do leitor que desloca e subverte aquilo que o livro lhe pretende impor.


    Constata-se que as apropriaes sobre o livro didtico podem variar de acordo com as representaes que os professores fazem dele. Evidentemente que cada professor da RSE tambm atribui diferentes sentidos ao livro didtico, sentidos que muitas vezes ainda esto atrelados a concepes j superadas, aquelas de o livro didtico ser entendido como um vilo do processo de ensino da Histria, limitando a problematizao e a criticidade dos fatos histricos.


    Ainda, conforme Chartier (1990), os sentidos que os leitores do ao texto advm de seu sistema de representao, que  recorrente  sua cultura. No caso da leitura do livro didtico por professores e estudantes, cada qual se apropria da leitura considerando as suas especificidades culturais. Entretanto, observou-se que o jovem estudante est mais suscetvel  influncia das apropriaes e representaes dos professores.


    Nesse sentido, o lugar assumido pelo professor possibilita um entendimento das narrativas dos estudantes, pois se verifica que eles levam em considerao a postura do professor em relao ao livro. Ao analisar os dados especficos das duas escolas nas quais o Professor I e o Professor II exercem a docncia,  importante ressaltar os dados dos Grficos 4 e 5.
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      Grfico 4  Os conhecimentos adquiridos por meio do livro didtico so importantes?

      Fonte: Instrumento de pesquisa respondido pelos estudantes da Escola do Professor I.
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      Grfico 5  Os conhecimentos adquiridos por meio do livro didtico so importantes?

      Fonte: Instrumento de pesquisa respondido pelos estudantes da Escola do Professor II.
    


    Coincidentemente, a percentagem de respostas em relao  aquisio de conhecimentos pelo livro didtico se aproxima da percentagem de aprovao para mais e para menos do Professor I e II, respectivamente.


    Assim sendo, pode-se observar que as representaes no so discursos neutros, elas influem na opinio de uns e de outros, professores e estudantes. A aprovao da coleo por parte do professor est diretamente relacionada a uma escolha de compactuar com a proposta da instituio ou no. Nessa perspectiva, as representaes dos alunos no que se refere ao conhecimento histrico do livro didtico so apropriadas de formas diversas, em grande medida, por influncia do que os professores pensam relativamente ao livro.


    Consideraes


    Na Rede Salesiana de Escolas o livro didtico  parte integrante dos dispositivos curriculares e  tomado pela Instituio como o principal recurso metodolgico dos docentes. Todavia,  nos processos de mediao didtica, ainda a ser investigados com maior acuidade, que se observa a importncia atribuda a esse material.


    A mediao didtica aqui  compreendida na conceituao utilizada por Lopes (1997, p. 106), em seu sentido dialtico, como um processo de constituio de uma realidade por meio de mediaes contraditrias, de relaes complexas, no imediatas, com um profundo sentido de dialogia. Nessa direo, o mais importante no est em identificar se o livro didtico como tal contribui na formao do pensamento histrico, haja vista que a questo central  analisar os usos do livro e os processos de apropriao do conhecimento histrico por meio dele veiculado.


    H que se destacar que o livro didtico por si s no d conta de tratar da historicidade dos conceitos, da problemtica em torno das diferentes formas de apreenso do conhecimento. Assim como os autores do livro devem elucidar as fontes com base nas quais construram determinada narrativa histrica, os docentes e estudantes, se utilizarem o livro tendo conscincia de que o conhecimento foi produzido por algum em um tempo e espao, no estaro isolando a Histria dos caminhos de sua produo. Exatamente aqui se pode visualizar a constituio do pensamento histrico.


    Dessa maneira, o uso cotidiano do livro e o ensino de tudo o que seus autores selecionaram como legtimo a ser ensinado, no garantem, por si s, a formao do pensamento histrico. As representaes dos professores repercutem diretamente na representao dos estudantes acerca do livro didtico. Muito embora a RSE, desde 2002, tenha criado mecanismos de modo a conduzir todas as escolas salesianas do Brasil a uma unidade, mesmo em um nico Estado, observou-se uma diversidade de prticas relativas ao uso do material. Obviamente, por si s, isso no  indcio de no unidade.


    Se por um lado, as prescries da RSE apontam para uma nfase no contedo associada a uma lgica da produtividade, por outro, essa mesma lgica pode ser a responsvel por dificultar a dinmica da formao e desenvolvimento do pensamento histrico.


    Diante disso, os desafios continuam e parece que uma das lacunas est numa espcie de disjuno entre as categorias tratadas por Reinhart Koselleck, experincia e expectativa. Assim, um dos passos  seguir compreendendo os processos de seleo do que se elege como saber a ser ensinado e a mediao didtica, essencial no processo escolar. Para tanto, a abertura para a indicao de Koselleck pode ser inspirao para tal proposta, ao afirmar (2006, p. 313) que  a tenso entre experincia e expectativa que, de uma forma sempre diferente, suscita novas solues, fazendo surgir o tempo histrico.
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      Resumo

      Tendo por base a anlise de dados empricos de uma srie de atividades de ensino em espaos museolgicos, o presente artigo sistematiza uma srie de elementos que orientam o uso dos museus no ensino de histria. Propomos uma metodologia para um uso didtico do museu na sala de aula que preveja, primeiro, a vinculao dos contedos estudados em sala de aula  exposio que ser visitada; segundo, a realizao da visita de forma articulada com uma programao definida e; terceiro, de volta a sala de aula, a utilizao da experincia vivida no museu para a realizao de uma produo cultural.


      Palavras-chave: Ensino de histria. Museu. Planejamento de ensino.

    


    
      THE MUSEUM IN THE CLASSROOM: educational planning with museums


      
        Abstract

        Based on the analysis of empirical data from a series of educational activities in museum spaces, this article explores a series of factors which guide the use of museums in teaching history. We propose a methodology for a didactic use of the museum in the classroom that allows, first, the linking of the contents studied in the classroom with the exposure to be visited, and second, the realization of the visit jointly with a set schedule and, third, back to the classroom, the use of the museum experience to conduct a cultural product.


        Key words: Teaching history. Museum. Teaching planning.

      

    


    Para a maioria dos professores, conduzir uma turma de escola ao museu  uma aventura. Uma operao que demanda um esforo de organizao e uma disposio para encontrar solues que j demoveu a muitos. Providenciar agenda no museu, viabilizar o transporte, solicitar as autorizaes das famlias, da direo da escola, enfim, uma srie de aes que todo o professor gostaria que j estivesse resolvida para que pudssemos pensar apenas nos contedos de ensino. Reconhecendo o valor de quem realiza essa parte operacional, nosso desejo aqui  justamente discutir a parte do planejamento didtico que d sentido educacional a visita ao museu. Queremos destacar alguns contedos e procedimentos que podem ser explorados na disciplina escolar de histria como forma de no apenas levar os alunos ao museu, mas tambm trazer as informaes e aprendizagens da visita ao museu para a sala de aula de histria. Ou seja, nos interessa a vinculao das informaes disponveis no museu, das experincias vividas pelos alunos, das habilidades desenvolvidas com as atividades da sala de aula.


    Para discutirmos a relao dos museus com a sala de aula temos de entender, antes de tudo, que os museus sempre foram pensados como instituies de ensino. Locais onde se acessa um conjunto de objetos com a inteno de obter informaes sobre determinado tema ou assunto. A definio proposta pela Comisso Internacional de Museus (ICOM) nos diz que:


    
      Os museus preservam a propriedade cultural mundial e interpretam-na ao pblico. [...] Faz parte do patrimnio natural e cultural mundial e pode ser de carter tangvel ou intangvel. Muitas vezes, o bem cultural providencia tambm a referncia primria em vrios temas da rea, tais como arqueologia e cincias naturais, e por isso representa uma contribuio importante para o conhecimento.  tambm, um componente significativo na definio da identidade cultural, a nvel nacional e internacional. (LEWIS, 2004, p. 1)
    


    Acompanhando Francisco Ramos (2004), o entendemos como um lugar onde  possvel observar objetos culturais (materiais e imateriais) e se apropriar das informaes que eles materializam. , portanto,  um lugar para se viver uma experincia sensvel. Sendo lugares de aprendizagem, so tambm espaos de lazer onde se compartilham sensaes e emoes e uma dimenso no deveria eliminar a outra.


    A ideia de museu tem sua origem no desejo humano de colecionar objetos, de reunir, classificar e expor coisas diversas. Franoise Choay (2006) nos aponta que desde tempos remotos que a humanidade desenvolve estratgias para guardar e reunir objetos e explorar as informaes que eles carregam. Foi reunindo objetos que os antigos gregos criaram o museon, o tempo das musas gregas. Na Era Moderna surgiram os gabinetes de curiosidades onde se reunia colees de objetos e curiosidades de diferentes partes do mundo.  a partir do sculo XVIII que os estados nacionais passam subvencionar e expor colees voltadas ao pblico geral. Atualmente museus so instituies internacionalmente reconhecidas como lugares que ensinam seus visitantes na medida em lhes prope uma relao com os objetos expostos.


    
      As mudanas do significado de museu atravs dos tempos talvez possam ser compreendidas como uma trajetria entre a abertura de colees privadas  visitao pblica ao surgimento dos museus na acepo moderna, como instituies a servio do pblico. Concebidos com a funo de educar o povo desde a Revoluo Francesa, os museus, [...] Como em nenhuma outra poca, o papel educativo e a relao do museu com a comunidade tornam-se, de fato, questes nucleares do pensamento e de prticas museolgicas. (JULIO, 2006, p. 29)
    


    Os museus sempre carregaram a inteno de educar. Seja no sentido estrito de transmitir informaes, prprio das concepes tradicionais de educao, seja no sentido amplo de construir identidades, viso de educao defendida pelos educadores crticos e ps-crticos (SILVA, 1999). Do ponto de vista pedaggico o museu  o local onde se realiza tanto a pesquisa sistemtica sobre o assunto que ele expe como o espao de sensibilizao do pblico para determinados temas e assuntos. Do ponto de vista didtico o museu serve tanto ao ensino dos contedos factuais, possibilitando a coleta e sistematizao de informaes pontuais, como aponta para o desenvolvimento das habilidades e da sensibilidade de cada visitante.


    O senso comum define, erroneamente, o museu como lugar de coisas velhas, lugar de coisas do passado e, de forma mais equivocada, todos os outros tipos de museus so confundidos com este. No senso comum, se esquece, primeiro, que existem museus voltados a diferentes temas e, segundo, que os museus se modernizam incorporando novas linguagens, tecnologias da informao e equipamentos que os tornam mais dinmicos ativos e atrativos. Os museus de histria se dedicam a exposio de objetos e temas do passado, mas existem colees ligadas a outras disciplinas e assuntos que tambm podem ser explorados nas aulas de histria. Os museus antropolgicos so dedicados a grupos humanos e suas produes; os museus de cincias esto voltados  exibio de fenmenos e propriedades cientficas; os museus de arte se dedicam a produo plstica do passado e do presente. Estes espaos, que no so museus histricos em sentido estrito, podem ser utilizados nas aulas de histria. Como nos destaca Ulpiano de Menezes, para exploramos a dimenso histrica de uma exposio temos de destacar os elementos e dados histricos dos objetos, orientando a percepo da dimenso temporal do tema em exposio.


    
      A exposio verdadeiramente histrica  aquela em que a comunicao dos documentos, por sua seleo e agenciamento, permite encaminhar inferncias sobre o passado  ou melhor, sobre a dinmica  da sociedade, sob aspectos delimitados, que conviria bem definir, a partir de problemas histricos. Inferncias so abstraes, que no emanam da materialidade dos objetos, mas dos argumentos dos historiadores, referindo-se a propriedades materiais indicirias desses objetos e a informaes sobre suas trajetrias. (MENEZES, 1994, p. 39)
    


    Pierre Nora argumenta que diferentes lugares  entre eles os museus de histria  se constituem em lugares de memria porque assumem a tarefa de difundir determinada verso dos eventos do passado na memria coletiva de uma comunidade. So lugares, com efeito, nos trs sentidos da palavra, material, simblico e funcional, simultaneamente, somente em graus diversos. (Nora, 1993, 21). Neste argumento entende-se que os museus  no apenas os de histria  so materialidades que tem a funcionalidade de produzir uma simbologia sobre a dimenso temporal, seja o tempo fsico (Piaget, 2002), seja o tempo histrico (Rusen, 2001; Hartog, 2006); no que toca ao ensino de histria em museus podemos dizer que entre os temas de interesse estejam, entre outros, os eventos histricos, o tempo histrico e a memria social.


    Os museus tambm se diferenciam quanto  sua forma de organizao. Inmeros museus ainda se mantm como um gabinete de curiosidades reunindo um conjunto de itens mais ou menos conexos entre si. Este  o caso tpico do museu da cidade pequena que, formado e mantido por iniciativa individual, rene um acervo de objetos diversos, agrupados mais pela perseverana que por uma lgica interna a coleo. Outros museus ainda trazem as marcas dos discursos nacionalistas e se empenham em destacar o maior isso, o mais aquilo de cada lugar. J os museus mais recentes esto carregados de tecnologia, luzes e som atrativos que mobilizam da ateno do visitante. Todos eles, contudo, podem ser utilizados pelo professor de histria com o mesmo sentido: educar para a percepo da aventura humana no tempo por meio do contato com o objeto.


    
      O museu  um ambiente educativo peculiar. Ele tem um acervo de registros selecionados da vivncia scio-histrica. Ele tem, afinal, materialidade e oportunidades de simbolizao no encontradas na escola. E  a partir de uma educao para olhar atravs dessa materialidade (dispersa, contraditria, lacunar e plural) que se realiza seu papel educador, sua peculiaridade e sua potencialidade. (SIMAM, et ali, 2007, p. 37)
    


    J existem algumas propostas sistematizadas sobre como explorar de forma didtica os museus e suas exposies. Entre estas podemos destacar a Metodologia da Educao Patrimonial, divulgada por Maria de Lourdes Horta (1999), e a Metodologia Triangular, descrita por Ana Mae Barbosa (1995). Correndo o risco das simplificaes podemos dizer que a educao patrimonial consiste em educar por meio do estudo do objeto cultural musealizado. Ela prope uma metodologia de quatro etapas: a observao direta do objeto, o registro das informaes oferecidas pelo objeto, explorao em outras fontes sobre informaes complementares sobre o objeto e, finalmente, a significao do objeto por parte do sujeito da ao educativa. Esta abordagem  referncia, por diversos autores que tratam o ensino de histria como Circe Bittenourt (2004) e Ktia Maria Abud (2010), e se constitui em leitura obrigatria para se pensar as aes educativas centradas nos bens culturais desenvolvidas dentro ou fora do espao do museu.


    
      A metodologia especfica da educao patrimonial pode ser aplicada a qualquer evidncia material ou manifestao da cultura, seja um objeto ou um conjunto de bens, um monumento ou um stio histrico ou arqueolgico, uma paisagem natural, um parque ou uma rea de proteo ambiental, um centro histrico urbano ou uma comunidade da rea rural (...) (HORTA, 1999, p. 6)
    


    J a metodologia triangular foi formulada por Ana Maria Barbosa (1995) tem sua origem nos dos museus de arte. Ela est focada no desenvolvimento da sensibilidade e na fruio da obra. E faz isso buscando localizar a pea na histria da arte, no contexto histrico de criao do autor. Esta metodologia, de maneira muito sinttica, prope trs tipos de aes: a livre leitura e interpretao da obra pelo pblico; o estudo e o debate sobre o momento histrico de sua produo; e a releitura da obra por meio da produo de outra obra por parte do sujeito que est vivendo a ao educativa.


    
      Em arte-educao a Proposta Triangular, que at pode ser considerada simplificadora comparada com os parmetros das naes centrais, tem correspondido  realidade do professor que temos e  necessidade de instrumentalizar o aluno para o momento em que vivemos, respondendo ao valor fundamental a ser buscado em nossa educao: a leitura, a alfabetizao. (BARBOSA, 1995, p. 63)
    


    Reconhecendo a importncia destas metodologias para as atividades educativas desenvolvidas no interior dos museus, desejamos aqui refletir sobre o uso dos bens culturais musealizados na escola. Ou seja, nos interessa discutir no apenas o momento da visitao, mas o momento anterior, quando se mobiliza a ateno dos estudantes para a atividade, e o momento posterior quando, na escola, o professor se utiliza da experincia vivida no espao museal para realizar outras atividades didticas. Por isso propomos que o planejamento para o uso didtico do museu na sala de aula deve estar atento e prever, inicialmente, a vinculao dos contedos estudados  exposio que ser visitada, segundo, a realizao da visita com uma programao definida e, de volta  sala de aula, a utilizao da experincia vivida no museu para a realizao de uma produo cultural.


    Sabemos que a didtica no pode ser pensada como a arte de ensinar tudo a todos como props Comnico (2006) em um passado e, portanto, como alerta Vera Candau (1984) no nos propomos a ser prescritivos de aes didticas previamente concebidas a revelia do espao social em que sero desenvolvidas as aes pedaggicas. Na outra margem, entendemos, como Jos Carlos Libneo (1990) e Antoni Zabala (1998), que a reflexo sobre a experincia docente pode  e deve  reorientar o planejamento da prtica pedaggica com vistas a qualificar a relao ensino-aprendizagem. Com estes parmetros estamos aqui sistematizando um conjunto de orientaes gerais construdas ao longo de diferentes aes didticas vividas em diferentes espaos museais. Estas aes foram desenvolvidas primeiramente como professor da educao bsica, depois como professor da disciplina de Prtica de Ensino em Histria e, mais recentemente, como orientador de bolsistas de Iniciao  Docncia que tematizam as relaes escola-museu.


    Ao longo de anos temos desenvolvido diversas atividades de ensino que envolvem escola e museu dando origem a estudos que descrevem e analisam experincias especficas (Pacheco, 2010a, 2010b, 2012). O passo que damos nesse momento  a busca de uma sntese desses diferentes estudos anteriores e a configurao de um roteiro que no se pretende prescritivo, mas que, fruto da reflexo sobre a prtica pedaggica, seja til ao planejamento e a reflexo de outras atividades que envolvem escola e museus. As indicaes e generalizaes que seguem no evitam o surgimento de problemas na execuo da atividade, mas permite nos anteciparmos para procurar solues e assim gerenci-los de forma mais racional.


    Um planejamento de trs tempos


    Para utilizarmos o museu em sala de aula  preciso ter em mente que a visita se inicia muito antes do professor e seus alunos chegarem ao museu. E se estende para alm deste momento. Acreditamos que a qualidade da atividade e seu significado pedaggico dependem da qualidade do cuidado do professor no momento do planejamento da atividade.  esta previso das aes que direciona a ateno dos alunos para as atividades didticas e potencializa o impacto da experincia vivida para o aluno.


    No  incomum as escolas planejarem visitas a museus como momentos de lazer para os alunos, momentos em que o professor solta os alunos na porta do museu e os esquece. Visitas promovidas com a finalidade de confraternizao de fim de ano letivo ou mesmo premiao de alguma gincana so legtimas, mas no garantem a aprendizagem de saberes significativos ao aluno. Podemos dizer que estes so os chamados passeios, momentos em que tanto professores como alunos desejam que no exista a obrigao de realizar qualquer aprendizado formal.De outra parte, tambm  usual professores proporem aos alunos a ida ao museu como uma atividade de campo, como o momento em que, de caneta em punho, cada estudante deve anotar tudo o que ver e ouvir para engrossar o relatrio escrito que ser entregue na aula seguinte. Atividades neste formato so interessantes, mas no mais das vezes produzem uma massa muito grande de informaes que acabam no sendo sistematizadas pelo aluno.


    No vemos grandes problemas com estas nomeaes: passeio, atividade de campo, ou qualquer que seja o nome dado a atividade no museu. Contudo, aqui propomos que ela seja considerada como a visita que fazemos a casa de uma pessoa que no  um total estranho, mas que tambm no  algum de todo ntimo. Podemos propor aos alunos que a atividade seja comparada a visita que fazemos a uma tia distante que vemos apenas uma vez por ano. Ou seja, nada to solene que nos deixe constrangido, mas tambm nada to normal que deixe de ser um evento especial. Inmeros museus histricos esto instalados em casa de alguma personalidade que mesmo no estando vivo pode ser tido como nosso anfitrio. Esse  o caso, por exemplo, do Museu Imperial em Petrpolis que foi residncia de vero da famlia real brasileira.


    A confeco de um bom planejamento se inicia com a visita prvia do professor ao museu.  importante que o professor conhea o local e reconhea as possibilidades de atividades a serem desenvolvidas. Estude a exposio que est sendo oferecida pelo museu e converse com o setor educativo da instituio. A maioria dos museus mantm um servio educativo que orienta os professores sobre como o museu pode ser explorado. Bons exemplos deste trabalho so o Museu do Ipiranga (So Paulo, SP) e o Museu do Homem do Nordeste (Recife, PE). Somente assim o professor poder verificar que opes de atividades so oferecidas e at mesmo criar aes que sejam mais interessantes aos seus alunos e aos contedos que esto sendo trabalhados em sala de aula. Libneo (2008) destaca o significado poltico-pedaggico do ato de planejar a ao educativa afirmando que:


    
      O planejamento  um processo de racionalizao, organizao e coordenao da ao docente, articulando a atividade escolar e a problemtica do contexto social. [...] A ao de planejar, portanto, no se reduz ao simples preenchimento de formulrios para controle administrativo; , antes, a atividade consciente de previso das aes docentes, fundamentadas em opes poltico-pedaggicas, e tendo como referncia permanente as situaes didticas concretas (LIBNEO, 2008, p. 222)
    


    Ao planejar a explorao didtica de uma exposio museolgica, devemos pens-la como um texto escrito com objetos. E considerar que este texto pode ser lido e interpretado de diferentes formas, com diferentes nfases. O professor, para realizar um planejamento adequado ao espao museal visitado, no pode deixar de fazer a sua leitura deste texto de objetos para apresent-la e debat-la com os alunos ao longo da atividade.


    
      Esta questo enfoca a museologia enquanto disciplina voltada para o estudo da referncia patrimonial objetivando transformar o objeto-testemunho em objeto-dilogo. Nesse sentido, as exposies vm sendo repensadas no mbito de uma estrutura de comunicao atravs de propostas museolgicas definidas, que utilizam uma linguagem compreensvel e de fcil acesso aos visitantes. (ALMEIDA & VASCONCELOS, 1997, p. 106.)
    


    Museus costumam ter uma exposio permanente (ou de longa durao) e outra exposio temporria (que so trocadas com certa frequncia). Outros tm exposies extensas e por isso divididas em partes com salas abordando temas diferentes. Todas estas possveis divises de uma exposio podem ser tratadas como se fossem captulos de um mesmo livro. E um livro que no precisa ser lido integralmente em uma nica visita. Mesmo que a turma seja conduzida por todo o espao do museu  possvel planejar quais as partes da exposio, quais os temas sero de fato objeto de ateno da atividade didtica. Ou seja, no  por que a exposio de museu apresenta duzentos objetos que o relatrio de visita deve relatar cada um deles. Do outro lado, no  responsabilidade do aluno, por seu prprio critrio, escolher o objeto mais interessante para descrever apenas este. Entendemos que cabe ao professor, no seu planejamento, estabelecer o tema da visita, definir o tipo de informaes que interessam para o estudo que a turma esta desenvolvendo em sala de aula e definir previamente as aes que sero solicitadas aos alunos.


    Imaginemos uma visita ao Museu Histrico Nacional (Rio de Janeiro, RJ) ou ao Museu Imperial (Petrpolis, RJ) que possuem, cada um, mais de 15 espaos temticos para serem explorados. tm uma exposio muito rica e ampla apresentando objetos de diferentes perodos histricos e relacionados a diversos grupos sociais e suas atividades. Para que a visita no se torne cansativa  recomendvel que o professor defina previamente quais elementos sero focados na atividade didtica. A visitao tambm pode ser focada e explorada em apenas algumas salas para que o volume de informao da exposio no dificulte o entendimento do tema que est sendo estudado.


    No momento de agendar a visita  possvel estabelecer uma rpida conversa com o setor educativo do museu e obter respostas para algumas questes importantes para o planejamento da visita: o museu dispe de mediadores que recebem os alunos ou o professor far a conduo da turma? Estes mediadores fazem adequaes a temas especficos ou existe apenas um roteiro fixo de visitao? O museu j oferece alguma atividade educativa posterior a visita? Existe um espao diferenciado para atividades didticas do professor? Estas e outras questes so rapidamente esclarecidas em conversa prvia e podem evitar inmeros atropelos e desentendimentos no momento da atividade no museu.


    O professor tambm deve observar o espao global e o entorno do museu. Existe um local adequado para realizar o lanche e o momento de lazer da turma? A rea do museu conta com uma lanchonete ou loja de lembranas? O local onde a turma ir desembarcar exige algum cuidado especial como atravessar a rua ou dobrar uma esquina? Saber destas condies oferecidas permite ao professor tomar decises no momento do planejamento que iro fazer a diferena na execuo da atividade. A localizao de algumas instituies, como o Museu do Mamulengo situado no Stio Histrico de Olinda, PE, no permite que o nibus deixe a turma na entrada do prdio. Assim  preciso planejar o trajeto a caminhar com as crianas. Por outro lado, este mesmo museu dispe de um ptio interno que  franqueado aos grupos de estudantes para fazer o lanche e brincar livremente. Da forma semelhante, outros museus situados em vias de grande movimentao, como o Museu de Arte de So Paulo, localizado em plena Av. Paulista, ou o Museu Jlio de Castilhos (Porto Alegre, RS) requerem cuidados adicionais no momento de desembarque e embarque dos estudantes que devem ser pensados com antecedncia.


    Com esse diagnstico inicial  preciso planejar uma sequncia didtica que preveja trs momentos: a insero do tema da exposio a ser visitada no programa da disciplina e a construo de um instrumento de registro da visita; a visita em si para a coleta de informaes sobre o tema estudado; o uso das informaes do museu em sala de aula para aprofundamento do tema estudado e a confeco de um produto final. Estes momentos devem estar ligados por uma atividade a ser desenvolvida sucessivamente nos diferentes momentos e espaos. Ou seja,  preciso trazer o museu para a sala de aula, levar os assuntos de aula para o museu e retornar a sala com as informaes e impresses da visita.


    As atividades anteriores


    Uma visita ao museu  sempre uma atividade motivadora para a turma. Os alunos invariavelmente ficam agitados com a possibilidade de sair da escola e realizar um passeio, com a possibilidade da realizao de uma no aula, de um momento em que no ser preciso estudar. O professor no precisa concordar com essa primeira inteno dos alunos, mas tambm no precisa contrari-los ou desiludi-los com ameaas que no est disposto a cumprir ou tarefas imensas que no tem disposio para corrigir. Ao contrrio, propomos que o interesse dos alunos seja mobilizado na direo de ajudar na prpria organizao da atividade. Isso pode ser feito de diferentes formas: Alunos pequenos, do primeiro ciclo do ensino fundamental, podem ser mobilizados para confeccionarem os crachs de identificao com seus nomes, nome da escola, nome e telefone da professora. Alunos maiores podem ser mobilizados com a produo das listas de passageiros que devem ser entregues ao motorista do nibus e  recepo do museu. Alunos do ensino mdio podem ser divididos em comisses que assumam diferentes tarefas para a operacionalizao da atividade: oramento do nibus, arrecadao, lanche... O importante nesta viso  reservar momentos em sala de aula para realizar estas tarefas, no caso dos menores, ou para verificar o andamento de tarefas extraclasse. Assim como  importante o professor reconhecer que esta capacidade de organizao da atividade j representa um aprendizado scio-histrico, um aprendizado sobre como os grupos sociais percebem e se organizam para a realizao de trabalhos coletivos e como cada indivduo se organiza na dimenso temporal (Rusen, 2001; Hartog, 2006).


    Mas tambm  preciso deixar muito claro com a turma qual ser o foco da atividade. Para isso  importante que a visita ao museu esteja articula com as atividades didticas ocorridas em sala de aula, com os contedos que esto sendo estudados no perodo da visita. Uma vez anunciada e marcada a data da visita ao museu o professor poder direcionar suas aulas para temas que sero vistos na exposio fazendo uso de frases como poderemos ver objetos como este na visita ao museu ou no museu que vamos visitar existem peas relacionadas a esse assunto. Frases assim servem tanto para o reforo do contedo a ser estudado como para produzir lentamente nos alunos a percepo que a visita no ser apenas para diverso. O que certamente aumentar o grau de comprometimento dos alunos na atividade.


    
      Com atividades vinculadas  historicidade dos objetos na prpria sala de aula, o professor incita a percepo dos alunos e ai eles tero o direito de saborear, com mais intensidade, as propostas de reflexo oferecidas pelo museu. Desse modo, no se trata mais de visitar o passado, e sim de animar estudos sobre o tempo pretrito, em relao com o que  vivido no presente. Com a excitao para a aventura de conhecer atravs de perguntas sobre os objetos, abre-se espao para a percepo mais ampla diante da exposio museolgica. Mais que isso: alarga-se o juzo crtico sobre o mundo que nos rodeia. (RAMOS, 2004, p. 24)
    


    Desta forma propomos que na sala de aula, antes da visita ao museu, a turma seja mobilizada com indagaes, questes, debates que requeiram informaes disponveis na exposio. O planejamento da visita deve definir os contedos a ser explorados na visita. Temas como os objetos da vida cotidiana de um determinado perodo ou local, os instrumentos de trabalho de determinada atividade econmica. E os conceitos articuladores destes objetos, como cotidiano e trabalho. Neste momento  interessante utilizar recursos convencionais, como livros didticos e materiais de divulgao do prprio museu, como cartazes e panfletos. Diversos museus mantm pginas de internet onde  possvel visualizar detalhes da exposio e que tambm podem ser explorados nesta preparao da visita. Todos estes movimentos tm como objetivo levar o aluno a reconhecer o museu como espao para a descoberta de novas informaes.


    Para que a exposio seja vista e explorada como fonte de informao  preciso definir com os alunos a forma de registro que ser feito durante a visitao. O instrumento mais utilizado para isso  o relatrio: texto extenso onde se descreve a maior quantidade de informaes coletadas na visita, sem a necessidade de articular estes dados entre si ou com as informaes das aulas anteriores. Trabalho cansativo, tanto para o aluno que realizar como para o professor que deve corrigir. Por ser muito abrangente tambm facilita que o aluno no relacione a visita com o contedo que est sendo trabalhado em sala de aula. Por isso  importante que no momento da proposio do relatrio seja recortado um foco, um ou mais temas a serem explorados no texto.


    Outra ferramenta tradicional  a ficha de observao. Comumente este instrumento  construdo e distribudo pelo professor na chegada do museu. Lembramos que as fichas de observao podem ser construdas em aula com a turma definindo que dados interessa coletar no museu visitado. Nessa construo coletiva o professor deve cuidar para incluir itens que interessam ao assunto estudado.  importante o professor ter presente que dados esto disponveis nas peas em exposio, mas tambm pensar que incluir perguntas que no sero respondidas com a visita pode desencadear novas pesquisas. Um planejamento sobre escravido na exposio no Museu do Homem do Nordeste (Recife, PE) pode solicitar a identificao e o registro apenas de objetos que estejam ligados ao trabalho escravo e no de todos os objetos. Um planejamento sobre a Independncia no Museu do Ipiranga (So Paulo, SP) pode solicitar o registro apenas dos quadros histricos da exposio permanente. J um planejamento sobre a histria da cidade em qualquer museu municipal pode pedir aos alunos que associem um nmero de objetos a cada momento da evoluo deste ncleo urbano. Nestes casos a primeira tarefa dos alunos durante a visita  relacionar os objetos da exposio ao contedo estudado em sala de aula e somente depois dessa tarefa realizar o registro.


    Mas  possvel propor que os registros sejam feitos por meio de desenhos seguindo a estratgia da releitura dos objetos culturais. Tambm  possvel propor o uso de cmeras fotogrficas sem flash (disponveis em boa parte dos telefones celulares). A visita a stios histricos, museus a cu aberto, como as Redues Jesuticas (Santo ngelo, RS) ou a cidades histricas, como Ouro Preto, MG e suas igrejas, dispem de amplos espaos onde os alunos podem fazer poses e mesmo encenar determinadas situaes histricas para serem fotografadas. Tambm  possvel solicitar que sejam fotografados os diversos momentos da visita: a sada da escola, o seu retorno, a chegada ao museu, o percurso da exposio. Enfim,  importante lembrar que a escrita  apenas uma das mltiplas linguagens disponveis para a comunicao e para o estudo da histria.


    Uma atividade interessante , na aula imediatamente anterior a visita, repassar com a turma o cronograma da atividade anotando no quadro e nos cadernos os horrios combinados para cada atividade: a hora do encontro na escola, a hora da sada do nibus, o tempo de viagem, a hora de chegada ao museu, que aes e cuidados sero necessrios no desembarque (atravessar a rua, dobrar uma esquina, esperar o grupo se reunir na porta de entrada do museu...), combinar o horrio e o local em que ser feito o lanche coletivo, se haver alguma atividade complementar a visita e, por fim, o horrio e os procedimentos para o retorno. Este roteiro pode ser construdo na forma de uma linha de tempo com duas finalidades: uma prtica outra de contedo. No sentido prtico destacamos que quanto mais claro e detalhado for este roteiro, mais seguros e tranquilos ficaro os alunos em relao ao que vai acontecer reduzindo assim a tenso natural em uma atividade fora da escola. Noutro sentido, a confeco deste roteiro permite trabalhar com os alunos a noo de tempo e de processo histrico, pois a descrio das aes pretendidas e sua posterior realizao (ou no) permitem a reflexo coletiva sobre a dimenso temporal e as estratgias utilizadas para represent-lo, como a linha de tempo e o roteiro de viagem.


    Por fim, no importa qual desses registros seja utilizado,  importante combinar com a turma, antes da visita, a confeco de um produto final para o momento posterior a visita. O museu se fundamenta no estudo materialidade dos objetos  tangveis ou intangveis  e nada mais natural que utilizar a materialidade para finalizar a atividade. Lembre que o produto final deve estar associado  forma de registro proposta. Ao solicitar a produo de relatrios teremos como produto final a entrega destes relatrios. J as fichas de registro podem ser transformadas em um catlogo da exposio. As fotografias podem formar painis que remetam aos diferentes momentos e aspectos da visita.


    A visita em si


    Ento  hora da vista. Invariavelmente esse momento no acontece exatamente como foi planejado. Isso no  motivo para no realizarmos o planejamento, lembre que sem o planejamento estaramos menos preparados para os imprevistos. O conjunto de reflexes que foram feitos, no momento da formalizao e da escrita do plano, nos apontou possveis falhas e nos permitiu pensar com antecedncia como resolv-las. Assim se o nibus atrasou, j se havia marcado sair mais cedo; se um aluno no trouxe a autorizao, ele ficar na escola com uma atividade diferenciada j preparada; se o monitor no atender as expectativas da turma o professor j tem informaes bsicas sobre o tema da exposio e sobre os contedos que deseja destacar.


    Chegando ao museu o primeiro passo, como deve ter sido previsto no roteiro feito com a turma,  sempre reunir o grupo em um local prximo ao nibus e somente depois ir, em grupo, para a entrada do museu. No  aconselhvel que os alunos j desembarquem no local se dispersem to pouco que entrem diretamente no espao de exposio.


     recomendvel que o professor que fez a reserva procure a recepo, confirme o agendamento e espere as instrues. Cada museu tem uma rotina de recepo, mas elas passam, via de regra, pela indicao de um mediador que ir acompanhar o grupo.  importante que o professor converse rapidamente com esse mediador retomando o assunto que a turma est estudando, e o que espera que seja destacado na visita, bem como descreva brevemente o perfil da turma. Estas informaes simples so essenciais para o mediador definir suas aes e possibilitar uma visita mais prazerosa e proveitosa. Outro cuidado  o prprio professor fazer a apresentao do monitor  turma.


     comum os professores se afastarem da turma durante a visitao, mas isso tem duas implicaes negativas: primeiro sobrecarrega o mediador que no tem a responsabilidade de resolver corriqueiras questes disciplinares; segundo ao se afastar o professor, como modelo, demonstra aos estudantes que acompanhar a atividade no  importante. Assim  sempre recomendvel que o professor responsvel pela atividade acompanhe os alunos ao longo da visitao.


    Como combinado anteriormente os alunos devem produzir registros da visita.  importante tambm que o professor acompanhe a realizao destes registros. Um pouco para garantir a realizao da atividade e muito para perceber a qualidade deles, lembrando que estas informaes sero utilizadas nas aulas posteriores. Observaes de atividades em museus apontam que turmas bem preparadas estaro mais motivadas para a visita, realizando perguntas, fazendo anotaes em suas fichas, realizando fotos dos objetos e do espao. Ou seja, fazendo da visita realmente um momento de estudo. Ao passo que turmas deixadas na exposio sem acompanhamento se disperso rapidamente no aproveitando as informaes disponveis.


    
      A bagagem cultural que o aluno traz fornece os elementos essenciais para a descoberta do objeto. Esta se faz pela utilizao de um mtodo que obedece a etapas distintas, mas no rgidas, por dependerem de variveis como tipo de museu, presena ou no de monitores, temtica, tempo disponvel para a visita, entre outras. O princpio bsico do mtodo de investigao de objetos reside na observao livre e na observao dirigida. Com a observao pretende-se que o aluno aprenda a ver, seja capaz de parar diante de um objeto, fixar e concentrar o olhar sobre ele. (BITTENCOURT, 2004, p. 358)
    


    No podemos esquecer que a visita ao museu tambm  um passeio, tambm deve ser divertida para os alunos. Julgamos que a melhor forma de evitar que os alunos se dispersem durante a visita ao museu e deixem de acompanhar a atividade  combinar com eles antecipadamente o local e o momento da confraternizao. Assim cada aluno passa a esperar por este momento que, para eles,  o mais importante do passeio: a hora do recreio.  interessante que o professor participe deste momento se integrando ao grupo e tambm se divertindo. Locais como o Museu Regional de Olinda (Olinda, PE) dispem de um ptio interno lindamente arborizado e ajardinado que  oferecido aos professores para a realizao do lanche. Espaos mais modernos como o Museu do Futebol (So Paulo, SP) possuem bares no seu entorno e a permisso para o uso desses espaos deve ser bem ponderada.


    Instituies como o Museu do Cear (Fortaleza, CE) tm atividades especiais para a serem oferecidas aos alunos no momento posterior a visita tais como oficinas de desenho ou jogos relativos  prpria exposio. Caso isso no exista  possvel o professor propor uma dinmica, uma brincadeira possvel de ser realizada pelo grupo no espao disponvel ou no ptio do museu. Papel e lpis de cor so recursos suficientes para a realizao de atividades simples como a produo de um texto ou de um desenho alusivo a exposio. Lugares como o Museu da Abolio (Recife, PE) possuem um amplo ptio onde  possvel brincar de pega-pega, mas o mais recomendado so jogos de roda e dinmicas de ateno como adoleta, jogo de mmicas ou de perguntas e respostas sobre os objetos expostos.


    As atividades posteriores


    No  incomum os professores encerrarem as atividades com a entrega do relatrio na aula seguinte. Contudo, acreditamos que a experincia de visitar um museu  muito significativa para se encerrar desta forma simplificada.


    Segundo Katia Abud A volta para a escola no precisa pr fim  experincia da visita ao museu. Pelo contrrio, esse  um momento em que os alunos explicitam questes, dvidas, curiosidades. (Abud, 2010, p. 143). No mesmo sentido, Selva Fonseca argumenta que A discusso e a sistematizao dos contedos aps a visita proporcionam o dilogo entre diferentes fontes que falam o mesmo tema, como, por exemplo, os textos didticos, as imagens, as roupas, os objetos, as cartas etc. (Fonseca, 2003, p. 230).


    Da mesma forma propomos que a visita ao museu deve ser aprofundada na aula seguinte. Para isso devem se utilizados os registros feitos durante a visita.  com base neles que o museu e seus objetos voltam  sala de aula. Agora como fonte de informao para aprofundar o assunto estudado pela turma. Ou seja, utilizando as informaes recolhidas pelos alunos no museu  possvel complementar as informaes disponveis nos recursos didticos j utilizados em sala de aula, como aulas expositivas, livros didticos e internet.


    Tomando por base as atividades que exemplificamos anteriormente apontamos que uma primeira atividade a ser desenvolvida  a retomada da linha de tempo do roteiro produzido com a turma na aula anterior a visita. Essa atividade pode estar focada na percepo da dimenso temporal, na explicitao do tempo como dimenso social na qual os eventos histricos se realizam (ou no) da forma como foi planejada. Problematizar o que deu certo e errado no para encontrar os culpados e apontar os indisciplinados, mas para perceber a complexidade das relaes sociais vividas e a interdependncia dos eventos.


    No  incomum professores recolherem o relatrio escrito e simplesmente colocar um visto. Essa postura informa ao aluno a pouca importncia do seu trabalho de escrita, mas tambm a pouca importncia do museu visitado. Uma atividade simples e rpida de ser realizada em sala de aula tendo por base os relatrios individuais  a construo de um relatrio coletivo. Com base em respostas orais dos alunos o professor pode anotar no quadro o que seria um texto sntese da visita ao museu. Para esta atividade as perguntas do professor podem retomar os horrios de sada e chegada, os objetos que foram observados, as atividades realizadas em diferentes momentos da visita.


    Caso o professor tenha construdo com a turma as fichas de observao elas tambm podem ser utilizadas para retomar as informaes histricas que esto em estudo pela turma. Com base nos dados que foram coletados dos objetos da exposio  possvel elencar e discutir as relaes destes com as informaes do livro didtico, com o contedo histrico estudado em sala de aula. Uma variao desta proposta  formar grupos responsveis por confeccionar cartazes ou apresentaes sobre temas ou abordagens especficas.


     Caso tenha sido viabilizado o registro por meio de fotografias  possvel solicitar, ou providenciar, que cada aluno imprima uma ou mais fotos da visita. Estas fotos podem ser utilizadas para provocar narrativas sobre a atividade ou mesmo para serem trocadas entre a turma. Uma atividade interessante  propor que cada aluno mostre ao grupo a foto de um objeto e comente as informaes que possui deste objeto. Tambm  possvel construir coletivamente um painel com fotos ilustrando os contedos estudados.


     Independente de qual seja o produto final construdo o importante  que a sua confeco se utilize de elementos e informaes produzidas nas diferentes etapas deste planejamento: o momento anterior a visita e o momento posterior. E aponte para um produto concreto, seja ele um texto, um cartaz, uma pgina de internet ou mesmo uma apresentao teatral. Uma atividade mais elaborada  a montagem de uma exposio na escola com os registros da visita. Nesta exposio podem aparecer as informaes histricas em estudo, mas tambm os registros realizados, as fotos, as fichas de observao, os textos produzidos. O sentido deste momento  utilizao na escola da prpria linguagem museolgica como suporte para a comunicao do que foi vivido e aprendido durante a atividade. Desta forma no apenas se finaliza uma atividade como se desperta em outros grupos o interesse por futuras visitas ao museu.


    O museu na sala de aula


    
      O educador democrtico no pode negar-se o dever de, na sua prtica docente, reforar a capacidade crtica do educando, sua curiosidade, sua insubmisso. Uma de suas tarefas primordiais  trabalhar com os educandos a rigorosidade metdica com que devem se aproximar dos objetos cognoscveis. E esta rigorosidade metdica no tem nada que ver com o discurso bancrio meramente transferidor do perfil do objeto ou do contedo.  exatamente neste sentido que ensinar no se esgota no tratamento do objeto ou do contedo, superficialmente feito, mas se alonga  produo das condies em que aprender criticamente  possvel. (Freire, 1996, p. 26)
    


    Ao longo do texto esperamos ter deixado claro que  possvel trazer o museu e seus objetos para dentro da sala de aula. Este movimento, contudo, exige o que Paulo Freire chama de rigorosidade metdica, uma postura consciente, uma conduta planejada de quem deseja produzir situaes onde a leitura do objeto museolgico no se limite a decodificao, onde o estudo das informaes da exposio no se confunda com a memorizao, e o pensar sobre o passado no se limite a repetio do que j se sabe.


    Um bom planejamento  mais que uma prescrio das atividades que sero realizadas ou um texto escrito a ser entregue a burocracia. O planejamento de ensino  uma ferramenta de reflexo sobre a prtica pedaggica que ser realizada. Ao colocar no papel os objetivos da ao, dos contedos focados e dos procedimentos a serem realizados estamos materializando na escrita nossa concepo sobre o significado da prtica pedaggica.  no momento da escrita que verificamos a coerncia da atividade com nossas intenes e nos defrontamos com os limites concretos para a sua realizao.


    Nossa proposta  que a atividade didtica com o museu no se limite ao momento da visita. Ao contrrio o museu pode e deve ser colocado no interior da sala de aula e utilizado como recurso didtico para o ensino de histria. Os museus sempre foram pensados como espao de aprendizagem, uma aprendizagem mediada pelo objeto, uma aprendizagem amparada na concretude do objeto cultural, das relaes sociais existentes no tempo e no espao. Suas exposies esto aguardando quem esteja disposto a interpret-las.


    Para isso  preciso superar a ideia de que a vista ao museu se encerre em si mesmo. Ao contrrio faz-se necessrio um projeto didtico que estabelea atividades que se iniciem na sala de aula antes da visita, que se desdobre em aes concretas durante a visita ao museu, e volte  sala de aula como informao qualificada a ser confrontada com os demais recursos didticos. Ou seja, um planejamento que possibilite que as informaes do museu e da sala de aula se completem.


    Defendemos que uma ao educativa que envolva escola e museu deve focar no apenas das informaes histricas especficas. Ela deve prever o uso de conceitos histricos e a aplicao de procedimentos de pesquisa. Deve ainda promover a sensibilizao dos estudantes sobre o papel dos museus como lugares de memria na sociedade contempornea. Estas atividades de ensino devem mobilizar os estudantes para as necessidades de aprendizagem disciplinar, mas tambm para as possibilidades de fruio presentes no interior de qualquer museu e assim possibilitar o enriquecimento cultural dos estudantes.
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      Resumo

      O texto aborda alguns aspectos do discurso curricular para o ensino de Histria escolar produzido a partir da dcada de 1970 do sculo XX, no qual se entrecruzam contribuies de saberes provenientes de diversos campos do conhecimento, e de como tal discurso  apropriado pelos professores e transformado em saberes ensinveis por meio da distribuio do currculo em contedos de ensino. Para isto, buscamos articular o saber histrico escolar a diferentes instncias de produo: No mbito das polticas educacionais, da qual sobressai o currculo como produo elaborada em diferentes esferas por processos de reinterpretao do texto curricular; da disciplina Histria como componente do currculo escolar e como saber simultaneamente construdo para a escola e pela escola, nesse estudo analisados sob a perspectiva da cultura escolar. Noutra interface, abordamos algumas facetas das prticas dos professores, vistas nesse estudo como resultantes de um complexo processo, no qual comparecem tanto os saberes provenientes da sua formao acadmica, quanto outros, advindos da sua experincia docente. Nessa perspectiva, consideramos a atuao do Estado como formulador de polticas pblicas determinante para a concretizao da(s) sua(s) proposta(s) curricular(es) no mbito da escola por meio de diferentes mecanismos: seleo e organizao dos contedos nos programas de ensino, prescrio de procedimentos de ensino, promoo de avaliaes externas e processo de seleo do(s) livro(s) didtico(s), entre outros. Entretanto concordamos com Marin e Sampaio (2004), quando estas afirmam ser fundamental inserir os professores no processo de formulao das reformas curriculares propostas pelo Estado para que estas sejam bem sucedidas.


      Palavras-chave: Currculo. Reformas curriculares. Ensino de Histria. Prticas de professores. Cultura escolar.

    


    
      HISTORY TEACHING: curricular policies, school culture, knowledge and teaching practices


      
        Abstract

        The text discusses some aspects of the curricular speech for the teaching of History at school, produced from the 1970`s of the twentieth century, in which contributions of knowledge coming from different fields were crossed and the way such speech is made proper by the teachers an transformed into teachable knowledge by means of the suitable distribution of the curriculum in contents for teaching. To do so, we try to articulate the school historic knowledge to different instances of production: as regards to educational policy, from what we point out the curriculum as elaborated production in different aspects by reinterpretation process of the curricular text, of the subject History as a school curricular component and as a kind of knowledge simultaneously constructed for the school and by the school, here analyzed under the school culture perspective. In another interface, we discuss some aspects of teachers practices seen in this study as a result of a complex process, in which the academic knowledge as well as other kinds of knowledge resulting from teaching experience are present. Under such perspective, we consider the action of the State as formulator of public policies as determinant for the concretization of its curricular proposal(s) in the school scenario through different mechanisms: selection and organization of teaching programs contends, teaching procedures prescriptions, external evaluation promotion and didactic book(s) selection processes, among others. However, we agree with Marin & Sampaio (2004) on that the inclusion of teachers in the process of curricular reforms proposed by the State is fundamental for their success.


        Key words: Curriculum. Curricular reform. History teaching. Teacher`s practice. School culture.

      

    


    Focalizando questes


    As caractersticas peculiares de uma pesquisa de tipo etnogrfico, na qual o objeto de estudo, no caso em questo a escola e os professores de Histria pesquisados sofrem um permanente processo de construo-reconstruo (EZPELETA e ROCKWELL, 1989) proporciona capturar no cotidiano escolar a heterogeneidade das prticas desenvolvidas pelos seus diferentes sujeitos. Outro aspecto importante presente nos estudos de campo  o de permitir ao pesquisador reconhecer nos interstcios do cotidiano escolar a possibilidade de construo de outras narrativas, na qual intervm sujeitos at ento apagados nas narrativas que colocam o Estado como principal protagonista do processo de construo da escola na modernidade.


    Por outro lado, estudos de tipo etnogrfico, pela multiplicidade do observvel e pela dificuldade do pesquisador apreender no singular de cada acontecimento cotidiano a totalidade histrica, dificultam articular o observvel no cotidiano escolar a outros nveis da vida social. Essa dificuldade tambm se apresentou durante o processo de pesquisa que resultou na elaborao da minha Dissertao de Mestrado[1], realizada em uma escola da Rede Municipal de Ensino da cidade de So Paulo, que teve como fio condutor inventariar e analisar as prticas dos professores de Histria desse ano/ciclo de escolaridade e relacion-las a alguns aspectos culturais da escola e da esfera extraescolar intervenientes nessas prticas.


    Ao pesquisar tais prticas, sobressaram questes que por diferentes motivos deixaram de ser investigadas ou foram tangenciadas, a exigir novas incurses aos registros produzidos durante esse processo de pesquisa, de maneira a articular o observvel no cotidiano escolar e nas prticas dos professores pesquisados a determinantes provenientes de outras instncias  o Estado, a produo acadmica e o mercado de livros didticos, entre outros.


    A primeira questo diz respeito  necessidade de articular o currculo como objeto histrico  trajetria da Histria como disciplina escolar, pois os estudos das produes sobre o Ensino de Histria em relao ao currculo revelaram que em linhas gerais o currculo  apresentado como um suporte para o estudo da trajetria dessa disciplina e no como parte constitutiva dessa trajetria; a segunda diz respeito  necessidade de articular a questo do currculo  cultura escolar, de maneira a apreender o sentido das prticas escolares, em especfico mapear a cultura que permeia os saberes dos professores em relao ao currculo e  Histria como disciplina desse currculo, entendendo que este  portador de um conhecimento construdo para a escola (dimenso externa) e pela escola (dimenso interna); a terceira surge da articulao entre o currculo (dimenso interna e externa), a cultura escolar e a mobilizao dessas duas instncias pelo professor por meio da organizao de atividades de ensino, nas quais os saberes histricos so distribudos aos alunos via contedos de ensino.


    A abordagem em torno do tema ensino de Histria nos impe de sada reconhecer que embora o saber histrico percorra diversos circuitos de produo-consumo, por meio de propostas curriculares, livros didticos e nas escolhas dos temas e fontes que circulam pelo mundo da escola, ao menos desde a dcada de 1980, isto por si s  insuficiente para proporcionar um dilogo frutfero entre esse(s) saber(es), a didtica docente e a cultura escolar na qual os professores de Histria do ensino bsico esto imersos. Evidente que nesse perodo o campo passou por um processo de significativo adensamento, resultante de novas pesquisas apresentadas nos Encontros de rea (Encontro Nacional de Pesquisadores do Ensino de Histria, e Encontro Nacional Perspectivas do Ensino de Histria), e Simpsios Nacionais promovidos pela ANPUH  Associao Nacional de Histria, e Simpsios Regionais promovidos pelas sees locais, entretanto,  preciso tambm articular a produo historiogrfica ao ensino de Histria, de maneira a problematizar o processo de produo-reproduo do saber histrico escolar.


    Estas questes aparecem no texto que segue, dispostas em trs unidades a servir de suporte argumentativo em torno do qual se desenvolve a narrativa na qual as prticas dos professores ocupam posio central.


    Longe de esgotar o tema, pretendo contribuir ao debate sobre a possibilidade de se construir conhecimento histrico escolar a partir da reflexo sobre o papel das instituies e sujeitos envolvidos nessa construo  professores e estudantes do ensino bsico, pesquisadores, formuladores de polticas pblicas, entre outros.


    Currculo e ensino de Histria


    
      Uma histria do currculo no deve tampouco cair na armadilha de ver o processo de seleo e organizao do conhecimento escolar como um inocente processo epistemolgico em que acadmicos, cientistas e educadores desinteressados e imparciais determinam, por deduo lgica e filosfica, aquilo que melhor convm ensinar s crianas, jovens e adultos. (SILVA, 1995)
    


    Das diversas instncias de organizao do cotidiano escolar, o currculo[2], por causa do seu carter institucional se constitui referncia fundamental na construo das prticas escolares. Baliza as intervenes do Estado no mbito da escola por meio das polticas pblicas direcionadas ao controle estrutural do sistema educacional, corporificado nos programas de ensino e nos contedos programticos. Tambm norteia a produo do material didtico que serve de suporte ao trabalho docente entre os quais sobressai o livro didtico, instrumento influente de interveno no cotidiano escolar (CASSIANO, 2004).


    Estudo desenvolvido por Hamilton (1992) refaz a trajetria do termo curriculum. De acordo com as fontes estudadas por este autor, o termo latino curriculum significava literalmente pista de corrida. O processo de apropriao desse termo para uso educacional emergiu na confluncia de vrios movimentos sociais e ideolgicos do sculo XVI europeu (p. 47). Posteriormente, num processo cumulativo, o termo curriculum foi ampliado para englobar as novas caractersticas de ordem e de sequncia da escolarizao do sculo XVI (p. 47), dos quais sobressaiu o ensino simultneo, a introduo de divises em classes e a vigilncia mais estreita dos alunos; e, (...) o refinamento dos contedos e dos mtodos pedaggicos (p. 47). Dessa maneira, esse crescente processo de escrutnio e controle externos se articulou ao processo de reconfigurao da pauta educacional para atender  ampliao da demanda por escola de setores sociais vinculados  Reforma, que, via escolarizao municipal retiravam a educao da jurisdio da Igreja (catlica), e evangelizavam as crianas, independente de gnero ou posio social.


    Para Goodson (2002), o currculo escolar  um artefato cultural que atua como instncia normatizadora dos discursos sobre o processo de escolarizao pelo qual o Estado determina quais conhecimentos devem ou no fazer parte do processo de ensino. Entretanto, o processo de imposio de um determinado padro normativo ao currculo escolar pelo Estado  permeado por fatores de ordem diversa, que vo da correlao de foras entre os diversos sujeitos envolvidos e ou contemplados na sua fabricao, pela sua trajetria pelo complexo aparato institucional dos sistemas educativos, passando pela compreenso e ou adeso  proposta estatal por estes sujeitos.


    O discurso curricular enquanto instncia ordenadora das prticas escolares atinge at o insuspeito espao arquitetnico da escola e a noo do tempo, cujo transcurso marca a rotina escolar. Estudo desenvolvido por Viao Frago e Escolano (2001) aponta a correspondncia entre arquitetura dos prdios escolares da Espanha no sculo XIX e o currculo escolar. Segundo os autores, a escola tal qual a conhecemos atualmente  uma das mais importantes instituies da modernidade, e simultaneamente, instituidora da cultura moderna. Essa dupla funo  cumprida por meio do currculo como um programa de ensino e de sua distribuio em referncias espao-temporais. Assim, a construo e os objetos que decoram o ambiente, no qual se destaca o relgio pendurado na parede indicam novas modalidades de organizao do processo de escolarizao, e por extenso, a alterao das formas de percepo do tempo e do espao na vida cotidiana.


    Numa outra via de abordagem as possibilidades analticas oferecidas pelos estudos culturais apontam para a necessidade de reconfigurao dos discursos curriculares mediante a insero de marcos tericos que destacam a complexidade das polticas e das relaes de poder que as constituem e pela interpretao da esfera da cultura como no saturada por determinaes econmicas (LOPES, 2006, p. 5).Uma das perspectivas de interlocuo com os estudos culturais  a de considerar o texto curricular como prtica discursiva e de enunciao, na qual os sujeitos e os significados de suas prticas so construdos na medida em que so mencionados, posicionados e representados discursivamente (FRANGELLA, s/ data). Nesse sentido, o discurso curricular refere-se aos processos pelos quais o currculo percorre o circuito enunciao  aplicao  enunciao, sendo que nesse circuito ele se constitui como artefato social.


    Consideramos, contudo, importante explicitar que a incorporao da abordagem cultural aos estudos do currculo est longe de significar o abandono das perspectivas que realizam a crtica s relaes assimtricas de poder expressas no discurso curricular, e que possibilitam a sua captura e controle social pelo Estado e pelas comunidades epistmicas (LOPES, 2007).


    A compreenso de que o currculo  um territrio marcado pelas disputas em torno do direito de dizer o que  socialmente importante como discurso educacional, e de que o Estado por meio da formulao de polticas pblicas para a educao busca se apropriar do discurso curricular, cuja gesto se d por um lado, mediante a mobilizao do seu aparato burocrtico, e por outro lado, pelos prprios profissionais do ensino, pode permitir uma anlise em retrospectiva das lutas travadas pelas classes e grupos em desvantagem econmica e social em torno da sua representao no currculo escolar.


    No caso especfico do currculo para o ensino de Histria, no Brasil, nos nveis fundamental e mdio[3], os anos 1980-90 foram prenhes na produo de propostas curriculares em diversos Estados e Municpios[4]. Essas propostas tiveram alguns traos comuns, entre os quais ressaltamos: o seu carter poltico, pois se apresentavam em contraposio  reforma educacional implementada atravs da Lei 5692/71, imposta pela ditadura militar, que substituiu o ensino de Histria e Geografia pelo de Estudos Sociais; o seu carter ecumnico, pois na sua formulao envolveram-se acadmicos, entidades classistas, professores da educao bsica e em alguns casos, at mesmo representantes de pais e alunos, caso da reforma curricular apresentada pela Secretaria Municipal de Educao de So Paulo; a ruptura em relao aos paradigmas vigentes para o saber histrico escolar e o ensino da disciplina nos referidos ensino fundamental e mdio, refletindo o processo de discusso sobre a renovao do conhecimento histrico a partir dos estudos desenvolvidos por historiadores vinculados a diferentes tendncias historiogrficas.


    Assim, as reformas curriculares dos anos 1980-90 incorporaram a preocupao com um ensino de Histria que superasse a memorizao dos contedos e unicidade de discurso. Ao invs da Histria dada, a aula, para o professor e os alunos passava a ser considerada um momento privilegiado da investigao histrica. A esse respeito, Fenelon (2000, p. 135), coloca em relevo o protagonismo do professor nessas propostas, visto que existe um conhecimento que se quer construir, produzir, dentro das possibilidades, e o professor deve ser incentivado a buscar suas definies em conjunto com seus alunos.


    O ingresso desses novos personagens no cenrio educacional, mediante as proposies contidas nas reformas curriculares contriburam para a redefinio dos contedos e mtodos de ensino e tambm do papel dos sujeitos envolvidos na produo-reproduo do saber histrico escolar, gerou reaes que ultrapassaram as fronteiras do campo Ensino de Histria. Em especfico no seu recorte escolar, o debate sobre o qu e para qu ensinar envolveu em acalorados debates historiadores de ofcio, imprensa, sindicatos de professores, associaes de carter cientfico como a ANPUH  Associao Nacional de Histria e autoridades educacionais, entre outros, conforme podemos verificar em diversos estudos sobre o tema (PALMA FILHO, 1989; RICCI, 1999; MARTINS, 1998; FONSECA, 2001).


    Esse processo de lutas travadas pelos diversos setores da sociedade  organizaes de classe, partidos polticos, e tambm indivduos em torno da questo da educao deixou profundas marcas na memria educacional brasileira impedindo o seu apagamento por grupos poltico-econmicos interessados em afastar as polticas educacionais do debate pblico, de modo a atrofiar a prpria ideia de educao como sendo parte de uma esfera poltica na qual seus meios e fins so publicamente debatidos (APPLE, 1999, p. 186).


    Reformas curriculares e ensino de Histria


    
      Contar  muito dificultoso. No pelos anos que se passaram. Mas, pela astcia que tem certas coisas passadas  de fazer balance, de se remexerem dos lugares. Joo Guimares Rosa
    


    Nas duas ltimas dcadas do sculo XX foram realizadas reformas curriculares em diversos estados e uma reforma curricular em nvel nacional, os PCNs - Parmetros Curriculares Nacionais[5].


    Ancoradas nas contribuies oriundas das cincias da educao e nos novos paradigmas do conhecimento histrico, estas reformas propuseram incorporar ao ensino de Histria no ensino fundamental e mdio, inovaes nos seus mtodos de ensino e na construo de novos sentidos para o discurso histrico, a partir da introduo de novas abordagens, problemas, e objetos inspirados em historiadores com diferentes perspectivas de explicao histrica.


    Entretanto, como bem observou Abud (2007, p. 113), temos que considerar que reformas educacionais nem sempre se traduzem por mudanas no cotidiano escolar, visto que este  permeado por um conjunto de prticas vinculadas  cultura escolar, tanto no mbito especfico da escola, quanto s outras instncias pelas quais o saber histrico e o saber escolar circulam. A esse respeito, a autora tambm observa que o conhecimento histrico escolar, ainda carrega as marcas do seu processo de constituio, para o qual a cincia de referncia foi determinante, sendo uma das suas principais caractersticas demarcar os lugares destinados  produo e consumo do conhecimento histrico e seus pressupostos terico-metodolgicos.


    Nesse processo de constituio da disciplina escolar predominam alguns traos epistemolgicos,


    
      - o estudo das fontes oficiais; - a elaborao de rigorosos mtodos de anlise, codificados no final do sculo por Langlois e Seignobos; - a certeza de que s a ausncia de fontes limita o conhecimento do passado; - a narrativa cronolgica como nica maneira de escrever a Histria; - a Histria  uma cincia, com mtodos prprios e meios de verificao; a Histria  uma cincia que estuda um passado exterior ao pesquisador, que assim pode encar-lo com toda objetividade (op. cit., 2007, p. 109-110).
    


    Ainda de acordo com a autora, o peso dessa tradio eurocntrica, factual e presa a narrativa cronolgica foi minimizado nas reformas curriculares realizadas ao longo dos anos 1980, retornando com fora no final do sculo XX, no bojo dos processos de reformas educacionais realizados em diversos pases em decorrncia da globalizao econmica. As injunes de instituies globais e ou multilaterais como o FMI, Banco Mundial, BID, UNESCO e outras na formulao das polticas pblicas e nestas, das polticas educacionais foram focalizadas nos estudos desenvolvidos por Lopes (op. cit., 2007).


    Por sua influncia na esfera da cultura e da educao, o processo de globalizao desafiou os estudiosos do campo educacional a construrem modelos de anlise que pudessem dar conta de explicar os processos pelos quais se deu a reconfigurao do sistema educacional em escala mundial, e em especfico no Brasil, dos anos 1990 at o presente. A necessidade de analisar e interpretar o contedo das reformas do Estado e nestas, as reformas educacionais provocou um boom nas pesquisas sobre esse tema.


    Uma das mais importantes intervenes dos formuladores dessas reformas se deu por meio de mudanas na estrutura do currculo, considerado de mbito estratgico para o sucesso dessas reformas. Segundo Casassus (2001), o currculo passou a ser operacionalizado em dois nveis: no nvel central (nacional) ele  definido quanto aos seus marcos gerais e nos nveis descentralizados - regional e local[6], sofre adaptaes, de maneira a estar de acordo com as caractersticas de cada sistema de ensino e de cada escola.


    Embora concorde com as afirmaes de Casassus quanto a posio estratgica do currculo no mbito das reformas educacionais, Goodson (2006) alerta para os efeitos indesejveis dessas reformas na constituio cultural e identitria dos sujeitos que compartilham o processo educacional, notadamente no interior da escola, nas quais o Estado passou a intervir atravs de programas de gesto escolar e desenvolvimento de alguns contedos, estratgias e prticas pedaggicas articuladas  cultura (da escola).


    Assim, nas ltimas reformas educacionais/curriculares, particularmente nos casos dos PCNs e na ltima reforma curricular empreendida pela Secretaria Estadual de Educao de So Paulo e nas Orientaes Curriculares (2007) e Programas de interveno propostos pela Secretaria Municipal de Educao da cidade de So Paulo essa articulao entre os nveis central e descentralizado aparece com bastante nitidez quando observamos que o Estado reserva para si um conjunto de decises estratgicas como a avaliao do desempenho dos alunos, e do coletivo escolar de carreira pblica  direo, coordenao, professores e demais funcionrios; a criao de um currculo de base comum e a utilizao de Programas compensatrios[7]. Por outro lado, o Estado faculta  gesto e ao coletivo escolar a busca de solues para combater o rendimento escolar abaixo das expectativas ou a evaso dos alunos, e at mesmo a adequao da estrutura fsica da escola e compra de equipamentos por meio do aporte de verbas para as escolas.


    No caso do currculo de Histria para os nveis fundamental e mdio, conforme observa Abud (2007, op. cit.), o processo de construo curricular nos PCNs correspondem ao padro descrito no pargrafo anterior, e que conforme observado nesta anlise, repete-se na reforma curricular em curso na rede de ensino do Estado de So Paulo e nas Orientaes curriculares emanadas da Secretaria Municipal de Educao da cidade de So Paulo. Prevaleceu na formulao destas propostas curriculares o critrio de valorizar os saberes originados no mbito acadmico ou nos rgos de planejamento em detrimento da discusso de uma proposta mais abrangente, envolvendo tambm entidades que congregam os profissionais do campo como a ANPUH/Associao Nacional de Histria, e principalmente os professores do ensino fundamental e mdio.


    Essa assimetria em prejuzo dos professores desses nveis de ensino recoloca na ordem do dia a questo da separao entre aqueles que supostamente pensam o conhecimento histrico nas suas bases epistemolgicas, localizados no campo acadmico e nas esferas de deciso do Estado, por exemplo, e os professores encarregados de transmitir esse conhecimento aos alunos do ensino fundamental e mdio. Dessa maneira, o retorno a essas relaes assimtricas perpassa o currculo, mesmo que este seja autodenominado documento orientador dos programas de ensino e das prticas dos professores.


    Do currculo para os manuais e livros didticos, tais orientaes, devido  importncia que estes tm no planejamento das aulas e nas prticas dos professores assumem a condio de documento prescritivo, determinante para as aes dos professores nas atividades de planejamento, ensino, e at de estudo. O peso excessivo que as orientaes curriculares e o livro didtico tm nas decises dos professores em relao ao planejamento e execuo das suas atividades de ensino, poderia nos induzir a pensar que estas decises seguem o itinerrio descrito por Chevallard (1991) em relao ao conceito de transposio didtica, no qual prevalece a diferenciao entre saber acadmico e saber escolar, considerados como saberes especficos de natureza e funes sociais distintas, nem sempre evidente nas anlises sobre a dimenso cognitiva do processo de ensino-aprendizagem.


    Entretanto, ao investigar o espao do livro didtico na ao curricular por meio de entrevistas e verificao das prticas dos professores de Histria de uma escola da Rede Municipal de Ensino da cidade de So Paulo (CARVALHO FILHO, 2010)[8], ficou evidenciado que estes professores assumem uma posio ambgua em relao  sua utilizao.


    Tomando como referncia a posio de Bernstein (1996; 1998; 2003), para o qual o livro didtico  simultaneamente um texto curricular e uma produo cultural, no qual sentidos e significados provenientes de diferentes contextos so reinterpretados, considerei relevante nesse estudo entender o livro didtico como um discurso que se efetiva por meio de leituras realizadas por sujeitos diferenciados quanto ao lugar que ocupam no mbito da sua produo e consumo. Para atender s finalidades distintas, postas por estes sujeitos, o livro didtico passa por um processo no qual as orientaes curriculares, a produo acadmica, interesses do mercado editorial e elementos da cultura da escola na qual o livro est inserido contribuem para que este sofra um processo de recontextualizao, no qual os discursos destes sujeitos so hibridizados.


    Dessa maneira, foi possvel compreender que a ambiguidade presente na posio dos professores pesquisados quanto ao livro didtico decorria do lugar que ocupavam no processo de construo do saber histrico escolar, o que ficou patente quando admitiram buscar subsdios para as suas prticas nas orientaes contidas nos documentos oficiais (currculo) e nos manuais didticos, ao mesmo tempo em que minimizam sua importncia ao afirmarem procurar adequ-los s condies especficas da escola na qual ensinam.  Subjacentes s falas dos professores pesquisados emergem com fora elementos da cultura escolar como fator determinante no processo de transmisso do saber histrico do professor para o aluno.  por meio da cultura escolar que o saber histrico produzido tanto na esfera acadmica, quanto nas orientaes curriculares e na produo do livro didtico  recontextualizado e hibridizado no mundo da escola (BERNSTEIN, op. cit.). Isso ocorre mediante processos de reinterpretao do currculo de maneira a que este seja pedagogizado, isto , transformado num saber ensinvel para alunos de uma faixa etria, ano/ciclo escolar e condies culturais e socioeconmicas especficas  cultura da escola e  turma de alunos/classe.


    Na contramo das teorias reprodutivistas, que colocavam a escola como lcus da reproduo de prticas sociais originadas em contextos extraescolares, os estudiosos da cultura escolar (FORQUIN, 1993; VIAO FRAGO, 1998) consideram-na como portadora de uma cultura prpria, gerada pela articulao entre fatores de ordem extra e intraescolares. Sob essa perspectiva, a escola reelabora em seu interior a cultura extraescolar e simultaneamente elabora uma cultura prpria, caracterizada por um conjunto de regras, normas e conceitos. Nesse sentido, focalizar a escola como organizao singular  fundamental para podermos investigar os elementos culturais presentes no processo de transmisso do saber escolar, no qual os professores, em especfico os professores de Histria, constituem elemento chave. Portanto, desconsiderar a participao destes professores nos processos decisrios referentes  implementao de polticas pblicas para a educao, em particular como tem ocorrido nas reformas curriculares ora em curso na Rede Estadual de So Paulo e na Rede Municipal de So Paulo, equivale renunciar  possibilidade de construir um discurso pedaggico no qual as prticas dos professores sejam importante componente da reflexo terica do processo de ensino-aprendizagem.


    Ainda na via da cultura escolar, a abordagem em sentido inverso, da disciplina escolar com seus contedos e mtodos para a sua formulao como componente curricular, deve tambm ser considerada como importante aspecto para buscarmos compreender a maneira pela qual as prticas escolares e nestas, as prticas docentes foram preponderantes para a constituio das referidas disciplinas escolares, entre as quais a Histria, cuja face visvel so os contedos de ensino, que possibilitam construir o ensinvel (CHERVEL, 1990). A esse respeito, Silva (2007, p. 93), afirma que o melhor ensino de Histria ocorre em dilogos entre o Professor, a escola em que ele atua, o pblico com quem ele trabalha e as instituies deste campo do conhecimento. Nesse sentido, compartilhamos da posio de Marin e Sampaio (2004), as quais consideram a participao do professor nos processos de deciso sobre questes de currculo e ensino, entre outras, fundamental para o sucesso de qualquer reforma curricular preconizada pelo Estado.


    A produo do conhecimento histrico e o ensino de Histria


    O ensino de Histria como um objeto de pesquisa tem como principais caractersticas a diversidade de temas e de problemas, abordados sob diferentes perspectivas terico-metodolgicas. Apesar da disperso em termos dos objetos pesquisados sobressaem algumas linhas de pesquisa que buscam responder a questes relacionadas ao ensino escolar da disciplina. Aos temas tradicionalmente estudados desde a dcada de 80 do sculo XX: livro didtico, anlise dos currculos de Histria, formao de professores, Histria do Ensino de Histria (ZAMBONI, 2007, p. 11), firmam-se novos temas e linhas de pesquisa, alargando o campo.


    Conforme foi possvel verificar mediante o exame dos resumos dos trabalhos apresentados nos ltimos Encontros e Simpsios[9] reunindo pesquisadores do campo Ensino de Histria, novos temas esto a emergir como decorrncia das discusses sobre a natureza do conhecimento histrico escolar e seu reposicionamento em face das demandas postas pelas transformaes da sociedade contempornea, a exigir novas reflexes a respeito do sentido de conhecer, pesquisar e ensinar Histria e do lugar do conhecimento histrico no mundo contemporneo.


    Na vertente de trabalhos relacionados s novas temticas, esto situados aqueles que discutem a incorporao de novas tecnologias e linguagens ao ensino de Histria, por exemplo, com a utilizao das tecnologias digitais como ferramenta de aprendizagem dos alunos ou as discusses de gnero no ensino de Histria. Noutra vertente, ainda que recente, podemos situar os trabalhos dedicados aos estudos sobre Histria e cultura(s) africana(s) e afro-brasileira(s) na educao escolar ou aqueles relacionados ao ensino de Histria nos primeiros anos de escolarizao e mais recentemente, a histria dos povos indgenas. Essas duas vertentes temticas tm em comum a preocupao de relacionar o objeto pesquisado  Histria do ensino de Histria e  didtica da Histria escolar, num movimento no qual o currculo escolar, e em especfico o currculo para o ensino de Histria nos nveis Fundamental e Mdio sofre um processo de ordenamento-reordenamento nas suas diversas dimenses.


    No podemos deixar de mencionar que as vicissitudes por que passou a disciplina, desde a sua introduo nos currculos escolares dos diferentes nveis do ensino bsico, a partir do sculo XIX, decorre da sua posio estratgica para a construo de um discurso afirmativo da identidade nacional no qual esteve presente, entre outros aspectos o carter pedaggico da formao do cidado (BITTENCOURT, 1990; FONSECA, 2001; MARTINS, 1998; CIAMPI, 2000), entre outros.


    Ao refletir sobre a constituio do tema Ensino de Histria como campo especfico, Cerri (2007) localiza o itinerrio da Histria como saber escolar na articulao entre a histria da prpria disciplina com a didtica, na qual a situao da disciplina no tempo presente pode e deve ser melhor compreendida mediante o conhecimento de sua insero no tempo. Em outras palavras, a Histria do ensino de Histria  a Didtica da Histria pensando historicamente (p. 60).


    A essa reflexo poderamos ainda acrescentar que esse movimento de constituio da Histria como disciplina escolar se insere numa concepo mais abrangente de currculo, o currculo em ao por meio da atividadedo professor e dos seus alunos, processo pelo qual a Histria adquire a sua forma escolar.


    Ensino de Histria: Entrecruzando polticas curriculares, saberes e prticas


    
      A professora adota um livro de Histria do Brasil, de perguntas e respostas, ou escreve no quadro negro as perguntas e as respostas, e os alunos as copiam em seus cadernos. A professora d algumas explicaes a respeito de palavras desconhecidas, e depois, nas provas mensais ou nos exames, a criana deve saber responder aquelas questes ou outras semelhantes (...) o aluno memoriza perguntas e respostas, talvez para a vida inteira, mas o nico esforo que faz  ligar a pergunta  sua resposta.

      (...)

      Entre os alunos, a Histria no  bem vista e, no mnimo, no lhe descobrem utilidade. Os jovens escrevem, quando escrevem, dirios e planos. As memrias e as reconstrues do passado so preocupaes estranhas ao adolescente (LEITE, 1969, p. 52 e 123).
    


    Em estudo pioneiro sobre o ensino de Histria, Leite (op. cit.), cita como exemplos de permanncia no trabalho do professor, o recurso  memorizao, cpia do ponto no caderno e manuseio inadequado do livro didtico.


    Ao criticar a permanncia desse modelo, calcado na repetio e na narrativa factual, a autora ps em questo o papel do professor e as suas relaes com o mundo social e com o conhecimento, e por extenso, ainda que de modo indireto, o papel da escola e do currculo escolar proposto para o ensino da disciplina, preso  histria tradicional, denominada positivismo histrico.

    Da crtica a esses aspectos da atuao do professor [a autora] passa a apresentar sugestes didticas a serem aplicadas em situaes circunscritas a um perodo, no horrio escolar e com possibilidades de realizao na sala de aula (op. cit., p. 151).


    Entre as diversas sugestes em busca de orientar o professor na sua prtica a autora propunha a utilizao de recursos didticos no tradicionais para a poca, como o rdio, televiso, jornal, cinema e revistas junto  populao adulta e juvenil das escolas, pois vislumbrava nesses meios de comunicao de massas possveis ferramentas para a difuso do saber histrico escolar, concretizado na sala de aula mediante a apresentao de textos literrios, projeo de filmes, e msicas de poca. Para o estudo da Histria local propunha utilizar guias literrios e revistas de turismo.


    Outra preocupao manifestada pela autora referia-se a necessidade de renovar a pesquisa histrica com a introduo de novas abordagens, problemas e objetos, de maneira a propiciar a renovao do conhecimento histrico e do ensino de histria nos nveis Superior, e Fundamental e Mdio, equivalente 1 e 2 Graus. Decorrente dessa posio defendia que o professor de histria necessita articular ensino com pesquisa, nos diferentes nveis e processos de ensino-aprendizagem, de maneira a superar a dicotomia saber acadmico-saber escolar / ensino-pesquisa / produo histrica nos cursos de ps-graduao-consumo da produo histrica no ensino bsico.


    Apesar de ocupar espao cada vez maior nas discusses realizadas nos GTs sobre o Ensino de Histria, e de ser pauta constante nos Simpsios e Encontros destinados  divulgao de pesquisas concludas ou em andamento, a incorporao desses questionamentos e proposies ao trabalho didtico-pedaggico do professor da disciplina no ensino bsico permanece um desafio a ser superado.


    Subjacente a esse desafio estava o de definir o estatuto da Histria como disciplina escolar e suas aproximaes e distanciamentos em relao ao saber histrico produzido pelos historiadores, sua insero no currculo escolar dos nveis Fundamental e Mdio, e o papel de docentes e alunos no seu processo de reelaborao; os primeiros mediante a mobilizao dos saberes da experincia profissional (NOVOA: 1995), e os segundos por meio da realizao das atividades de ensino.


    Pesquisa de tipo etnogrfica na qual busquei investigar o sentido das prticas utilizadas pelos professores de Histria nas atividades de ensino, desenvolvida em uma escola da Rede Municipal de Educao da cidade de So Paulo (CARVALHO FILHO, op. cit. 2003), trouxe  tona dois aspectos que considero fundamentais para a compreenso das dificuldades enfrentadas por esses profissionais no ensino bsico: o primeiro, de natureza acadmica, diz respeito ao conhecimento desses professores em relao  produo do campo histrico, tanto nas suas vertentes da pesquisa histrica propriamente dita, quanto na produo historiogrfica, e em especfico, focalizado na escola; o segundo, ao qual denomino saber histrico escolar, apesar de tambm estar relacionado ao mbito acadmico mediante a formao para a docncia ultrapassa esta, pois requer do professor mobilizar no espao escolar saberes provenientes de diversos campos do conhecimento e tambm da sua experincia como docente.


    Assim, os dados coletados nessa pesquisa evidenciaram a necessidade de se estabelecer a articulao entre a produo historiogrfica e o ensino escolar de Histria, de maneira a problematizar o processo de produo re-produo do saber histrico escolar, no qual esto envolvidos diversos sujeitos  historiadores de ofcio, especialistas em currculo, historiadores da educao, professores e alunos, entre outros.


    Em relao ao(s) professor(es), a pesquisa tambm mostrou que em sua prtica(s) cotidiana(s) comparecem saberes da Histria, saberes pedaggicos e saberes da experincia, sendo que a frequncia desses diversos saberes no transcurso das aulas est relacionada a aspectos da cultura escolar: a maneira pela qual o(s) professor(es) planejava sua(s) aula(s)(organizao dos alunos na sala de aula, tipo de atividade, materiais didticos disponveis, etc.), conduta dos alunos em relao s normas e regras (combinadas ou impostas), e acontecimentos externos  aula, como por exemplo a interrupo das atividades pelos funcionrios da escola, faltas de outros professores, adiantamento de aulas, entre outros.


    Um importante aspecto a salientar no estudo das prticas dos professores refere-se aos mecanismos de interao/adequao entre o currculo proposto para a disciplina e as finalidades do ensino. Esse processo de adequao  composto por diversas interfaces, sobressaindo elementos da cultura escolar e da didtica. No primeiro caso, a nfase recai no dilogo da disciplina enquanto componente curricular com aspectos internos da organizao escolar e no segundo por meio da captura de elementos do campo pedaggico, em especial da didtica para o interior da disciplina.


    Em sntese, o saber histrico escolar tem sua face visvel na relao professor-aluno, em que o primeiro busca desenvolver determinadas prticas para efetivar o processo de ensino, para o qual mobiliza tanto os saberes estritos ao campo da Histria como disciplina acadmica quanto os pertinentes a sua insero no currculo escolar, e tambm os saberes da experincia, elaborados ao longo da sua trajetria profissional. Segundo Nvoa (op. cit., p. 25), isto ocorre por meio da interao entre as dimenses pessoais e profissionais do professor, permitindo-lhe apropriar-se dos seus processos de formao e dar-lhes um sentido no quadro das suas histrias de vida.


    Podemos reconhecer a existncia desses aspectos nas prticas mobilizadas pelos professores para o ensino, o que nos oferece a evidncia de que estes desempenham um papel ativo na construo do saber escolar, produzido na relao entre os saberes de referncia, sua experincia e sua identidade (pessoal e profissional). Portanto,  preciso conceder uma maior ateno  investigao do(s) percurso(s) de formao desse(s) professor(es), nesse trabalho vislumbrados/abordados como um fenmeno complexo e de longa durao no tempo e em diferentes espaos escolares e no escolares. Ignorar os professores como sujeitos dos processos de produo do conhecimento na implementao das polticas educacionais, tais como nas decises sobre currculos e programas de ensino ou nas propostas de formao em servio equivale a apostar no fracasso destas polticas.


    Nesse sentido, considero que a investigao do percurso(s) de formao dos professores numa perspectiva que leve em considerao as diferentes instncias onde essa formao ocorre nos oferece a possibilidade de ruptura com abordagens que isolam o professor dos contextos nos quais seus saberes  seu saber histrico e seu(s) saber(es) sobre o ensino so produzidos.

    Considerando que esse problema precisa ser melhor investigado e de que esse texto tem somente a inteno de contribuir para a discusso e compreenso do sentido das prticas dos professores de Histria do ensino bsico em relao ao seu percurso de formao, apresento algumas questes que possam tornar possvel estabelecer um frtil dilogo entre essas prticas e os processos que a constituram como saber histrico escolar:


    1) Proceder  historicizao do processo de circulao entre as diversas instncias de produo-reproduo do saber histrico escolar intervenientes na sua configurao como disciplina escolar desde sua implantao nos currculos das escolas no sculo XIX. Esse processo pode ser apreendido tanto pelo estudo das permanncias e rupturas epistemolgicas que a disciplina sofreu em diferentes situaes, quanto no estudo da sua trajetria no interior do currculo escolar;


    2) O saber histrico escolar  resultado de um processo de adequao/adaptao da disciplina ao seu ensino [nos nveis fundamental e mdio]. Cabe, portanto, investigar de que maneira isso corre, se existem modelos de adequao/adaptao ou se essa adequao/adaptao est em relao com as condies especficas de uma rede de ensino, escola, localidade, clientela, entre outros aspectos;


    3) O saber histrico escolar tem como uma das suas principais instncias de elaborao o mundo da escola. Portanto, estudar as organizaes escolares, isto , a(s) cultura(s) escolar(es) como instncia(s) de elaborao de saberes educativos  essencial para conhecermos a maneira pela qual professores e alunos configuram e reconfiguram os saberes histricos em sala de aula mediante negociaes em torno do currculo.
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      ________________________

      [1] Este artigo tem por base os dados obtidos em pesquisa realizada para a elaborao da minha Dissertao de Mestrado, CARVALHO FILHO, R. P. de. Prticas de professores de Histria do 1 Ano/Ciclo II em relao a facetas da cultura escolar. Dissertao de Mestrado. Programa de Ps-graduao em Educao, Poltica e Sociedade da Pontifcia Universidade Catlica de So Paulo, 2003.


      [2] Nesse trabalho a expresso currculo tem um sentido polissmico, abarcando desde os documentos curriculares produzidos pelas instncias estatais at o currculo oculto. Esse ltimo conceito refere-se aos aspectos menos explcitos dos processos de escolarizao, que sem fazer parte do currculo oficial, explcito, contribuem, de forma implcita, para aprendizagens sociais relevantes (SILVA: 2010, p. 78).


      [3] A denominao ensino fundamental e mdio, utilizada nesse trabalho est de acordo com a utilizada no texto da Lei n 9394, de 20/12/1996, que prev no Art. 21  A educao escolar compe-se de: I  educao bsica, formada pela educao infantil, ensino fundamental e ensino mdio; Cabe tambm observar que a Histria como disciplina escolar compe a base nacional comum do currculo escolar nos referidos ensino fundamental e mdio com variaes na sua carga horria e na nfase em orientaes quanto a metodologia de ensino, contedo programtico nas diferentes redes de ensino.


      [4] Nesse trabalho adoto como referncias de reformas curriculares realizadas nos anos 1980-90, a Estado de So Paulo, denominada no meio educacional como  a reforma da CENP em suas diversas verses (comeou a ser discutida em 1986 e teve sua verso definitiva em 1992) e a reforma curricular promovida pela Secretaria Municipal de Educao de So Paulo, denominada Movimento de Reorientao Curricular (1989-1992).


      [5] Segundo Lopes (2007), nos diversos pases em que foram implantadas mudanas nos sistemas educacionais as expresses reforma curricular-reforma educacional constituem um binmio quase inseparvel. Por sua centralidade no processo educativo as primeiras so vistas quase como sinnimos das segundas.


      [6] No Brasil, equivalente ao nvel estadual e municipal com suas respectivas redes de ensino.


      [7] Um exemplo de programa compensatrio interessante de ser estudado  o PIC  Programa Intensivo do Ciclo I, implementado pela Secretaria Municipal de Educao da cidade de So Paulo. Esse Programa se caracteriza por formar classes com alunos que apresentam um histrico de repetidas situaes de fracasso escolar.


      [8] Nessa anlise, manuais e livros didticos so tratados como categorias que se diferenciam quanto a destinao: os primeiros so dirigidos aos professores e contm orientaes quanto ao seu uso na elaborao dos planejamentos, planos de aula, etc.; os segundos so dirigidos aos alunos e constituem material de estudo.


      [9] Foram examinados os resumos dos seguintes Encontros e Simpsios, sob a direo da ANPUH  Associao Nacional de Histria: XVII Encontro Nacional Perspectivas do Ensino de Histria, e VII Encontro Regional de Histria, realizados respectivamente nos anos de 2009 e 2010 na Universidade Federal de Uberlndia (MG); XVIII Encontro Nacional Perspectivas do Ensino de Histria, ocorrido em 2011, na Universidade do Estado de Santa Catarina; XXVI Simpsio Nacional de Histria (2011), realizado na Universidade de So Paulo.
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      Resumo

      Considerando o fato de a coleo Projeto Ararib: Histria ser uma das mais distribudas pelo PNLD de 2008, as caractersticas que a tornaram uma obra singular e o contexto educacional do incio do sculo XXI, este texto problematiza os aspectos relacionados  constituio,  divulgao e  escolha dessa obra que podem explicar tal sucesso. So apresentadas algumas caractersticas gerais como: a abrangncia da coleo para diversas disciplinas, o objetivo de desenvolver a competncia leitora, a autoria coletiva e o contexto da editora Moderna aps a entrada do grupo espanhol Santillana. Com o intuito de ampliar a discusso, busca-se compreender, alm do objetivo de desenvolver a competncia leitora, a apresentao da coleo no PNLD de 2008, as estratgias agressivas de venda e a autoria coletiva como identidade da coleo. Conclui-se que o sucesso dessa coleo est vinculado a complexas relaes entre as atuais demandas para um ensino de qualidade e os interesses comerciais, bem como entre a constituio de uma ferramenta que busca desenvolver a leitura proficiente e as polticas pblicas que, de certo modo, legitimam os propsitos da coleo.


      Palavras-chave:Histria e ensino. Livro didtico. Projeto Ararib. PNLD. Leitura.

    


    
      FROM ANONYMOUS TO BEST-SELLER: digressions on the success of Project Ararib - Histria in the PNLD of 2008


      
        Abstract

        Considering the fact of the collection Projeto Ararib: Histria to be one of the most distributed by the PNLD of 2008, the characteristics that made it a unique work and the educational context of the XXI century, this text discusses the aspects related to the constitution, distribution and choice of this work that can explain your success. In this sense, some general characteristics are discussed as: the scope of the collection to various disciplines, the objective of developing the reading competence, the collective authorship and the context of Moderna publishing house after the entry of the Spanish group Santillana. In order to expand the discussion, we seek to understand, outside the purpose of developing the reading competence, the presentation of the collection in the PNLD of 2008, the aggressive sales strategies and the collective authorship as identity of the collection. It is concluded that the success of this collection harnesses to complex relationships between the current demands for the quality education and the commercial interests, as well between the creation of a tool that seeks to develop proficient reading and the public policies that, somehow, legitimate the purposes of the collection.


        Key words: History and teaching. Textbook. Projeto Ararib. PNLD. Reading.

      

    


    Introduo


    No ano de 2007, os professores de escolas pblicas, em todo o pas, fizeram a escolha do livro didtico a ser utilizado por mais um trinio. Os valores negociados pelo MEC ultrapassaram a casa dos quinhentos milhes de reais. A editora Moderna foi a maior fornecedora de livros didticos daquele ano, com um volume pouco maior que cento e sessenta milhes de reais[1].


    Dentre as coleções da editora, interessa-nos uma em especial: a coleo Projeto Ararib - Histria. Algumas reportagens jornalsticas do perodo, como a que se encontra no jornal Folha de So Paulo do dia 30 de setembro de 2007, justificam o nosso interesse:


    
      Coleo mais escolhida pelos professores, "Projeto Ararib - Histria", da editora Moderna, ter 5,7 milhes de exemplares distribudos s escolas de 5 a 8 srie em 2008. Deixar para trs os 2,5 milhes vendidos no Brasil pelos seis primeiros volumes de "Harry Potter" e o 1,5 milho do "Cdigo da Vinci". (PINHO; SELIGMAN, 2007)
    


    Com o ttulo compras do MEC fazem annimo virar best-seller, a reportagem indicava que, entre as obras mais vendidas naquele momento, havia se destacado uma coleo estreante em selees do PNLD, mas j figurando entre aquelas com maior nmero de escolhas. Essa evidncia leva a uma questo fundamental: por que essa coleo foi a mais utilizada em escolas pblicas entre os anos de 2008 e 2010?


    Tivemos um primeiro contato com a coleo Projeto Ararib - Histria quando desenvolvemos uma pesquisa cujo objetivo era compreender as prticas de leitura do livro didtico por professores e alunos em sala de aula na cidade de Camb-PR[2]. Nela, os dois professores participantes utilizavam a referida coleo.


    Durante o mestrado[3] encontramos esta coleo novamente e, destes encontros e reencontros, alguns questionamentos a respeito de sua constituio e do trajeto percorrido at tornar-se uma das obras didticas mais escolhidas pelas escolas pblicas, fizeram-se inevitveis. Para alm de elogiar o seu sucesso ou criticar sua abordagem, buscamos compreend-la como um documento histrico. Neste artigo, apresentaremos o recorte da anlise realizada em nossa dissertao que remete  problematizao do processo de construo, divulgao e seleo da referida coleo.


    Quatro caractersticas gerais do Projeto Ararib


    De incio, apresentaremos quatro caractersticas gerais da coleo que a situam histrica e geograficamente nos contextos educacionais e mercadolgicos existentes nos primeiros anos do sculo XXI. So elas, respectivamente: a abrangncia para diversas disciplinas, o seu objetivo principal, a origem do nome e a autoria coletiva.


    A coleo Projeto Ararib foi lanada pela editora Moderna, inicialmente, no ano de 2003. Esta coleo contm quatro volumes direcionados para os anos finais do ensino fundamental. De maneira peculiar, ela foi editada para as disciplinas de Lngua Portuguesa, Matemtica, Cincias, Geografia e Histria. A editora Moderna dispunha de um site no qual, de forma sinttica, apresentava, aos consumidores em potencial, a relao entre as diversas disciplinas contempladas pela coleo e seus objetivos gerais:


    
      O Projeto Ararib oferece s escolas um projeto para contribuir com a melhoria da qualidade do ensino. Um projeto com princpios claros, compartilhados pelos membros da comunidade educativa, que guiam as aes para atingir os melhores resultados. So trs os princpios bsicos do Ararib: Programas especficos em cada disciplina para desenvolver a competncia leitora, programa de atividades, com propostas variadas e em um nvel crescente de complexidade, organizao clara.[4] (JORNAL EDUCAR, 2008, p. 30, grifos nossos).
    


    Um dos objetivos fundamentais desta coleo , segundo os responsveis, o desenvolvimento do que eles denominaram competncia leitora, por meio de uma organizao de contedos clara e sistematicamente projetada para desenvolver tal competncia de maneira complexa, considerando os nveis crescentes de dificuldade para cada ano escolar e as especificidades de cada disciplina. Assim, conclumos que cada conjunto de livros desenvolve aspectos especficos desta competncia leitora, possibilitando o entendimento de que ela ser devidamente desenvolvida com a utilizao de todos os livros em suas respectivas disciplinas. De antemo, destacamos o carter pedaggico e mercadolgico desta proposta que, de um lado, compartimenta e especializa um objetivo geral e, de outro, justifica a escolha de livros de uma mesma coleo para diferentes disciplinas.


    Sobre a origem do nome, nas capas das reimpresses da primeira edio, constatamos que Ararib  o nome de vrias espcies de rvores de grande porte, nativas do Brasil. De acordo com Maria Raquel Apolinrio[5], Escolhemos esse nome porque queramos uma palavra e um objeto identificados com as nossas razes indgenas, alm de a palavra produzir um efeito sonoro que nos agradava (Entrevista, 19/12/2011). Nestas falas, destacamos a necessidade de fortalecer, de certa forma, a identidade nacional na escolha do nome. Essa informao ser pertinente quando contemplarmos, posteriormente, o contexto de produo da obra.


    A respeito da autoria, a coleo Projeto Ararib apresenta outra caracterstica peculiar. Ao contrrio de grande parte das colees publicadas at hoje, em que um autor responde pelos originais ou, em certos casos, existe uma parceria de autores, as obras desta coleo tm um editor responsvel pelo trabalho e uma equipe de profissionais que assina como elaboradores dos originais.

    Por meio de um depoimento presente na tese de Munakata (1997), constatamos que este tipo de relao entre os autores e editores  um dos caminhos para que uma editora obtenha os originais de uma coleo didtica:


    
      Outra origem do original  origem do original  bom, n?   quando a editora elabora internamente um projeto editorial, e com base nesse projeto ela tenta encontrar os autores que seriam capazes de executar o projeto. Sendo assim, a editora, s vezes,  obrigada at a contratar temporariamente o autor. Contratar entre aspas, quer dizer, adiantar dinheiro para que o autor execute esse trabalho. Isso  quando o projeto  feito pela editora e se vai atrs do autor com o projeto pronto.[6] (MUNAKATA, 1997, p. 138).
    


    Na tese de Cassiano encontramos uma entrevista annima, atribuda a uma professora, na poca, editora responsvel da coleo Projeto Pitangu para a disciplina de Lngua Portuguesa, que contribui para a compreenso das relaes entre a editora Moderna e os profissionais envolvidos na criao das colees com projetos editoriais elaborados anteriormente:


    
      No final de novembro de 2001, fui convidada pela editora Moderna para participar da produo de dois livros didticos de Lngua Portuguesa para a 3 e 4 srie do ensino fundamental. Foi dito que os livros seriam produzidos a quatro mos, processo chamado pela editora de obra coletiva com cesso exclusiva de direitos.

      Houve uma conversa inicial para explicao de todo o processo. O modelo a ser seguido era um modelo espanhol de muita aceitao na Espanha e em pases da Amrica do Sul [...]. Coube a mim e  colega com quem produzi os livros: produo, elaborao, seleo e adaptao de textos (alguns em espanhol), atividades, respostas, orientaes didticas, bibliogrficas, indicao de sites ao professor, seleo e sugesto de imagens. O envio de material ocorreu, em sua maior parte, via e-mail. Os pagamentos ocorreram dentro do prazo. Nosso nome, acompanhado de um breve currculo, aparece na 1 contra capa dos quatro livros da coleo, junto com os demais autores, como Equipe de Elaborao. Internamente, no h citao de nosso nome como autoras de alguns textos.[7] (CASSIANO, 2007, p. 176).
    


    Evidentemente, no se trata da coleo analisada neste artigo. Entretanto, pelo fato delas pertencerem  mesma editora e terem sido construdas em pocas prximas, podemos afirmar que este testemunho indica procedimentos semelhantes queles realizados na construo do Projeto Ararib. Acreditamos que o prximo item ser elucidativo a respeito disso.


    Itinerrios de constituio do Projeto Ararib  Histria


    As caractersticas gerais abordadas at o momento referem-se s colees de todas as disciplinas abarcadas pelo projeto. Daqui em diante, restringiremos as anlises  coleo concebida para a disciplina Histria. Como indicando no item anterior, Projeto Ararib - Histria foi produzido sob responsabilidade editorial de Maria Raquel Apolinrio. Ela conta sua trajetria profissional, dentro da editora Moderna, da seguinte forma:


    
      Entrei na Moderna em janeiro de 1996, depois de participar de um processo de seleo para vagas de preparador de textos. Virginia, a gerente do editorial de humanas na poca, teve acesso ao meu currculo, me chamou para uma entrevista, fiz uma redao e outra entrevista com a rea de RH e fui selecionada para a vaga no editorial. Trabalhei neste editorial at 2001, quando a Moderna foi comprada pelo grupo espanhol Santillana. Assim que a compra se concluiu, os espanhis decidiram criar no editorial um ncleo de obras coletivas, que faria o primeiro projeto editorial do grupo no Brasil, o Projeto Pitangu, para as sries iniciais, e eu fui convidada a assumir a disciplina de histria nessa nova equipe. Fizemos o Pitangu e, em 2002, iniciamos o trabalho com o Projeto Ararib. (APOLINRIO, 2011, grifos nossos).
    


    Existem vrios elementos relevantes, para a anlise, nesta fala. Por enquanto,  pertinente ressaltarmos a existncia de relaes entre o Projeto Pitangu e o Projeto Ararib e o fato de a entrevistada trabalhar na editora antes da concepo do projeto. Essas caractersticas demarcam o lugar de atuao da editora responsvel e reforam os argumentos do depoimento que tomamos de emprstimo da tese de Cassiano (2007).


    At o momento, foram lanadas trs edies desta coleo com modificaes significativas: a primeira em 2003, a segunda em 2007 e a terceira em 2010. Alm destas, foram publicadas diversas reimpresses de cada edio com correes e ajustes. A edio que obteve sucesso no PNLD de 2008 tratava-se de uma reimpresso da primeira edio, feita em 2006. Visualmente, sua caracterstica mais marcante  a capa na cor azul, uma vez que as edies anteriores tinham capa branca.


    As mudanas de uma edio para outra esto fortemente ligadas  recepo que a coleo teve entre os professores, como podemos constatar no prprio site de divulgao da obra: O novo Projeto Ararib foi atualizado a partir de entrevistas com professores, trazendo recursos pedaggicos atraentes para potencializar o processo de ensino-aprendizagem (PROJETO ARARIB, 2012). Outro aspecto importante diz respeito s significativas alteraes feitas para a edio do PNLD de 2008. Com os direitos da obra sendo da prpria editora, acreditamos que essas alteraes fossem previsveis e, provavelmente, at planejadas no incio do projeto, uma vez que a sua constituio permite a entrada e sada de pessoas sem que a autoria seja prejudicada e com um mnimo de prejuzo  editora. Ao comentar o processo de constituio da equipe editorial, Maria Raquel Apolinrio fornece indcios importantes sobre este aspecto:


    
      As equipes que fizeram o Projeto Pitangu e depois o Projeto Ararib foram selecionadas, em geral, dentro das prprias editorias de cada disciplina. Os diretores e gerentes que fizeram a seleo levaram em considerao a trajetria dos editores na empresa, os trabalhos feitos, o conhecimento tcnico dessas pessoas e a habilidade que expressavam no apenas em editar textos, mas em criar contedos, elaborar atividades e inovar em propostas editoriais. Ao longo dos anos, vrios editores do ncleo original, responsveis por disciplina, saram da empresa e foram substitudos por novos editores, em geral aproveitados das prprias editorias. Acredito que a rea de histria, hoje, seja a nica em que o editor responsvel  o mesmo desde que o Pitangu nasceu como projeto, em 2001. (APOLINRIO, 2011)
    


    Mesmo com a permanncia da editora responsvel, a variao de profissionais, ao longo da histria desta coleo, representa uma parte das complexas relaes editoriais que permitiram a constituio do Projeto Ararib  Histria  medida que as contribuies de diversos profissionais iam sendo acrescentadas.


    Permanecendo nas diferenas significativas entre as primeiras impresses, direcionadas para as escolas particulares, e a edio formulada para o PNLD, percebemos que, em algumas impresses da primeira edio, a coleo apresentava-se com encadernao espiral e papel couch  com exceo da primeira impresso  enquanto a edio do PNLD apresentava-se como brochura impressa em papel offset. Acreditamos que esta evidncia remeta diretamente aos custos do livro que, no caso da edio para o PNLD de 2008, era menor do que nas impresses anteriores[8]. A segunda e a terceira edies no so em espiral e possuem tamanho maior; modificao, possivelmente, decorrente de uma coleo consolidada no mercado. Notamos que a alterao no tamanho tambm se mostra no layout dessas edies mais recentes que apresentam elementos grficos maiores e uma quantidade significativa de atrativos visuais.


    Para Bittencourt (2008), Munakata (1997), Gatti Jnior (2004), Choppin (2007) e diversos outros pesquisadores, o livro didtico deve ser pensado como mercadoria e, neste caso, entendemos que o principal objetivo dessas alteraes era conquistar mais consumidores. Se considerarmos apenas as especificidades da edio para o PNLD de 2008, as mudanas tm estreita relao com o objetivo principal da editora naquele momento, ou seja, conseguir a aprovao no PNLD e ser adotada pelas escolas pblicas.


    Falando ainda sobre o barateamento da produo de livros didticos, percebemos que os cortes de gastos para impresso da obra foram uma preocupao desde o incio da coleo que, at sua impresso de 2006, foi feita na China.


    Nas falas de Maria Raquel Apolinrio, apresentadas anteriormente, verificamos outro aspecto importante sobre a constituio da coleo Projeto Ararib - Histria. Trata-se das medidas polticas de abertura para o capital estrangeiro durante o governo de Fernando Henrique Cardoso (1995-2002) e dos rumos tomados pela editora Moderna no incio do sculo XXI.


    De acordo com Cassiano (2007), as atitudes tomadas por este governo possibilitaram a entrada de grandes grupos espanhis no pas que adquiriram diversas empresas, inclusive pblicas, acrescentando-se a elas e transformando a Espanha no maior investidor em terras nacionais, entre os anos de 1998 e 2000, juntamente com os Estados Unidos. Neste contexto, vrias editoras brasileiras, fundadas por grupos familiares, foram compradas por empresas estrangeiras. Entre elas est a editora Moderna, adquirida em 2001 pela Santillana, brao editorial do grupo espanhol Prisa (CASSIANO, 2007; SILVA, 2009).


    Outro aspecto importante, nessa discusso, a participao voluntria do Brasil no PISA[9] de 2000, quando obteve, nos resultados gerais, a ltima posio entre trinta e dois pases participantes de uma pesquisa que avaliou, entre outros, o letramento em leitura dos estudantes. Este resultado tornou evidente, para os nossos governantes, que os alunos no sabiam ler  no sentido proposto pelo letramento , informao exaustivamente explorada pelo grupo Santillana, desde sua entrada no Brasil, por meio de encontros denominados Seminrio de Outono que [...] objetivaram debater o Programa Internacional de Avaliao de Estudantes (PISA), assim como analisar o desempenho dos alunos brasileiros nessa avaliao internacional, em que o Brasil participou de forma voluntria, [...]. (CASSIANO, 2007, p. 186).


    Os debates legitimaram a participao do Brasil no PISA porque discutiram os pssimos resultados dos alunos, porm, no trataram das possveis adequaes daquela avaliao  realidade em que vivemos (CASSIANO, 2007). O grupo Santillana, por meio da editora Moderna, divulgou os resultados globais do PISA, no formato impresso, com o livro Conhecimentos e atitudes para a vida  resultados do PISA 2000, publicado no ano de 2003 (SILVA, 2009).


    Nas referncias do Guia e recursos didticos[10] da coleo Projeto Ararib - Histria, ns encontramos a publicao do INEP, intitulada PISA 2000  Relatrio Nacional, na qual constatamos a presena de elementos que fundamentam a constituio da obra:


    
      Sensibilizar os professores das diversas reas para a noo de que o desenvolvimento das habilidades de leitura  um objetivo a ser atingido pela escola nas diversas reas curriculares e de que a especificidade de cada rea curricular oferece oportunidades singulares para o aprimoramento de diferentes habilidades de leitura  um desafio que o Pisa contribui para atualizar. (BRASIL, 2001b, p. 72-73).
    


    Desafio este que a coleo buscava desenvolver nas diversas disciplinas, incluindo a Histria. Mesmo tendo grande contribuio, o PISA no foi o nico instrumento de avaliao da qualidade da educao a influenciar o surgimento do Projeto Ararib - Histria. No incio do sculo XXI, houve uma forte tendncia, por parte de algumas instituies pblicas e privadas, em avaliar e discutir a formao leitora dos alunos que, possivelmente, foram aproveitados pelo grupo Santillana e pela editora Moderna.


    Entre as iniciativas, destacamos o Sistema Nacional de Avaliao da Educao Bsica  o SAEB[11]  promovido pelo INEP. Sendo uma pesquisa realizada desde 1995, ela tem por objetivo [...] subsidiar e induzir polticas orientadas para a melhoria da qualidade da educao brasileira. (BRASIL, 2001a, p.10).


    Na apresentao do instrumento de pesquisa, constatamos sua pertinncia para a anlise da obra didtica porque, na edio de 2001, os testes eram direcionados para as disciplinas de Lngua Portuguesa e Matemtica com nfase na leitura/compreenso de textos.


    A pesquisa  mencionada, no Guia e recursos didticos da coleo Projeto Ararib - Histria, por meio das Matrizes curriculares de referncia, publicadas em 1999, o que evidencia dois aspectos: primeiro, que os problemas apontados nos relatrios, em relao s habilidades necessrias para o desenvolvimento da leitura, serviram de fundamento para o objetivo principal da obra; segundo, que a constituio do conceito competncia leitora pela coleo Projeto Ararib - Histria est, em parte, atrelada a este instrumento de pesquisa que busca avaliar as competncias necessrias para o desenvolvimento da leitura proficiente:


    
      No caso especfico de Lngua Portuguesa, procurou-se, por meio de testes voltados para a compreenso de textos, observar quais as competncias que j foram construdas pelos alunos e quais as que esto em processo de construo, nas diversas sries avaliadas. (BRASIL, 2001a, p. 102).
    


    A segunda pesquisa que merece ateno intitula-se Retratos da leitura no Brasil, realizada, pela primeira vez, entre os anos de 2000 e 2001[12] e, posteriormente, no ano de 2007. Ao contrrio do SAEB, realizado pelo governo, esta pesquisa foi encomendada por instituies particulares. Em sua primeira edio, ela foi promovida pela CBL, SNEL e Abrelivros. Seu principal objetivo era:


    
      [...] identificar a penetrao da leitura de livros no pas e o acesso a eles. Alm disso, tambm buscava: a) Levantar o perfil do leitor de livros; b) Coletar as preferncias do leitor brasileiro; c) Identificar as barreiras para o crescimento da leitura de livros; d) Levantar o perfil do comprador de livros. (INSTITUTO PR-LIVRO, 2008, p. 7).
    


    Na apresentao da segunda edio desta pesquisa, publicada em 2008, percebemos a recorrente preocupao com a formao dos jovens leitores no pas:


    
      Constitui uma resposta institucional  preocupao de especialistas de diferentes segmentos  das reas de educao, cultura e produo e distribuio do livro  pelos nveis de leitura da populao em geral e, em particular, dos jovens, significativamente inferiores  mdia dos pases industrializados e em desenvolvimento. (INSTITUTO PR-LIVRO, 2008, p.4).
    


    Considerando que, da primeira para a segunda edio, mudanas significativas, referentes s iniciativas de incentivo  leitura, ocorreram no pas, reafirmamos que o documento constitui-se em uma forma de divulgao e legitimao da situao constatada no PISA e no SAEB (SILVA, 2009): no ramos um pas de leitores proficientes e isso precisava mudar.


    Alm das pesquisas mencionadas at o momento, existe um documento que tambm menciona a necessidade de desenvolvimento da capacidade de leitura. Trata-se do texto Para formar um pas de leitores: contribuies para a poltica do livro escolar no Brasil, escrito em 2002 por profissionais das instituies ligadas  Abrale e Abrelivros e endereada ao governo de Luiz Incio Lula da Silva (2003-2010) que assumira a presidncia naquele momento. A introduo do documento  fundamental para compreendermos sua pertinncia na constituio da coleo didtica analisada neste artigo. Segundo os autores, o texto:


    
      [...] Exprime [...] a viso de autores, empresrios do livro e profissionais de edio que, antes de expressar apenas interesses, manifestam-se, sobretudo, como cidados brasileiros que podem contribuir para a melhoria da educao e para a formulao de uma adequada poltica para o livro no Brasil. (ABRALE; ABRELIVROS, 2002, p. 3).
    


    Dentre os motivos que justificaram a produo daquele texto, os autores enfatizaram a importncia que a leitura tem na formao de cidados crticos e criativos, reconhecendo a escola como agente fundamental na formao de leitores regulares e conscientes; atriburam ao Estado a obrigao de formar professores capazes de articular estratgias que contribussem para a formao dos leitores, alm de colocar para os novos governantes o dever de fornecer livros de gneros variados para as bibliotecas; assinalaram a necessidade de aprimoramento do processo de distribuio de livros s escolas e avaliaram criticamente o PNLD, desde 1995 at aquele momento, apontando aspectos positivos e reivindicando mudanas.


    Mesmo reconhecendo que este documento mostra-se, principalmente, como uma reivindicao por mudanas na estrutura do PNLD, ele dialoga diretamente com o PISA, com o SAEB e com os Retratos da leitura no Brasil ao ressaltar o contexto preocupante no qual a leitura proficiente  deficitria no Brasil, atribuindo  escola o papel principal de reverter essa situao, uma vez que as famlias no tm, segundo alguns desses documentos, participao significativa no desenvolvimento da compreenso leitora de seus filhos. Os professores receberam, de instrumentos legitimadores dos problemas na formao leitora dos jovens brasileiros, a misso de transformar os alunos em leitores crticos e criativos.


    A coleo Projeto Ararib - Histria surge neste contexto, em que a situao precisava mudar, como uma possibilidade de resolver o problema (SILVA, 2009). A proposta do projeto consiste no desenvolvimento de competncias essenciais em cada uma das disciplinas contempladas pela coleo, o que permite ao livro de Histria definir como meta o desenvolvimento da leitura proficiente nos alunos. Os objetivos da coleo sintetizados na capa da primeira edio, impressa em 2003, fornecem alguns elementos importantes para a compreenso desse engajamento:


    
      Caractersticas da rea

      Ajuda a formar uma idia clara dos acontecimentos.

      Permite entender a Histria em profundidade.

      Desenvolve o juzo crtico e o respeito  diversidade.
    


    
      

      Caractersticas do Projeto

      Programas para desenvolver a competncia leitora.

      Uma organizao clara, que facilita a aprendizagem.

      Atividades para alcanar todos os objetivos.

      (PROJETO ARARIB, 2003)
    


    Percebemos que, alm da nfase nessa competncia leitora, a organizao clara e o desenvolvimento de juzo crtico so aspectos diretamente ligados  preocupao de desenvolver as habilidades de leitura.


    Para concluirmos a anlise dos aspectos relacionados ao contexto de criao, lembramos que a coleo Projeto Ararib insere-se em um conjunto de projetos mais abrangente, no qual esto envolvidos outros pases alm do Brasil. Para citarmos um exemplo, na Espanha, o grupo Santillana lanou, na mesma poca em que a coleo Projeto Ararib foi publicada no Brasil, uma coleo denominada Proyecto los caminos del saber que possui livros para diversas disciplinas, inclusive Histria e Geografia, direcionados para a ESO (Educacin Secundaria Obligatoria), com algumas semelhanas  coleo analisada nesta pesquisa. Dentre as caractersticas gerais, constatamos que ela tambm  de autoria coletiva e possui um editor responsvel  no caso, Enrique Juan Redal  acompanhado de sua equipe. A obra prioriza o aprendizado de competncias, a formao de valores morais e o desenvolvimento da compreenso leitora, objetivos semelhantes aos que encontramos na coleo analisada neste artigo.


    Quando abordamos a justificativa para a escolha do nome, verificamos, pelas falas de Maria Raquel Apolinrio, a importncia de dar ao projeto uma identidade nacional. Possivelmente, esta , dentre todas as particularidades da obra, aquela que mostra, de maneira categrica, que o projeto no foi direcionado unicamente para o Brasil.


    Outro indicativo da proximidade est nas atividades realizadas pelo grupo Santillana com profissionais da editora Moderna. Antes da constituio do Projeto Ararib, os editores de obras coletivas passaram vrios meses em So Paulo se reunindo com Jaime Mascar  socilogo, pedagogo e editor do grupo editorial Santillana. Sobre essa experincia, Maria Raquel Apolinrio ressalta que:


    
      [...] foi a melhor experincia que vivi na Moderna nesses 16 anos de empresa. Aprendemos com ele a planejar com cuidado cada pgina que escrevamos, a adequao das palavras, das atividades, a melhor forma de comunicar os contedos. Mas o melhor da experincia com o Jaime foi a possibilidade que tivemos, ou conquistamos, de conciliar o modelo que ele nos trazia, baseado na preocupao com a compreenso leitora, com as caractersticas dos livros, dos alunos, dos professores e da realidade do Brasil. Por isso, o Projeto Ararib estabelece muitos dilogos com as colees de outras casas do grupo, mas a identidade maior  com a nossa cultura, com a nossa afetividade, com a nossa alegria e os nossos valores. Os livros refletem, alm de pesquisas historiogrficas feitas tambm em universidades brasileiras, a diversidade cultural, as questes e as contradies sociais do nosso pas. (APOLINRIO, 2011)
    


    Portanto, entendemos que a coleo analisada neste artigo tem sua constituio atrelada a um duplo movimento entre o modelo utilizado pelo grupo editorial Santillana  intermediado pela presena de Jaime Mascar  e as transformaes e demandas nacionais que se tornaram mais evidentes ao final do sculo XX e incio do XXI no Brasil.


    


    Dimenso mercadolgica ou como se tornar best-seller


    Por que esta coleo tornou-se a mais escolhida no PNLD de 2008? Iniciamos este item com mais uma fala de Maria Raquel Apolinrio que destaca dois fatores principais para este sucesso:


    
      O primeiro  pedaggico-editorial, ou seja, a prpria natureza do projeto. Uma obra organizada, voltada  compreenso. Os textos so mais curtos, a linguagem  objetiva, as pginas so organizadas, textual e visualmente. O objetivo da obra no  formar historiadores, mas alunos que gostem e compreendam os contedos de histria, que saibam estabelecer variadas relaes, elaborar hipteses, sistematizar informaes, formular opinies e concluses, alm de contribuir para construir cidados crticos, tolerantes, atuantes e solidrios. Fora o fato de ser uma obra que ajuda os alunos a aprenderem histria, ela tem uma seo em particular que para mim foi a grande novidade do Ararib em relao aos concorrentes: as monografias Em foco. Elas abordam temas como futebol, trabalho infantil, a histria do milho, direitos humanos, o cangao e muitas outras temticas que trazem a histria para o presente e o cotidiano do aluno.

      O segundo fator  a competncia da equipe de divulgao da Editora Moderna, que, respeitando as regras estabelecidas para a campanha de divulgao, soube promover eventos para comunicar a mensagem das nossas obras e apresentar adequadamente o aporte do Projeto Ararib para o ensino da histria no ensino fundamental do Brasil. (APOLINRIO, 2011).
    


    O perodo entre a criao e a seleo no PNLD agrega elementos importantes para o entendimento do grande nmero de vendas desta coleo. As falas de Maria Raquel Apolinrio fornecem alguns indicativos que discutiremos ao longo deste item.


    Silva (2009) acredita que um dos principais motivos para esse sucesso consiste na proposta de desenvolver a competncia leitora, constatao que o autor aproxima ao dever, quase impositivo, de os professores exercitarem a leitura nas aulas de outras disciplinas diferentes de Lngua Portuguesa. Por meio das falas de Maria Raquel Apolinrio citadas anteriormente, verificamos que esta perspectiva faz sentido:


    
      [...] entendemos o livro didtico no apenas como fruto das imposies de determinados grupos, mas tambm como convergncia de diversos interesses, inclusive das necessidades reais de professores e alunos que neste momento demandam a didatizao de proposies para o desenvolvimento da leitura. (SILVA, 2009, p. 82-83).
    


    Portanto, o Projeto Ararib - Histria tornou-se fundamental no preenchimento da demanda pelo desenvolvimento de uma leitura proficiente pelos alunos.


    Centeno (2010) coloca outro elemento fundamental para a compreenso do sucesso de vendas da coleo. Ao afirmar que o Projeto Ararib - Histria foi escolhido por escolas de Campo Grande-MS, ela enfatiza que esta obra destacou-se no somente entre os professores daquele municpio, mas tambm entre os pareceristas do PNLD, por conta de sua tima avaliao naquele ano.


    Verificando o Guia de livros didticos 2008: Histria[13], encontramos indcios que vo ao encontro dessa afirmao. Naquela avaliao, foram definidos dez critrios cujos conceitos atribudos poderiam ser Suficiente, Bom e timo, conforme as avaliaes feitas; o conceito No foi usado quando determinado critrio estava completamente ausente. Projeto Ararib - Histria recebeu oito conceitos timo e dois conceitos Suficiente, visivelmente diferenciados por cores (BRASIL, 2007, p. 17).


    Cassiano (2007) ressalta que, at 2002, as avaliaes do PNLD utilizavam critrios classificatrios para apresentar as obras nos guias, levando aquelas, cuja avaliao no fosse boa, a se tornarem mal vistas entre os professores. A partir de 2005, esses critrios foram retirados das avaliaes. Ao invs da distino por estrelas, utilizada anteriormente, o PNLD de 2005 listou os livros aprovados em ordem alfabtica (MIRANDA; LUCA, 2004).


    Se problematizarmos esta situao, considerando o quadro sntese do PNLD de 2008 (BRASIL, 2007, p. 17), percebemos que a distribuio de conceitos por cores, de certa forma, tornava implcita a existncia de uma classificao das obras na qual a visualizao dos livros mais bem conceituados era fcil, pois, as colees com maior quantidade de conceitos timo estavam, casualmente ou no, agrupadas.


    Uma evidncia de que esse aspecto foi explorado comercialmente aparecia no site de divulgao de outra coleo tambm avaliada positivamente no PNLD de 2008: a Histria em projetos da editora tica. Neste sentido, encontramos, em alguns sites de venda de livros, a seguinte afirmao: APROVADA pelo MEC no PNLD 2008 com timo em todos os quesitos. A coleo mais bem avaliada de todo o programa. Uma coleo que transforma o estudo de Histria em uma fascinante viagem pelo espao e pelo tempo (LIVROFACIL, 2012).


    Considerando essas evidncias, faz sentido dizermos que o grande nmero de vendas do Projeto Ararib - Histria deveu-se  sua avaliao, mas, se observarmos com ateno, no seria lgico que Histria em Projetos, a coleo mais bem avaliada pelo programa, tivesse liderado o nmero de vendas ao final daquela seleo do PNLD? Por que esta coleo no se sobressaiu ao Projeto Ararib em nmero de vendas? Essas questes obrigam-nos a relativizar este fator como determinante para a escolha da coleo didtica analisada que, seguramente, pode ter suas vendas justificadas por essa avaliao, mas existem alguns aspectos que no podem ser descartados, a saber: o fato de uma parcela dos professores no ter o hbito de utilizar o guia como instrumento principal na escolha de livros didticos (MUNAKATA, 2007; FREITAS et al, 2007; TIMB, 2009; COELHO, 2009); o descompasso percebido, em determinados momentos, entre os livros considerados bons e as escolhas dos professores (BATISTA, 2001; GATTI JNIOR, 2004) e; a preferncia por colees com linguagem simplificada (MACHADO, 1996; FREITAS et al, 2007).


    Um aspecto fundamental da anlise mercadolgica de livros didticos diz respeito s possveis estratgias da editora a fim de tornar uma obra atraente para os seus compradores, que neste caso so os professores das escolas pblicas. Entre as possveis estratgias, esto: o oferecimento de cursos, a distribuio de materiais anexos acompanhando as obras e a apresentao de determinadas colees como produtos que seguem as ltimas inovaes pedaggicas e/ou as propostas curriculares atuais (BITTENCOURT, 2005, p. 311-312).


    Na disputa pelo mercado de livros didticos, Miranda e Luca (2004) atestam que editoras mais bem estruturadas tm larga vantagem sobre editoras menores por realizarem estratgias de venda mais agressivas. Esta afirmao torna-se relevante para esta anlise porque, como mencionamos anteriormente, no incio do sculo XXI, a editora Moderna tornou-se propriedade do grupo Santillana e, consequentemente, consolidou-se como uma grande editora naquele contexto histrico. Alm disso, no podemos esquecer que Maria Raquel Apolinrio aponta as estratgias de venda da editora Moderna como um fator importante para o sucesso da coleo.


    Falando da produo editorial em meados da dcada de 1990, Gatti Jnior mostra que as estratgias de venda agressivas estiveram atreladas ao incio do processo de avaliao do PNLD:


    
      [...] a velocidade passou a ser uma das premissas da produo didtica de ento. Velocidade de produo e distribuio. Velocidade de atualizao e de criao de novas colees, com emprego de estratgias de vendas extremamente agressivas e caras. (GATTI JNIOR, 2004, p. 45).
    


    A compra de editoras nacionais por empresas estrangeiras, principalmente espanholas e estadunidenses, marca uma nova forma de aproximao entre editoras e escolas, possivelmente, em relao  sua operacionalizao, mas seguramente em relao  intensidade dessas estratgias:


    
      [...] o aumento da concentrao do mercado editorial, agora composto por poucos e grandes grupos editoriais, sendo alguns oriundos de potentes grupos miditicos (a espanhola Santillana e o Grupo Abril), alteram sobremaneira as estratgias destas editoras em direo s escolas. (CASSIANO, 2007, p. 77).
    


    No processo de escolha das colees didticas do PNLD de 2008, a repercusso dessa aproximao agressiva das editoras mostrava-se, inclusive, em reportagens jornalsticas como a que foi publicada na Folha Online do dia 30 de setembro de 2007:


    
      Para conseguir a maior fatia de um mercado com essas propores, algumas editoras utilizavam prticas que tiveram de ser disciplinadas por um "cdigo de conduta" editado pelo MEC, por meio de portaria, em abril deste ano. Havia chegado  pasta denncias de professores que recebiam brindes das empresas, de "representantes comerciais" que obtinham a senha usada por diretores de escola para selecionar o material e at de editora que imitava graficamente o catlogo enviado pelo MEC com resenhas de todos os livros disponveis, mas eliminando as obras das concorrentes. A pasta, entretanto, no divulga os nomes das empresas.

      Mesmo assim, as editoras continuam indo s escolas para divulgar seus produtos.  o caso, por exemplo, da Moderna, que em seu site oferece s escolas a visita de um consultor da empresa. A prtica no  vetada pela portaria do MEC. (PINHO; SELIGMAN, 2007).
    


    O cdigo de conduta, editado pelo MEC e mencionado na reportagem, corresponde  portaria normativa n 7, publicada em 05 de abril de 2007[14]. Em sua tese, Timb (2009) apresenta alguns depoimentos que indicam as tenses existentes entre esta portaria normativa e as estratgias das editoras:


    
      [...] no h mais aquele corpo a corpo que existia dentro do espao escolar, durante o estudo dos professores e at interferindo na escolha. [...] por mais que eles saibam e ns reforamos que no podem ir at a escola fazer propaganda ou pressionar, eles acabam descobrindo onde  a casa dos professores ou mesmo do diretor, ou ficam l debaixo do p de juazeiro a distncia s esperando um professor passar e muitas vezes chegam a abordar com o oferecimento de uma coleo de brinde e tentam saber quais foram as colees escolhidas na pr-escolha[15]. (TIMB, 2009, p. 109).
    


    No podemos atribuir essas estratgias de venda  editora Moderna, porm, a possibilidade de ter acontecido algo semelhante no pode ser descartada, pois, com uma boa propaganda,  possvel transformar uma coleo em best-seller.


    Considerando as palavras de Srgio Quadros  diretor executivo da editora Moderna  em reportagem concedida para o Jornal O Estado de So Paulo, no dia 04 de outubro de 2007, onde diz que Nossos livros so fceis de serem trabalhados na sala de aula e fizemos um trabalho forte de marketing, de aproximao com os professores (CAFARDO, 2007, grifo nosso); uma reportagem publicada no jornal Valor Econmico do dia 27 de maio de 2009, na qual se afirma queO projeto mais agressivo da Santillana tem sido feito junto  Moderna. A produo de livros da editora para as escolas particulares saltou de 2,1 milhes em 2001 para 6,5 milhes de exemplares, entre livros didticos e paradidticos e apostilas em 2009 (KOIKE, 2009), ou mesmo as falas de Maria Raquel Apolinrio anteriormente citadas, torna-se impossvel desconsiderarmos as estratgias de venda como viabilizadoras do sucesso da obra.


    Um exemplo de como a editora divulgou suas colees so os Congressos Internacionais de Educao promovidos pela Fundao Santillana, em parceria com a Moderna, e realizado sete vezes at o presente momento.


    Segundo Cassiano (2007), estes eventos tiveram ampla divulgao nas escolas pblicas e privadas por meio de materiais diversos, alm de terem sido divulgados em sites prprios, vinculados  editora Moderna. Ela ainda enfatiza que o pblico alvo desses eventos eram diretores, coordenadores, professores, acadmicos e autoridades, sendo que no havia nenhum custo para a inscrio. [...] em algumas edies do evento, houve distribuio de livros da Editora Moderna para os professores, alm da promoo da Editora ao longo do evento, como patrocinadora do Congresso (CASSIANO, 2007, p. 189).


    Considerando essa descrio e as falas de Maria Raquel Apolinrio apresentadas no incio deste item, compreendemos a importncia desses congressos como meio de aproximao entre a editora Moderna e os profissionais da educao  compradores em potencial de seus livros.


    Historicamente, a realizao de eventos aproximando editoras, autores e professores j era, na dcada de 1990, utilizada como forma de promover as publicaes de diversas editoras. Pela carncia de cursos de formao continuada promovidos pelo Estado, tais eventos acabavam preenchendo esse papel. Neste sentido, Munakata (1997, p. 124) ressalta que [...] a Moderna promove os Encontros de Professores e Autores da Editora Moderna (EPAEM), em que autores ministram palestras sobre assuntos de sua especialidade. Os Congressos Internacionais de Educao no foram, portanto, nem uma novidade e nem uma estratgia exclusiva da editora Moderna, mas tiveram grande importncia neste processo.


    Entre as edies do evento, destacamos duas: a terceira, realizada no ano de 2005, em Belo Horizonte-MG, cujo tema foi Ler sem limites[16] e a quarta, realizada em So Paulo-SP e Salvador-BA, no ano de 2006, cujo tema foi Tempo, leitores e leituras[17]. Alm de terem ocorrido em anos anteriores  escolha do PNLD de 2008, esses eventos priorizaram a leitura como um problema a ser debatido.


    Estas iniciativas demonstram a preocupao com a formao de leitores crticos e criativos, enfatizada no fim da dcada de 1990, e reforam, s vsperas do PNLD em que a coleo Projeto Ararib - Histria surge pela primeira vez como opo de escolha, a necessidade de ns, enquanto profissionais da educao, refletirmos a respeito da formao de uma leitura proficiente em todas as disciplinas. Quando h, efetivamente, a escolha do livro didtico para o trinio seguinte, a pertinncia da coleo analisada neste artigo, como ferramenta fundamental para a resoluo de um problema exaustivamente abordado, tornou-se uma determinao positiva.


    Esta determinao fez parte da justificativa de Silva (2009), para a anlise da coleo Projeto Ararib - Histria,no momento em que ele constata a predominncia desta obra entre os professores de Belo Horizonte-MG:


    
      Neste quadro, constatou-se que os professores fizeram opo por livros que se apresentassem como capazes de favorecer a aprendizagem da Histria, exercitando o aprendizado da leitura de textos contnuos e descontnuos e, at mesmo, da escrita de pequenos textos. A indstria cultural, por sua vez, atenta a realidades como esta, parece fazer a adequao de seus produtos para atender s demandas do mercado. (SILVA, 2009, p. 81-82).
    


    Considerando que a terceira edio do evento foi realizada em Belo Horizonte-MG, cidade onde o autor realizou sua pesquisa, ns levantamos a seguinte questo: at que ponto essa demanda foi legitimada pela realizao do congresso, uma vez que  grande a chance dos professores entrevistados em sua pesquisa terem participado dele? E mais, como foi a repercusso desses congressos, entre os professores de Minas Gerais e de outros estados, pela disseminao das ideias apresentadas ou pela visita de representantes da editora nas escolas?  importante lembrar que Minas Gerais, So Paulo e Bahia esto entre os estados com maior nmero de escolas de educao bsica[18].


    Mesmo com estes indcios, no podemos atribuir, de forma determinante, o sucesso da coleo didtica aos eventos promovidos pela editora Moderna e pelo grupo Santillana, uma vez que as discusses sobre formao leitora no foram elaboradas por estas empresas. H uma complexa rede que compreende a demanda pelo desenvolvimento da leitura proficiente, as avaliaes do PNLD e as estratgias agressivas de venda. Mesmo assim,  evidente que a explorao comercial de tal demanda, e o surgimento de uma ferramenta capaz de ajudar nesse problema, colocaram a editora em uma posio privilegiada, a ponto de justificar, parcialmente, o fato de Projeto Ararib - Histria ter sido a coleo mais escolhida no PNLD de 2008. Com as respostas de Maria Raquel Apolinrio, percebemos que a editora tinha certa conscincia dessa demanda por conta de pesquisas realizadas internamente:


    
      A outra referncia importante foi o diagnstico que fizemos por meio de pesquisas com professores de escolas pblicas e privadas de todo o Brasil. Nessas pesquisas, ficou claro que um dos maiores problemas que os professores reconheciam no processo de ensino-aprendizagem era a dificuldade de os alunos compreenderem os textos que liam. Mesmo em Matemtica, os professores diziam que grande parte dos alunos no conseguia resolver problemas porque no compreendia o enunciado, o problema que era apresentado. Eles sabiam fazer contas, mas no conseguiam interpretar o problema e fazer as operaes adequadas. (APOLINRIO, 2011).
    


    Este fato mostra que devemos considerar as estratgias agressivas de vendas no como uma manobra arquitetada, engenhosamente, por profissionais dedicados a influenciar a opinio dos educadores, mas como um complexo jogo de tenses em que a constituio de uma determinao positiva concentra a busca pela qualidade na formao de nossos jovens e, ao mesmo tempo, lucros maiores.


    Existem outras duas caractersticas relevantes para a anlise que apresentamos neste artigo. De acordo com uma reportagem disponibilizada no site da AbreLivros, [...] o livro tem linguagem menos coloquial que o anterior [referindo-se  coleo Nova Histria Crtica] e foi elaborado por um grupo de autores (CAFARDO, 2007a). Logo abaixo, nesta mesma reportagem, essa informao  reforada novamente:Histria Projeto Ararib  uma coleo recente, de 2006, que tem uma concepo diferente, em que no apenas um nico autor  responsvel pelo contedo.


    Podemos supor que essas caractersticas da coleo tornaram-se atrativas para os consumidores se entendermos que uma autoria coletiva signifique mltiplas vises e abordagens acerca dos contedos, da concepo historiogrfica e do mtodo de ensino, mas ainda  possvel problematizarmos essa informao. Para Centeno:


    
      O Projeto Ararib Histria no faz indicao clara de autoria. [...] No verso da folha de rosto, dentre inmeras informaes, apresenta uma lista diminuta sob o ttulo Elaborao de Originais, onde relaciona cinco nomes que,  exceo de um, so apontados como editores (as). Trs deles so professores, quatro possuem apenas graduao e um  mestrando. Das observaes apontadas, deduzimos preliminarmente: 1) a falta de interesse por parte da editora em divulgar os nomes dos autores; 2) os profissionais elencados, em sua maioria, tm apenas graduao de nvel superior e atuam na educao bsica; 3) a inteno de aglutinar vrios autores num mesmo projeto. (CENTENO, 2010, p. 24).
    


    As dedues da pesquisadora explicitam sua angstia ao deparar-se com uma obra que omite os autores e indica uma equipe editorial com formao acadmica menor (CENTENO, 2010). De nossa parte, no poderamos considerar que esta concentrao de elaboradores da coleo na educao bsica possa mostrar-se como uma forma de aproximao entre a obra e seus possveis compradores?


    Falamos anteriormente que a autoria coletiva  uma caracterstica das obras organizadas pelo grupo Santillana. A informao encontra-se na capa da primeira edio de 2006, feita para o PNLD de 2008: Organizadora: Editora Moderna. Obra coletiva concebida, desenvolvida e produzida pela editora Moderna. Dentre todas as obras aprovadas pelo PNLD daquele ano, ela foi a nica com referncia a uma autoria coletiva.


    Esta caracterstica deve ser analisada com certa cautela. Como dissemos no item anterior, do ponto de vista mercadolgico, existem alguns benefcios para a editora j que um livro sem autoria  um livro que no paga direitos autorais e no exige gastos com viagens de divulgao do autor. Alm disso, a existncia de uma equipe editorial com professores atuantes na educao bsica  outro atrativo que no podemos ignorar, uma vez que torna a obra mais prxima dos professores que iro ou no selecion-la.


    Sob o ponto de vista dos contedos, mtodos e teorias utilizados na constituio, uma obra coletiva pode ser considerada ecltica, mas, neste caso, pressupomos que todos os profissionais envolvidos na sua produo tinham o conhecimento necessrio para desenvolver um livro didtico com esta configurao.


    Sob o ponto de vista conceitual, Chartier (1998, p. 32, grifos do autor) afirma que para existir o autor, [...] so necessrios critrios, noes, conceitos particulares. O ingls evidencia bem esta noo e distingue writer, aquele que escreveu alguma coisa, e o author, aquele cujo nome prprio d identidade  autoridade do texto. A autoria coletiva, estampada na capa da coleo, funciona como uma autoria no sentido de atribuir identidade  obra. Esta nfase ocorre apenas nas edies para o PNLD e no nas de escolas particulares. Isto se deve  obrigatoriedade de indicao da autoria, expressa no edital de convocao para inscrio de colees didticas (BRASIL, 2005).


    Dissemos que a coleo Projeto Ararib - Histria apresenta equipes editoriais diferentes conforme a edio  mobilidade ligada ao fato de no haver um autor  e no caso da edio que analisamos nesta pesquisa, existe uma equipe de seis profissionais diretamente envolvidos na elaborao dos originais. Dentre eles, o profissional com maior titulao tinha, na poca, formao em Histria e mestrado em Histria Social do Trabalho, um tinha formao em Histria e mestrado em Cincias da Comunicao, dois eram graduados em Histria com formao recente  inclusive a editora responsvel , um era formado em Educao Fsica e Jornalismo com mestrado em Filosofia e o ltimo era formado em Administrao com mestrado em Histria Econmica. Essa diversidade possivelmente contribuiu para a constituio da concepo terica, dos contedos e da metodologia de ensino. Entretanto, essa afirmao torna-se frgil por dois motivos: primeiramente, porque a obra vinha sendo editada desde 2003 e, portanto, no podemos saber at que ponto uma afirmao  de autoria de um ou de outro responsvel pelos originais, seja ele da edio que analisamos ou de qualquer uma das anteriores; segundo, existem outros profissionais envolvidos com a elaborao da coleo que no so mencionados na edio do PNLD de 2008 e outros nunca foram em nenhuma das edies existentes[19].


    Consideraes finais


    Por meio desta anlise, procuramos sistematizar alguns dos indcios que ajudam a entender a criao da obra Projeto Ararib - Histria e os fatores que levaram ao sucesso da coleo. Neste sentido, abordamos, de maneira crtica, os aspectos que envolveram sua constituio, mas tambm, os que se relacionaram  sua divulgao e ao sucesso obtido no PNLD de 2008.


    Buscando evitar determinismos unidirecionais, acreditamos que, para discutirmos esse sucesso,  indispensvel uma anlise que consiga compreender a complexidade do objeto. Se ele pode, de certa forma, ser considerado uma ferramenta para o desenvolvimento das habilidades de leitura proficientes  demanda que se intensifica no incio do sculo XXI , essa constatao no se atrela a maniquesmos, mas dialoga com outros aspectos: uma boa avaliao obtida no PNLD, as estratgias de venda agressivas e a autoria coletiva contribuem para a compreenso dessa complexa rede de relaes que, de modo geral, torna explcita a histria recente dos livros didticos.


    Precisamos lembrar que estas etapas so compostas de sujeitos inseridos em um tempo e lugar onde as escolhas tm enormes consequncias. Inquestionavelmente, para as editoras, o lucro  o principal objetivo e o mercado de livros didticos no Brasil proporciona isso. Mesmo que o preo final seja menor em relao aos livros utilizados por escolas particulares, o PNLD tem grande importncia para as editoras que enveredam por esse caminho.


    A avaliao do PNLD tem um papel fundamental. Para as escolas pblicas, ela funciona como parmetro pelo fato de selecionar as colees aptas ou no, segundo critrios aprimorados ao longo de suas edies. Mesmo que, em certos casos, o guia no seja lido durante o processo de escolha, ele est l e interfere, mesmo que essa influncia seja mnima.


    Embora fosse pertinente adentrarmos no processo de avaliao da coleo analisada, apresentar essa anlise exigiria a escrita de outro artigo. A discusso do ponto de vista mercadolgico, presente neste texto,  um fragmento de nossa dissertao na qual apresentamos outros focos de anlise dessa obra. Ressaltamos que o livro didtico, entendido como objeto cultural complexo, deve ser analisado de maneiras diversas e, neste artigo, nos propusemos a apresentar apenas uma das possibilidades.


    Considerando esta anlise, um dos aspectos mais importantes  a intensidade e o foco das estratgias de venda da coleo Projeto Ararib - Histria. Sabemos que a preocupao com o desenvolvimento das habilidades de leitura no  recente. Mas percebemos que as cobranas pelo seu desenvolvimento intensificam-se em pocas de divulgao dos resultados do IDEB. Quando o ndice cai, todos buscam responsveis. A mdia, o Estado, as famlias, os professores, mas, geralmente, os ltimos costumam ser os mais responsabilizados. Assim, buscar uma ferramenta que ajude no desenvolvimento da leitura proficiente acaba sendo uma das alternativas para reverter o quadro. As colees que se propem a isso, de maneira explcita, tm larga vantagem. Principalmente se uma de suas caractersticas for a linguagem simples atrelada ao desenvolvimento de habilidades especficas, como  o caso da coleo analisada neste artigo.


    Acreditamos, portanto, que o sucesso da coleo est ligado s relaes entre a editora, o governo e os seus compradores finais; relaes estas que tornam evidentes: uma real necessidade de desenvolvimento da leitura proficiente; uma coleo que se apresenta como possibilidade de resolver tais problemas, e; por fim, uma avaliao que legitima a proposta defendida pela coleo.


    Existem alguns perigos, no meio dessas complexas relaes, que nos levam a problematizar toda essa situao vivida nos dias de hoje. Primeiramente, ao ressaltarmos os discursos que insistem em diminuir a importncia do livro didtico em sala de aula, inculcando, nos educadores, que a utilizao de outros recursos, principalmente os miditicos,  uma evoluo em relao aos livros estticos, limitados e desinteressantes, corremos o risco de selecionar aquele material que, a primeira vista, seja minimamente adequado. Denegrir esse objeto, em favor de qualquer outra metodologia,  uma atitude politicamente perigosa porque as selees do PNLD sempre acontecero, o livro didtico continuar a ser um material universal e as editoras lucraro com todo esse processo.


    Segundo, a busca pela simplicidade tem sido uma opo recorrente de alguns livros didticos. Ser muito simples no significa, necessariamente, que o conhecimento histrico seja adequadamente trabalhado. Alm disso, a linha entre um contedo minimamente abordado e o conhecimento instrumentalizado  muito tnue, principalmente quando as preocupaes educacionais esto direcionadas para as habilidades de leitura. Devemos nos preocupar com isso em Histria, mas no podemos esquecer que desenvolver um olhar crtico em relao  sociedade tambm  uma prioridade. Os livros didticos tm um papel importante neste sentido.


    Assim, escolher e utilizar o livro didtico em sala so atitudes muito importantes. Se quisermos, efetivamente, melhorar a qualidade do ensino, escolher um bom material  fundamental. Sermos atentos quanto s propagandas, cuidadosos nas anlises e criteriosos nas selees pode ser a diferena entre fazermos uma boa escolha ou acreditarmos que isso no faz diferena e, portanto, qualquer escolha  vlida.
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      [1] Estes nmeros encontram-se na tabela de valores negociados para o PNLD 2008, disponvel em: <ftp://ftp.fnde.gov.br/web/livro_didatico/planilha_pnld.pdf>.


      [2] Esta pesquisa foi realizada, entre os anos de 2008 e 2009, no curso de especializao em Histria Social e Ensino de Histria da Universidade Estadual de Londrina, sob orientao da professora Dr. Ana Heloisa Molina.


      [3] Nesta pesquisa, buscamos aprofundar a problemtica desenvolvida anteriormente. O trabalho foi realizado, entre 2010 e 2011, no programa de ps-graduao em Histria Social (linha Histria e Ensino) da Universidade Estadual de Londrina. A dissertao final intitula-se Artes de fazer o ensino de Histria: professor, aluno e livro didtico entre os saberes admitido e inventivo. A pesquisa tambm foi orientada pela professora Dr. Ana Heloisa Molina e financiada pela CAPES.


      [4] Quando inserimos essa citao no trabalho, ela estava disponvel no site da editora Moderna, porm, este site foi retirado do ar, sendo possvel visualizar apenas as pginas da edio mais nova. No espao de divulgao de livros do Jornal Educar, n. 56 de 2008, encontramos a mesma descrio, exceto pela primeira frase que encontrvamos no site da editora: um projeto para desenvolver a competncia leitora.


      [5] A editora responsvel pela coleo Projeto Ararib - Histria, gentilmente, concedeu uma entrevista por email, respondendo algumas questes que formulamos com o intuito de compreender o processo de constituio da obra. Conseguimos um primeiro contato em agosto de 2011. Depois lhe enviamos um roteiro que recebemos com as respostas e a autorizao para divulgao no dia 19 de dezembro de 2011.


      [6] O depoimento colhido por Munakata  de Liznias de Souza de Lima, editor da FTD.


      [7] Depoimento de professora annima concedida a Cassiano no dia 12 de novembro de 2003.


      [8] Para as colees distribudas no PNLD de 2008, a mdia de custo por exemplar comprado foi R$ 5,06.


      [9] O Programme for International Student Assessment, ou, como  conhecido no Brasil, o Programa Internacional de Avaliao de Estudantes [...]  um esforo de colaborao entre os pases membros da OCDE para medir at que ponto jovens de 15 anos, [...] esto preparados para enfrentar os desafios de conhecimento da sociedade de hoje (OCDE, 2003, p. 14). Esta avaliao  focada no letramento em leitura, letramento em matemtica e letramento em cincias, sendo que, a cada trs anos, um desses campos  priorizado.


      [10] Em outras colees didticas, esta publicao equivale ao manual do professor.


      [11] De acordo com o site do INEP, o SAEB tem por objetivo geral realizar diagnsticos do sistema educacional brasileiro e de fatores que possam interferir no desempenho dos alunos, fornecendo um indicativo sobre a qualidade do ensino ofertado. Mesmo tendo se iniciado em 1990, apenas em 1995 ele se tornou uma avaliao de questes com itens, sendo aplicada nos anos finais de cada ciclo, a saber: 4 srie (5 ano), 8 srie (9 ano) e 3 ano do ensino mdio. A partir da avaliao de 2001, a que mais nos interessa, o SAEB privilegiou as disciplinas de Lngua Portuguesa e Matemtica. A amostragem dessa pesquisa foi de 287.210 alunos.


      [12] A pesquisa foi aplicada a jovens com, no mnimo, 14 anos de idade e 3 anos de escolaridade. Foram realizadas 5.200 entrevistas em quarenta e quatro municpios de dezenove estados brasileiros. Esta pesquisa consiste de entrevista domiciliar.


      [13] O Guia de Livros Didticos trata-se de uma produo bibliogrfica de carter informativo, produzido pelo MEC, que relaciona todos os livros avaliados e aprovados pelo PNLD.


      [14] Este documento definiu as normas de conduta do MEC, do FNDE, das editoras envolvidas com o PNLD, das secretarias de educao e das escolas para evitar abusos e favorecimentos ilcitos durante o processo de escolha de livros didticos.


      [15] Trecho de entrevista concedida por uma tcnica do SMED no municpio de Quixad-CE.


      [16] As informaes sobre este evento podem ser acessadas no site: <http://www.congressomoderna.com.br/congressos/iiicongresso/index.htm>.


      [17] As informaes sobre este evento podem ser acessadas no site: <http://www.congressomoderna.com.br/congressos/ivcongresso/index.htm>.


      [18] De acordo com o INEP, em 2009, o estado de So Paulo tinha 26.694 escolas; Bahia, 21.492 e Minas Gerais, 17.734.


      [19] As falas de Maria Raquel Apolinrio possibilitam termos a dimenso da complexa constituio da obra ao afirmar que ela [...] se iniciou com avaliaes de vrios livros didticos de histria para esse segmento no Brasil e com a leitura de vrios documentos que nos ajudariam a desenhar o projeto [...]. Depois disso, sob a orientao do espanhol Jaime Mascar, comeamos a elaborar a unidade modelo. Ela ficou pronta, a submetemos  avaliao de professores em vrios focus group promovidos pela empresa e, com base nesse feedback, fizemos reajustes para chegar  estrutura definitiva. Comeamos ento a elaborar os originais, tarefa que ficou por conta da equipe de editores com a colaborao fundamental de professores da Histria da USP, da PUC (hoje, h colaboradores de universidades de Minas, Rio de Janeiro e Bahia) e de escolas pblicas e privadas de So Paulo (APOLINRIO, 2011). Nem todos os colaboradores so mencionados na coleo.
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      Resumo

      Este trabalho versa sobre parte das anlises resultantes da pesquisa intitulada A Escola e os jovens no mundo contemporneo: processos de formao histrica latino americana desenvolvida em duas escolas na cidade de Florianpolis, de 2009 a 2011. Essas escolas so pblicas e campos de estgio de formao inicial de professores de Histria da Universidade Federal de Santa Catarina. A pesquisa emprica foi desenvolvida junto aos jovens da stima srie do Ensino Fundamental e investigou a formao da conscincia histrica latino americana. Para esse artigo, especificamente, o foco  a relao entre as escolhas curriculares para o Ensino de Histria, das duas escolas e a inferncia delas nas narrativas dos estudantes acerca da Histria latino americana. Busca-se uma leitura conceitual de currculo, a partir dos Estudos Culturais, que permite a percepo de tenses polticas na construo de pertencimentos e identidades dos jovens e que foram expressas em suas narrativas sobre a Amrica Latina. As anlises aqui apresentadas do visibilidade s disputas na construo de memrias e identidades, no interior do currculo, que atuam na orientao da vida presente dos jovens e na construo de perspectivas de futuros. Neste movimento so realizadas escolhas que mobilizam determinados saberes de acordo com os sujeitos que se deseja formar e as identidades que se pretende construir.


      Palavras-chave:Educao. Polticas pblicas. Currculo. Formao histrica. Juventudes.

    


    
      HISTORY TEACHING: curricular policies, school culture, knowledge and teaching practices


      
        Abstract

        This paper runs upon the analyses of the research entitled The school and the youth in the contemporary world: processes of Latin American historic formation developed in two schools in the city of Florianpolis from 2009 to 2011. These public schools are the training field of initial formation of History teachers in the Federal University of Santa Catarina. The empiric research was developed with the youngsters of the seventh grade of Elementary School and investigated the building of the Latin American historic consciousness. This article focuses on the relation between the curricular choices for the History Teaching of both schools, and their inference in the students narratives about the Latin American History. A conceptual reading of the curriculum is tempted, through the Cultural Studies that allows the perception of political tensions in the construction of a belonging feeling and the youth identities that were presented in their narratives about the Latin America. The analyses presented bring the fights for the memories and identities to surface, inside the curriculum, which guide the youngsters life and their future perspective building. In this movement, choices that are made determine the knowledge according to the subjects and identities that are wished to be built.


        Key words: Education. Public policy. Curriculum. Historic formation. Youth.

      

    


    Uma introduo necessria


    Este artigo trata das prticas curriculares desenvolvidas para o Ensino de Histria em sua relao com a produo de narrativas histricas produzidas por jovens estudantes, num movimento dinmico de representao e interpretao de experincias, do tempo, de si mesmo e da prpria Histria. O escopo do trabalho est nas prticas de seleo e organizao do conhecimento histrico em contexto escolar, que implicam na difuso e consolidao de ideias, imagens e saberes associados a uma educao poltica e abrem possibilidades para a construo e consolidao de memrias e identidades, como um sentimento de pertencimento em um mundo em transformao.


    Trata-se de uma reflexo sobre os resultados obtidos na pesquisa intitulada A Escola e os jovens no mundo contemporneo: processos de formao histrica latino-americana [1], desenvolvida pelo Ncleo Interdisciplinar de Pesquisas em Ensino de Histria (NIPEH), da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), nos anos de 2009 a 2011. Essa pesquisa investigou o ensino dos conhecimentos histricos relacionados  Amrica Latina na mediao realizada pelas disciplinas escolares e pelos artefatos culturais da cultura contempornea, como filmes, programas televisivos, leituras, msicas, revistas, internet e outros, manifestos no vocabulrio e no comportamento dos jovens dentro e fora das salas de aulas de Histria. Em particular, desejou-se compreender qual a contribuio dos contedos latino-americanos no currculo para a formao histrica dos jovens na escola.


    A pesquisa emprica foi realizada em 2009/2010 e teve como recorte de investigao as duas escolas que serviram de campos de estgio para a formao de professores de Histria da UFSC naqueles anos: o Colgio de Aplicao (CA) da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), e a Escola Estadual Bsica Dom Jaime de Barros Cmara (DJ).


    O CA est situado no campus da UFSC, na regio central de Florianpolis, e se apresenta como uma escola experimental, mantida pela Universidade e integrada ao Sistema Federal de Ensino. Alm disso, o CA oferece no seu currculo uma disciplina indita no pas para tratar especificamente da temtica latino-ameicana: a disciplina de Estudos Latino-americanos (ELA), implementada em 2003 por iniciativa dos prprios professores em substituio  disciplina de Organizao Social e Poltica do Brasil (OSPB). A disciplina est alocada no currculo de Histria do CA e integra o currculo da 7 srie do Ensino Fundamental e do 1 ano do Ensino Mdio, contando com uma carga horria anual de 75 aulas.


    O DJ est situado no extremo sul da ilha de Florianpolis e integra o Sistema Estadual de Ensino. Nesta escola a temtica latino-americana est presente nos livros didticos utilizados e em projetos pontuais de alguns professores, sem uma intencionalidade especfica para o seu ensino.


    A amostragem selecionada para a pesquisa privilegiou os jovens estudantes das 7 sries, nas duas escolas. Ao total, 112 jovens participaram da pesquisa, sendo 67 do CA e 45 do DJ. Eles responderam a um questionrio do tipo survey [2] composto por 42 questes de mltipla escolha semi-abertas sobre sua situao social e econmica, suas principais ocupaes, vida familiar, acesso  informao, consumo de mdias e interferncia da disciplina cursada no aprendizado da histria da Amrica Latina. Em seguida, foi proposta a realizao de uma tarefa escrita, individual, que estimulasse a imaginao histrica dos jovens para a produo de narrativas que interrelacionassem o passado, o presente e o futuro da Amrica Latina, nas quais as experincias do tempo presente pudessem ser inseridas interpretativamente e exploradas em uma perspectiva de futuro.


    O contedo das narrativas produzidas foi analisado a partir dos elementos mais freqentes; das perspectivas de futuro e das representaes que elas mobilizam sobre si e sobre a histria da Amrica Latina. Os dados referentes  formao da conscincia histrica foram explorados no artigo Ensino de Histria e conscincia histrica latino-americana (CONCEIO; DIAS, 2011). Para esse trabalho, especificamente, o foco est nas representaes mobilizadas nos elementos mais frequentes das narrativas que do pistas para um entendimento da relao entre as prticas curriculares das duas escolas envolvidas na pesquisa e a produo das tenses constitutivas da produo de identidades e memria. Os resultados obtidos colocaram em evidncia a interferncia das prticas curriculares desenvolvidas para o Ensino de Histria na produo de representaes e interpretaes no s da histria latino-americana, mas tambm de si mesmo e da prpria Histria.


    As polticas pblicas curriculares estavam disponveis para as duas escolas. As condies de trabalho dos professores e a cultura escolar eram evidentemente diferenciadas, mas os resultados do Exame Nacional do Ensino Mdio de 2010 revelaram o desempenho das duas escolas em um mesmo recorte de resultados  acima da mdia entre as demais escolas pblicas do estado de Santa Catarina[3].


    Estava evidente que no se tratava de medir a competncia dos professores a partir do que os jovens eram capazes de narrar, nem mesmo de defender um ou outro modelo curricular sem levar em conta sua forma e condies de produo. Os modelos distintos de currculos de Histria nas duas escolas possuem, no interior da sua distino as suas condies de produo e de realizao. Se por um lado vivemos um movimento de uniformizao e padronizao dos contedos ensinados nas escolas em virtude das avaliaes nacionais, por outro lado, h que se destacar que o currculo , em ltima instncia, produzido e praticado pelo professor em seu trabalho cotidiano. Neste processo suas referncias, opes polticas e condies de trabalho ocupam um papel de destaque na configurao do qu e como ser ensinado.


    Esta multiplicidade de fatores promove um movimento de plasticidade, de fluxos intercambiveis no interior dos currculos, que ficaram evidentes nesta pesquisa. Duas escolas diferentes  redes estadual e federal de ensino ; professores diferentes  com formaes, salrios e carreiras diferenciadas ; culturas locais diferentes  uma no interior de um campus universitrio e envolta de uma vida urbana intensa, e outra na periferia da cidade, no interior de uma comunidade conhecida como tradicional; e polticas pblicas parcialmente flexveis, que permitiram aes docentes diferenciadas, resultados semelhantes no Enem e produes de sentidos distintos sobre a histria da Amrica Latina.


    A questo que se desenvolveu nesse artigo foi, em que medida as escolhas explicitas nesses currculos para o Ensino de Histria, cada uma a sua maneira, se relacionam com as intencionalidades de construo de memria e identidade dos jovens estudantes e com as narrativas produzidas pelos jovens? Na expectativa de oferecer elementos que ajudem a refletir sobre essa questo, o artigo est organizado da seguinte maneira: em um primeiro momento relacionaremos as tenses presentes nas prticas curriculares desenvolvidas para o Ensino de Histria, especialmente no que tange a construo de memrias coletivas e identidades. A seguir discutiremos as relaes estabelecidas na pesquisa entre conhecimentos, sujeitos e suas narrativas sobre a Amrica Latina. Esses dois blocos de discusso possuem o objetivo apenas organizativo do texto, pois esto interligados naquilo que chamamos de reflexes sempre provisrias sobre o ensino de Histria da Amrica Latina.


    Tenses curriculares e arranjos da construo de memrias coletivas e identidades


    Tomando o currculo ao mesmo tempo, como poltica pblica e como produto histrico do trabalho escolar, reconhecemos seu potencial na difuso sistemtica de ideias, imagens e saberes associados a uma educao poltica, especialmente no Ensino de Histria, abrindo caminhos para a construo e consolidao de memrias e identidades, sejam elas nacionais, locais ou culturais.

    Ao abordar esta questo  importante nos reportarmos historicamente  finalidade da Histria como disciplina escolar. Sabe-se que a instituio escolar estruturou, tradicionalmente, o ensino de Histria a partir da matriz nacionalista do sculo XIX, cujo objetivo era formar a identidade de, seja de franceses, brasileiros ou chilenos ou qualquer outra nacionalidade, para a nova sociedade que forjava os Estados nacionais. Apesar de todas as mudanas que a disciplina sofreu ao longo dos sculos, o ensino de Histria permanece como espao de disputa na construo de memrias e formao de identidades, no mais necessariamente nacionalistas, mas quais identidades so privilegiadas?


    Na contemporaneidade, marcada pelo esfacelamento das individualidades diante dos processos de globalizao, a formao de identidades torna-se um dado emergente, pois o sentimento de pertencer a um lugar, a um grupo no qual se desempenha um papel social como envolvimento emocional e afetivo e com o qual nos identificamos  muito importante para reconhecer interesses comuns e projetar futuros coletivos (ZAMBONI, 2003).

    No Brasil contemporneo, no so raros os trabalhos que evidenciam a preocupao com a construo de um currculo mais inclusivo e comprometido com a construo de identidades no plural, abarcando diferentes etnias, classes sociais, religies etc, que fortalea a instituio escolar como formadora de cidadania. Esta premissa est evidente nas polticas pblicas, nos documentos oficiais da educao  trata-se de polticas multiculturais que evocam um sentido de igualdade de direitos, mas, ao fazer isso, coloca em cena, tambm, a demanda dos direitos as diferenas.


    As pesquisas sobre currculo apresentam evidencias de que ao ser construdo ele carrega marcas, registros, traos das disputas por sentidos culturais hegemnicos. Esto no interior dos currculos as tenses para definies de identidades, de memrias e de culturas dos diferentes grupos sociais. Este entendimento leva a constatao, nas palavras de Tomaz Tadeu da Silva, de que [...] ns somos o que nos tornamos, o que significa que podemos tambm nos tornar, agora e no futuro, outra coisa (SILVA, 1999, p. 26). Estendendo esse raciocnio para as prticas curriculares, ainda nas palavras do mesmo autor, [...] o currculo est centralmente envolvido naquilo que somos, naquilo que nos tornamos, naquilo que nos tornaremos. O currculo produz, o currculo nos produz (SILVA, 1999, p. 27).


    No movimento de constituio dos currculos oficiais e de elaborao das prticas curriculares cotidianas esto presentes tenses que revelam as disputas na construo de memrias e identidades que atuaro na orientao da vida presente e na construo de perspectivas de futuro. Neste movimento so realizadas escolhas na mobilizao de determinados saberes, contextos ou personagens, de acordo com os sujeitos que se deseja formar e as identidades que se pretende construir.


    No caso especfico da Amrica Latina, tal tenso remete  busca ou omisso de construo de identidades histricas com os pases vizinhos. Este posicionamento, poltico em primeira instncia, se traduz em opes curriculares, sejam elas oficiais ou nas prticas cotidianas, que implicam a seleo e organizao dos contedos a serem ensinados e sua forma de circulao no ambiente escolar e fora dele.


    Nos Parmetros Curriculares Nacionais de Histria, PCNs, para as 5 e 8 sries do Ensino Fundamental encontram-se vrias sugestes de temas para o estudo da histria da Amrica Latina, dentre elas: Relaes entre a sociedade, a cultura e a natureza na Histria dos povos americanos na Antiguidade e entre seus descendentes hoje; Relaes de trabalho em diferentes momentos da Histria dos povos americanos, Processos de constituio dos Estados Nacionais na Amrica, confrontos, lutas, guerras, revolues (BRASIL, 1998. p. 58, 60 e 70). Da mesma forma  possvel observar que muitas colees de livros didticos tm includo em seus sumrios algumas propostas de trabalho com temticas latino-americanas. No entanto, a fragmentao dos contedos e a forma como muitas vezes essas temticas so trabalhadas separadamente do estudo do contexto brasileiro, quando chegam a ser trabalhadas, no favorecem a aproximao com os pases vizinhos pela exotizao do outro latino-americano, em detrimento de uma viso integrada da histria do continente em que prevaleam as similitudes do seu processo histrico.


    As duas escolas envolvidas nesta pesquisa, exercendo a autonomia e a liberdade de que dispem na confeco de seus programas curriculares, colocam em evidncia a dinmica desse movimento de seleo e organizao dos contedos, em sua relao direta com os sujeitos que desejam formar e as identidades que pretendem construir. Como j foi dito, em 2003 o CA instituiu em seu curriculo de ensino uma disciplina especfica para tratar da temtica latino-americana, a disciplina de ELA, por iniciativa dos prprios professores.


    A proposta de incluso da disciplina foi realizada a partir das possibilidades criadas pela Lei n 8.663, de 14 de junho de 1993, que extinguiu oficialmente as disciplinas de Organizao Social e Poltica do Brasil (OSPB) e Educao Moral e Cvica (EMC) do currculo escolar brasileiro e abriu espao para que a carga horria dessas disciplinas fosse preenchida por disciplinas da rea das cincias humanas e sociais  critrio dos estabelecimentos de ensino.


    Pioneiro nessa proposta, o CA da UFSC utilizou este espao para incluir em seu programa uma disciplina que no s propiciasse um direcionamento de olhar para o contexto latino-americano, como tambm abrisse a possibilidade para a construo de um sentimento de pertencimento do Brasil na Amrica Latina. Entre os objetivos explicitados na proposta de incluso da disciplina esto:


    
      Propiciar a reflexo sobre as questes histricas, sociais e culturais da Amrica numa perspectiva que problematize questes ligadas s identidades locais, nacionais e continentais, que discuta como essas questes se articularam aos diversos projetos polticos, as vicissitudes econmicas e as perspectivas histricas desses povos.

      Objetivos especficos:

      - Possibilitar o auto-conhecimento (sic) tnico-poltico a partir da problematizao de questes recorrentes e inditas na Amrica Latina.

      - Propiciar o contato entre cidados brasileiros, argentinos e outros, numa perspectiva de alteridade e solidariedade.

      - Divulgar a histria dos povos americanos, numa perspectiva comparativa, fazendo emergir o conhecimento significativo sobre as sociedades do continente, contrapondo-se a esteretipos e preconceitos (SOUZA e VERSSIMO, 2003. p. 12).
    


    Como aponta Tomaz Tadeu da Silva, o currculo  um empreendimento tico, em empreendimento poltico (SILVA, 1999, p. 29). e no caso do CA revela o posicionamento poltico de seus professores em defesa da aproximao das culturas latino-americanas, uma disciplina vinculada explicitamente em uma aposta de um espao de significaes e construes de pertencimento social dos jovens estudantes  Amrica Latina. No entanto, no se trata de negar as representaes europias, tradicionais dos currculos brasileiros, trata-se fundamentalmente de colocar no jogo de disputa, tambm, os discursos sobre as identidades latino-americanas.


    
      [...] porque esta incluso ultrapassa as questes internas da cultura escolar, ela manifesta uma postura poltica perante o mundo globalizado que vivemos, a coerncia com nosso discurso crtico ao eurocentrismo e favorvel ao respeito s diferentes culturas e, especificamente,  nossa conscincia de americanidade (SOUZA e VERSSIMO, 2003. p. 09).
    


    J no DJ, assim como na maioria das escolas brasileiras, o estudo da Histria do continente latino-americano de maneira integrada no aparece explicitamente como objetivo poltico ou pedaggico da escola, assim como tambm no  evidente a preocupao com a construo de identidades mais integradoras, que ultrapassem os limites da nacionalidade. Fica a critrio dos professores, a partir de suas referncias e posicionamentos polticos, a opo por priorizar, integrar ou omitir o ensino de contedos histricos relacionados  Amrica Latina.


    O planejamento do professor de Histria do DJ, no momento da realizao da pesquisa, seguia a conveno do modelo quadripartite francs  Histria Antiga, Medieval, Moderna e Contempornea , em um esforo de constituir um tempo sincrnico que identifique as relaes histricas de sociedades situadas em espaos diversos, com especial ateno ao espao europeu. Apesar da intencionalidade poltica no aparecer explicitamente, seria ingnuo afirmar sua inexistncia. Alm da organizao de contedos, existe algo funcionando neste currculo, nesta cultura escolar que a deixa muito prxima da comunidade local e esse fato  poltico e intencional. As atividades comunitrias so envolvidas pela escola e, nesses termos, ela toma partido ao lado dos discursos em defesa da tradio aoriana e catlica, comuns na tradio local. As aes organizadas pela escola contam com a participao de lderes da comunidade e vice-versa, em uma demonstrao poltica de compromisso do que aqueles adultos professores, pais e lderes comunitrios  entendem ser o melhor para construo identitria dos jovens. O Festival Literrio da escola, por exemplo, torna um evento da comunidade, assim como a Festa do Divino Esprito Santo, da parquia local, conta com uma participao especial dos professores e jovens, estudantes da escola, que por sua vez so, tambm, envolvidos com a banda e o grupo de teatro local.


    Ambas as escolas tomam partido na construo identitria dos jovens que a frequentam. De maneira diferente e com metodologias distintas preocupam-se com uma universalidade contempornea em que os jovens esto envolvidos que, ao massificar as supostas identidades, fazem sumir as diferenas que os identificariam  a descendncia aoriana local e a possibilidade de pertencimento latino-americano. Essas diferenas so apresentadas aos jovens cada vez mais cedo, a partir da construo ou consolidao das memrias negociadas no contexto escolar. A universalidade, entendida como o simblico de uma plenitude sempre ausente, e esse particular, que existe no movimento contraditrio de afirmar uma identidade diferencial e cancel-la mediante sua subordinao em um meio no diferencial. (LACLAU, 1995)


    A criao da disciplina de ELA no CA possui intenes claras de construo de uma identidade latino-americana junto aos jovens. Caberia nessa anlise sempre a pergunta formulada por Stuart Hall, Quem precisa de identidade? (HALL, 2000, p.103) Se, o currculo constri identidades, e, se, tambm, ele massifica com seu discurso universal sobre os conhecimentos, ousaramos dizer que os personagens inseridos em um currculo so grvidos de identidades. Esto no movimento tensional entre aparecer/desaparecer, ser visto/ser invisvel, ser memorado/ser esquecido, ser universal/ser particular. Hall (2000) aproxima o conceito de identidade ao sentido de sutura que interpela o sujeito pela linguagem convocando-o para assumir seu lugar como sujeitos sociais  no caso do CA, como latino-americanos e no caso DJ, como descendente de aorianos  e, ao mesmo tempo aquele discurso particular que o sujeito se investe, que possui relaes com suas identificaes, com suas faltas ou desejos. Todavia, estas tambm so construdas, mas contam com o investimento do sujeito. Nas palavras de Hall:


    
      Se uma saturao eficaz do sujeito a uma posio-de-sujeito exige no apenas que o sujeito seja convocado, mas que o sujeito invista naquela posio, ento a suturao tem que ser pensada como uma articulao e no como um processo unilateral. (HALL, 2000, p. 112)
    


    Desta forma, as narrativas analisadas nesta pesquisa foram entendidas como produtos desses investimentos de suturas discursivas. Por um lado, o ensino de conhecimentos relativos  Histria da Amrica Latina, que so priorizados nos currculos tradicionais da Histria ensinada, numa evocao dos sujeitos a se reconhecerem como latinos no jogo entre o universal e o particular. Por outro lado, a espera por um investimento por parte dos jovens para se identificarem e se posicionarem, mesmo que de forma temporria, a essas prticas discursivas. A formao histrica latino-americana seria, basicamente ento, o resultado bem sucedido dessa articulao poltica do sujeito ao fluxo dos discursos praticados nos currculos.


    A seleo e circulao de contedos relativos  Histria da Amrica Latina nas prticas curriculares da disciplina ELA, neste contexto, passa a ser um investimento dos professores, e da escola como um todo, em reivindicar a construo das memrias possveis sobre o continente, num entendimento de que apesar das particularidades da histria de cada pas, de cada regio, de cada grupo social, a Amrica Latina partilha uma histria comum, que  diferente da dos demais continentes/naes.


    A representao que um indivduo faz de si mesmo, daquilo que memora sobre si e sobre os outros, para si e para os outros, estaria naquela sutura que Hall (2000) sugere no processo de construo identitria  entre aquilo que lhe  oferecido e aquilo pelo qual ele se filia. Trata-se de um currculo que reconhece e assume sua postura poltica na construo e consolidao de identidades, especialmente a latino-americana.


    No entanto  oportuno lembrar que mesmo que o DJ tenha optado pelo modelo quadripartite francs no Ensino de Histria, sem a referncia explcita das identidades que pretende construir, isso no significa que ele seja neutro. Em primeiro lugar, como j foi registrado, mesmo no assumindo explicitamente o compromisso com o discurso tradicional aoriano e catlico no texto do Projeto Poltico Pedaggico da escola, as prticas dos docentes deixam claro este partido. Em segundo lugar, ao assumir a tradio eurocntrica na forma de organizao e circulao dos contedos histricos existe uma evocao sobre o lugar dos sujeitos e a disponibilidade de memrias sobre si. Entre os contedos histricos ensinados no DJ tambm esto presentes conhecimentos relativos  Amrica Latina, porm em outra perspectiva e intensidade.


    O que as anlises aqui apresentadas trazem a tona  a medida de conquista da articulao poltica entre memria e identidade latino-americana no fluxo de dois currculos distintos. Ambos so comprometidos com a construo de memrias coletivas e funcionam como configuradores de sujeitos e identidades. A memria, relacionada aqui com a categoria de identidade, se institucionalizou no ocidente como ocampo especficoda culturaa que chamamosHistria. Isso acontece quando o conhecimento sobre o passado, e a nossa relao com ele, ultrapassa os enlacesbiogrficos e volta-se para cadeias de geraes.


    Mas como lembra Maurice Halbwachs (1990), embora sejam os indivduos os que lembram, no sentido literal da expresso, so os grupos sociais que determinam o que  memorvel e as formas pelas quais ser lembrado. Desta forma os indivduos terminam por se identificar com os acontecimentos relevantes para o seu grupo. Jol Candau (2011) problematiza os discursos acerca dos argumentos tericos de construo da memria coletiva, assim como props Halbwachs (1990), e elucida melhor as reflexes propostas neste artigo. Candau (2011) diferencia a memria como faculdade humana e a memria como arranjo social nos fluxos de polticas de construo de identidades. O autor chama esse arranjo de representaes de metamemria que, segundo ele,


    
       a representao que cada indivduo faz de sua prpria memria, o conhecimento que tem dela e, de outro, o que diz dela, dimenses que remetem ao modo de afiliao de um individuo e seu passado e igualmente [...] a construo explicita da identidade (CANDAU, 2011, p. 23).
    


    Discordando parcialmente de Maurice Halbwachs, Candau (2011) argumenta que na suposio de que haja representaes comunicveis entre os atos de memria coletiva, e possveis de serem transmitidos, no h como afirmar que so compartilhados. Esse arranjo de memria coletiva funciona como regulao da memria individual, por isso nunca concretiza como uma generalizao porque as memrias individuais so sempre espraiadas. Segundo o autor:


    
      Maurice Halbwachs se equivocou em ver nas memrias individuais os fragmentos da memria coletiva, conferindo a essa a substancia com a qual tende a despojar as primeiras. Mas teve razo em insistir sobre a importncia dos quadros sociais que fazem com que uma corrente de pensamento social [...] to invisvel quanto o ar que respiramos irrigue toda rememorao (CANDAU, 2011, p. 48-49).
    


    As prticas curriculares das duas escolas investigadas esto comprometidas com esses arranjos que Candau (2011) chama de retricas holstas, ou seja, os discursos generalizados que servem como substratos para a composio e organizaes sociais dos grupos. No DJ observa-se claramente a opo poltica pela construo de identidades regionais, a partir daquilo que a Histria ensinada empresta aos arranjos da memria coletiva, frente a um ensino de Histria cujo centro tradicionalmente tem sido a Europa.


    Nesse sentido, ao analisar as narrativas produzidas no contexto desta pesquisa seria um erro confundi-las com as lembranas individuais dos participantes ou mesmo com um produto definitivo do processo de construo de memrias coletivas sobre a Amrica Latina. A construo de memrias histricas  um processo dinmico e no se finaliza nas experincias escolares, mas nas palavras de Candau, [...] para ser til s estratgias identitrias, ela deve atuar no complexo jogo da reproduo e da interveno, da restituio e da reconstruo, da fidelidade e da traio, da lembrana e do esquecimento (CANDAU, 2011, p. 106).


    Na esteira do pensamento de Candau, os arranjos que organizam uma memria coletiva mais convergente podem estar tambm nos territrios dos currculos escolares. Ou seja, que memria lembrar? Qual esquecer? E com qual finalidade? Jrn Rsen[4] aponta que o jogo do lembrar e esquecer fornece as referncias temporais que o passado tem de assumir, a fim de poder produzir uma representao de continuidade que possa orientar a construo de horizontes de expectativas. Desta forma, a memria torna o passado significativo, o mantm vivo e o torna uma parte essencial da orientao da vida presente (RSEN, 2001, p. 84; 2009 p. 164).


    A expectativa representa o futuro-tornado-presente, o horizonte expressa a potencialidade desse desdobramento e superao relacionada  expectativa. Nesta medida, a noo de tempo assume ento duas formas distintas, porm mescladas: experincia (tempo natural) e inteno (tempo humano). A primeira  experimentada e interpretada, j a segunda  projetada.


    Esta orientao para o futuro da memria passa pela formao de uma conscincia histrica, numa relao interdependente entre passado-presente-futuro onde a histria  interpretada de modo a compreender o presente e perspectivar o futuro (RSEN, 2012, p. 70). Em relao  Amrica Latina, significa a capacidade de utilizar a histria da Amrica Latina para analisar uma situao presente e determinar um curso de ao.


    
      [...] conscincia histrica significa, nesta perspectiva, em ltima anlise, a aprendizagem histrica no nvel fundamental e bsico do trabalho de memria necessrio para a vida prtica (RSEN, 2012, p. 71).
    


    Para a pragmtica deste processo so cruciais os fatores de comunicao da Histria (RSEN, 2012, p. 112), neste caso, o ensino. Vale nessa investigao perceber e problematizar as medidas dos arranjos de construo de memrias e identidades no interior dos currculos escolares.


    Os jovens e a Amrica Latina


    A partir das informaes obtidas com o survey, identificou-se que a mdia de idade dos participantes da pesquisa  de 13 anos, a grande maioria residia no municpio de Florianpolis, em casa prpria com os familiares, no trabalhavam e estudavam nas escolas investigadas desde a educao infantil.


     necessrio explicitar que a escolha pela categoria juventudes no atende a cronologia demarcada pelos rgos e documentos oficiais. De acordo com a Organizao das Naes unidas (ONU) e a Organizao Mundial da Sade (OMS), compreende por jovens no Brasil, as pessoas de 15 e 24 anos, existe ainda a discusso para estender at essa fase at os 30 anos. A definio dessa faixa de idade possui relao com a qualidade e expectativas de vida em um pas,  uma categoria sociolgica e poltica que implica na preparao dos indivduos para o exerccio da vida adulta, sua condio como idoso e a garantia de previdncia social. A adolescncia, para as mesmas instituies,  um processo fundamentalmente biolgico, que vai dos 10 aos 19 anos, abrangendo a pr-adolescncia (10 aos 14 anos) e a adolescncia (15 aos 19). O documento brasileiro que demarca essa fase  o Estatuto da Criana e do Adolescente, ECA  diz que se trata da fase que vai dos 12 aos 18 anos incompletos, sendo o perodo imediatamente posterior  infncia. Entende-se que essas preocupaes cronolgicas que definem precisamente os limites entre adolescentes e jovens esto no campo das polticas pblicas especiais para a preparao para a vida no trabalho, de iniciao a vida sexual saudvel, participao poltica eleitoral, controle de natalidade, entre outros.


    Esta pesquisa esteve muito preocupada em entender os jovens a partir das suas relaes culturais, dos seus consumos de mdia, das suas vidas na escola. A partir dos resultados da pesquisa surwey esta pesquisa considerou a existncia desses enfoques cronolgicos dos conceitos, mas preferiu destacar o modo de apresent-los em um enquadramento no cronolgico. Entendeu-se que o estar jovem ou adolescente ultrapassa o tempo linear como uma expectativa de chegada  a fase adulta  e expressam possibilidades estticas de um mercado, exposto especialmente a partir do consumo de mdias. Beatriz Sarlo (1997), ao analisar a ps-modernidade, fala de um estilo jovem e historia os sentidos de juventude. Ela fala da juventude do nosso tempo, estendida a um tero da vida. Uma vida com a infncia e a velhice diminudas. Nas suas palavras:


    
      A infncia quase desapareceu, encurralada por uma adolescncia precocssima. A primeira juventude se prolonga at depois dos trinta anos. Um tero da vida se desenvolve sob o rtulo de juventude, to convencional quanto quaisquer outros rtulos. Todo mundo sabe que esses limites, aceitos como indicao precisas, costumam mudar o tempo todo. (SARLO, 1997, p. 36)
    


    A juventude enquanto estilo pronto para ser consumido absorve outros consumos, como o rock, o pop, o jeans, o tnis, um jeito de lidar com a sexualidade, de ser despojado. Quando os autores Flix Guattari e Sueli Rolnik (1999) falam sobre a cultura como um conjunto de linguagens, um mercado que absorve e transforma em produtos consumveis os vrios estilos e signos de diferentes tradies, a juventude e tudo que ela agrega  apenas um desses produtos. Esteticamente, tanto os bebs j se vestem cada vez mais com roupas e acessrios do jovem em miniatura (os tnis, os bons, bermudas, minissaias, jeans, regatas e at fraldas com imitao do tecido jeans), quanto  velhice tem nas cirurgias plsticas, roupas e acessrios um prolongamento da esttica juvenil. Talvez o conceito de juventude tenha sido o produto imaterial mais consumido neste mercado cultural do que os autores Guattari e Rolnik (1999) chamam de Capitalismo Mundial Integrado, CMI. E a forma como socialmente essa esttica  consumida, considerando classe, etnia, credos, gnero, torna esta experincia plural. E no  possvel mais falar em juventude, mas juventudes. Sempre mltiplas. Essa foi a escolha conceitual desse artigo, apesar de tratar de estudantes de 13 anos, estamos os entendendo como jovens, corpos como terminais ou vetores de seus consumos, lcus de marcas, signos, registros que o mercado da juventude disponibiliza, indiferente da idade. Os jovens estudantes das duas escolas se mostraram totalmente aberto aos consumos, s novidades do mundo, corpos que funcionam como um terminal que recebe, seleciona, consome e repele informaes, conceitos, estticas, formas, enfim, produtos materiais e imateriais com um descompromisso autorizado e legitimado pela sua suposta essncia que lhes conferem os discursos cientficos da Medicina, Psicologia, Pedagogia etc.


    No geral, os jovens estudantes do CA apresentaram um nvel socioeconmico mais alto do que os jovens estudantes do DJ, o que pde ser verificado pela renda declarada e pelo padro de consumo. No entanto, o perfil do consumo de mdias entre os jovens que participaram da pesquisa parece ser o mesmo: a principal ocupao desses jovens  a msica, em primeiro lugar, depois os amigos e o computador em seus vrios usos, desde jogar e pesquisar na internet at conversar com amigos atravs de programas especficos como o MSN. Em seu tempo livre, eles preferem ver televiso a ler literatura. Esse dado  consonante ao perfil de jovens que aparecem em outras pesquisas na Amrica Latina. Jess Martn-Barbero indaga como pesquisador:


    
      No teramos, aqui, uma oportunidade para indagar por que os jovens  pela primeira vez na histria do Ocidente  encontraram na msica seu idioma por excelncia, tanto para consumir quanto para criar? E tambm, no ser a msica a interface que permite ao jovem se conectar, entre si, referentes culturais e domnios de prticas e saberes que, para os adultos, resultam to heterogneos e impossveis de juntar? (BARBERO, 2008, p. 16)
    


     o mesmo autor que tambm ressalta que o consumo da internet e da televiso no so sinnimos de isolamento da vida social ou ausncia da realidade em uma imerso da fantasia virtual. O que as ultimas pesquisas com jovens tem mostrado  que, ainda que essas mdias provoquem dependncia nos jovens eles no perderam o habito de sociabilidade (BARBERO, 2008, p. 22-23). Nas duas escolas pesquisadas esses dados se sustentam, depois da msica a segunda maior ateno so os amigos. Mesmo que o interesse pelo computador esteja presente os amigos esto do outro lado, no MSN ou em jogos.


    A vida familiar desses jovens  bastante significativa e os pais participam consideravelmente da vida escolar dos filhos, seja acompanhando as tarefas de casa, participando das reunies ou auxiliando no estudo para as provas. Com isso pde-se concluir que jovens diferentes, em contextos escolares distintos, ocupando espaos diferenciados, especialmente no quesito classe social, apresentaram perfis muito mais semelhantes do que diferentes, nos quais os consumos de mdias, com destaque para a msica, ocupam um papel de destaque.


    Em relao ao aprendizado de contedos histricos relacionados  Amrica Latina, a maioria dos jovens envolvidos na pesquisa no CA declarou que a disciplina ELA foi o meio que mais contribuiu para este aprendizado. No DJ, o percentual daqueles que declararam que a aprendizagem sobre Amrica Latina se deu na disciplina de Histria se equiparou  importncia dada  internet. Em todo caso, junto s disciplinas estiveram outros meios, como filmes, documentrios e noticirios, de peso superior nas duas escolas. Esse dado evidenciou que apesar da importncia dada ao currculo escolar, seria um grande erro desconsiderar o aprendizado dos jovens a partir das mdias, de forma livre, no mediada, mas reconhecidamente legtima pelos prprios jovens como lcus de aprendizagem. Esse dado se desdobrou na evidencia de que as representaes que muitos jovens apresentaram em suas narrativas no foram estudadas nas disciplinas escolares.


    Entre os estudantes do CA, 41,8% deles declararam acreditar que ao estudar a Histria da Amrica Latina estavam estudando sobre sua prpria histria. J no DJ essa clareza foi de 37,8%. Contudo, as respostas no e talvez somaram mais do que as respostas sim nas duas escolas. Por outro lado, quando questionados sobre a participao das disciplinas para pensar a situao da Amrica Latina na atualidade, 49,3% dos jovens do CA informaram que a disciplina cursada contribuiu sim para este aspecto, enquanto apenas 15,6% dos jovens do DJ fizeram esta afirmao. Quando escreveram sobre a Amrica Latina na atualidade, de onde veio o repertrio para o texto? Cerca de 50% do CA e 16% do DJ afirmaram ser da disciplina, e o restante? Supe-se que seja a mdia a colaboradora da formao histrica desses jovens. Livre de mediao pedaggica ou qualquer regulao interpretativa as identificaes vo sendo construdas.


    Nas narrativas elaboradas pelos anos do CA sobre o passado, o presente e o futuro da Amrica Latina os elementos mais freqentes, foram: a ocupao europia violenta e a idia de aculturao da populao nativa; os nomes de povos pr-colombianos; a idia de que a Amrica Latina  subdesenvolvida ou est em desenvolvimento; a profecia Maia sobre o fim do mundo; o desenvolvimento tecnolgico e suas conseqncias; a chegada dos europeus; a chegada do homem  Amrica pelo Estreito de Bering e o desmatamento e a poluio. Muito embora temas como a profecia Maia sobre o fim do mundo, que estava visivelmente fundamentada no filme recm lanado, 2012, o desenvolvimento tecnolgico, desmatamento, o discurso ambientalista, a poluio foram pontualmente marcados pelo contedo miditico, a maioria dos jovens do CA tinham repertrios de passados sobre a Amrica Latina.


    No DJ as narrativas foram mais limitadas com relao ao passado. Apenas quatro vezes apareceram citaes sobre os colonizadores (espanhis ou portugueses). Essas quatro narrativas destacaram o sentido desrespeitoso com as colnias. E um deles explicou o presente a partir dessas relaes no passado. Cinco vezes eles citaram os ndios. Essas citaes eram generalizadas, sem nome de tribos ou civilizaes especficas, apenas uma vez apareceu a referencia nominal aos Maias, no entanto, acredita-se na interferncia miditica relacionada ao lanamento do filme 2012.


    Essas questes indicam que de alguma forma a disciplina de ELA, no CA, interferiu no conhecimento desses jovens sobre a Amrica Latina, pois os elementos mais freqentes nessas narrativas esto diretamente relacionados aos contedos ministrados durante o ano letivo de 2009. Cabe destacar que nas ltimas semanas anteriores  aplicao do instrumento os jovens estudaram a chegada dos europeus na Amrica Latina na disciplina de ELA. Ou seja, a questo de maior significncia entre as narrativas produzidas fez referncia direta ao ltimo contedo estudado. Nas narrativas a seguir esses traos aparecem bem marcados no texto[5]:


    
      Tudo comeou com os povos que moravam na Amrica Latina chamado os povos Astecas, Incas, Maias e Olmecas, vivendo por vrios sculos, at que um dia os espanhis mataram esses povos para colonizar a Amrica [...] (Narrativa CA A06)

      

      [...] algumas centenas de anos depois chegaram os europeus que escravisaram e extraram riquezas daquela terra.

      Por causa da extrao de riquezas da Amrica Latina os pases hoje tem como seu desenvolvimento muito baixo conhecido como subdesenvolvido. (Narrativa CA A05)
    


    Para esses jovens, o processo de colonizao da Amrica Latina foi extremamente violento e deixou marcas perceptveis no presente, seja pela atual situao dos povos indgenas, seja para justificar o subdesenvolvimento do continente. No entanto, afora a real brutalidade desse processo, essas narrativas evidenciam uma viso vitimizada da histria da Amrica Latina. O passado da Amrica foi triste pois seu povo foi massacrado em cima pelos espanhis e embaixo pelos portugueses. Essa colonizao brutal deixou marcas at hoje no presente. (Narrativa CA B10) Esse olhar que faz dos latino-americanos vtimas de um mundo hostil, tira-lhes a responsabilidade sobre sua histria e traz implicaes negativas para o horizonte de expectativas e possibilidades de ao desses jovens. A viso da profecia Maia acabou por anunciar um fim para a Amrica Latina, por vezes esse fim apareceu nas narrativas dos jovens de forma apocalptica, influenciando as expectativas de futuro, como a narrativa a seguir:


    
      Os indios que viviam na Amrica Latina foram torturados e massacrados pelos Espanhis que se achavam superiores e que o deus deles era melhor que o dos ndios, mas hoje no sculo 21, os ndio esto nas reservas e a Amrica Latina est melhor do que antes, econmia, tecnologia e o desenvolvimento, mas os maias preveram que alguma ruim vai acontecer em 21 de dezembro de 2012 ento no sei o que esperar do futuro. (narrativa CA B03)
    


    Ou s vezes atravessada tambm por uma idia redentora de paraso, como o exemplo abaixo:


    
      Porm eu vou dizer a MINHA opinio (embora eu no deveria), eu acho que em 2012 o mundo ir acabar, s que no das formas que as pessoas julgam, e sim de uma forma bem diferente, porque para mim em 2012 as coisas ruins acabaram e a inocncia e a pureza reinaram, portanto para mim em 2012 acontecer coisas (que no cabe a mim julgar, se so boas ou ruins), em 2012 iniciar uma nova era, uma era de luz, misericordia e paz. (narrativa DJ B12)
    


    Em relao s perspectivas de futuro, o pessimismo, envolvendo tanto a profecia maia quanto as catstrofes climticas, por conta do desmatamento e da poluio, ou o aumento da violncia e do desemprego, ou mesmo a idia de um paraso configuram um cenrio assustador, para acionar aes a esses sujeitos juvenis. Esse dado tambm apareceu nas pesquisas desenvolvidas por Ferreira, Pacievitch e Cerri (2009), utilizando o survey intercultural entre jovens brasileiros, argentinos e uruguaios. A presena desse elemento nas narrativas dos jovens das duas escolas pode estar relacionada ao discurso catastrfico dos meios de comunicao de massa sobre os danos irreversveis causados ao meio ambiente. Por outro lado, se o futuro  construdo pelas escolhas feitas no presente, o que esses jovens esto fazendo para reverter esse quadro? Qual o seu papel enquanto sujeitos desse processo?


    Isso mostra que permanece um desafio para a ressignificao do olhar sobre a Amrica Latina. Alm disso, mesmo no CA onde os estudos foram mais sistemticos, para oito jovens a histria da Amrica Latina ainda comea com a chegada dos europeus, no apareceu em suas narrativas a presena de povos anteriores aos europeus. E no DJ quando se falou dos povos indgenas, ficou explcito o reconhecimento de um Outro, diferente e sem conexo com a cultura do seu lugar e a ideia de cultura fixa e sem movimento. Eu sei que a maioria dos povos indgenas continuam com a mesma cultura. (Narrativa DJ A06) No existe identificao com esse Outro e o coloca como impermevel, distante da plasticidade do seu prprio mundo, que muda, que se desenvolve e evolui progressivamente. A ideia de que o passado foi pior, no presente temos problemas, mas no futuro podemos ser melhores aparecem em grande parte das narrativas e tambm foi observado por Schmidt e Barca (2009), ao analisarem as narrativas histricas de jovens brasileiros e portugueses sobre a histria contempornea de seus pases.


    Seja melhor com a ajuda de Deus, seja melhor com as aes humanas, mas de alguma forma, as narrativas que no sugeriram o fim do mundo em 2012 desejaram ou apostaram em um futuro melhor. Diante da ideia cristalizada de progresso, afirmar que a cultura dos povos indgenas continua a mesma  o mesmo que se posicionar superior a eles.


    E esse progresso e desenvolvimento aparecem, tambm, com tenses nas narrativas. As questes referentes  tecnologia, desmatamento e poluio esto presentes de forma significante nas narrativas das duas escolas. Em muitos casos a relao entre esses elementos  contraditria, pois enquanto para uns o desenvolvimento tecnolgico garante um futuro melhor, para outros agrava os problemas com a poluio e o desmatamento. Isso evidencia um dos aspectos fundamentais desta pesquisa: a produo de narrativas est permeada de contradies do prprio presente e cabe ao pesquisador atento observar a relao entre o que muda e o que permanece quando uma mesma questo  posta de forma diferente.


    Tambm  recorrente entre muitos jovens o sentido de que Amrica Latina  subdesenvolvida ou est em desenvolvimento. Essa ideia pode estar articulada ao lugar que ocupam os pases latino-americanos na economia mundial j que  comum pensar que o mundo est dividido em pases desenvolvidos e pases subdesenvolvidos. Os pases em desenvolvimento seriam as antigas colnias e pases dependentes que tem um desenvolvimento econmico pequeno em comparao com os pases altamente industrializados. No entanto quais pases podem ser considerados desenvolvidos atualmente? Quais so os critrios que determinam que um pas ou continente est em uma ou outra categoria?


    Mas o interessante nessas narrativas foi que, de forma equivocada ou no, esses jovens falaram sobre o presente da Amrica Latina usando os contedos estudados na disciplina ELA como suporte para suas argumentaes. Essa marca apareceu claramente nas narrativas. J no DJ, como no havia um trabalho sistemtico sobre o assunto previsto no currculo, essas questes apareceram espraiadas na disciplina de Histria, algumas vezes na Geografia ou projetos independentes em uma atividade ou outra na escola,como j foi apresentado. Desta forma, ficou claro o pouco repertrio ou, por vezes, ausncia completa de informaes histricas sobra a Amrica Latina. Em trs narrativas a Amrica Latina apareceu como se fosse um pas, uma vez como se fosse um continente e trs jovens afirmaram que o Brasil no era um pas latino. No mais, foi mais comum o aparecimento de informaes miditicas como a violncia, desigualdade social, corrupo, conflitos internos e problemas ambientais e capacidade de crescimento econmico. Da mesma forma, a referencia ao futebol apareceu por trs vezes, a rivalidade entre Brasil e Argentina tambm apareceu trs vezes, mas sem relao direta com o futebol e as referncias aos astros de TV apareceram duas vezes.


    Algo muito especial foi observado em algumas narrativas nas duas escolas: o ponto referencial com os EUA. As narrativas dos jovens do DJ, ao mesmo tempo em que mostraram pouca informao sobre a Amrica Latina, tanto de passado quanto de presente, se colocaram como inferiores a Amrica Anglo Saxnica. Referenciaram os EUA como lugar superior, um modelo a ser espelhado, um desejo de ser igual, uma representao de desenvolvimento de organizao social. Essa comparao apareceu em narrativas como a seguir:


    
      O passado da Amrica Latina, colonizado por espanhis, com escravizao. O Brasil foi o ltimo pas a deixar a escravido. Levaram as riquezas para a Espanha. Enfim, foram escravizadas, colonizadas. Tem seus motivos para serem inferiores aos Estados Unidos.

      O presente da Amrica Latina. Hoje vejo muita violncia, estupros, mortes por besteiras. Claro que eu vivo coisas boas, tenho uma famlia legal, passeio, consigo ver o lado bom da vida. Mas hoje em dia as pessoas tem medo de sair a noite sozinha e muitos outros aspectos.

      O futuro da Amrica Latina. Se continuar como est, a gente no vai conseguir sair de casa, mas temos que ter esperanas e acreditar que o futuro pode ser bom, podemos acabar com a violncia. Mas o futuro a Deus pertence ento vejamos o que vai dar.

      Gosto da Amrica Latina, mesmo com seus defeitos, afinal ningum  perfeito. (Narrativa DJ A01)
    


    A narrativa inicia reconhecendo um passado de colonizao com problemas e justifica o presente a partir desse passado, Tem seus motivos para serem inferiores aos Estados Unidos. Alm de entender que a colonizao foi um fator determinante para o presente, esse jovem destaca os EUA como referncia comparativa. E quando fala em futuro relaciona com a esperana em Deus. Essa crena possui relao com o currculo do DJ. Como anunciado anteriormente, no existe evidencia no texto do PPP da escola esse compromisso com a religio, no entanto, esto nos cartazes espalhados pela escola, no envolvimento com a agenda da parquia, na fala da equipe de professores. Esse sentido aparece na expectativa de futuro explicitado nessa narrativa. Quando esse jovem faz esse movimento no texto ao mesmo tempo em que entrega pra Deus tambm diz podemos acabar com a violncia. Ao dizer isso mostra que acredita ter sujeitos nessa Histria, e se reconhece como diferencial no meio de tantos problemas quando diz eu vivo coisas boas e se refere a famlia.


    Outro exemplo de comparaes com os EUA e de expectativas de futuro est em outra narrativa que segue. Ao descrever uma Amrica Latina no futuro o texto diz:


    
      Descreveria ela com um lugar massa, eu bem longe daqui, mais espero que seja um lugar cheio de pessoas famosas tipo Holiudi, cheio de lugares badalados e chiques.

      E para o meu futuro  eu espero, viver em Nova York, sendo algum famosa, e cheia de amor e carinho para dar e vender, para poder ajudar as pessoas carentes. (Narrativa DJ A21)
    


    Um texto recortado de representaes e contedos da mdia. O jovem espera que a Amrica Latina esteja bem, mas esse bem  comparado com EUA. Interessante como essa jovem deseja um futuro relacionado  sua representao de estar bem, a partir daquilo que ela imagina ser um lugar perfeito cheio de pessoas famosas tipo Holiudi. No entanto, ela bem longe daqui, porque quer estar em Nova York no futuro. Outra caracterstica interessante no texto  perceber o caminho de sucesso na fama com o fim de ajudar as pessoas carentes. Uma manifestao de expectativas de futuro construda em programas de auditrio? No se pode ter certeza disso, no entanto, as narrativas nos do pistas de que, diante da ausncia de repertrio sobre o passado, os jovens apreendem com a mdia as representaes sobre a Amrica Latina, recortadas apenas em problemas e se identificam com aquilo que imaginam ser os EUA.


    Os problemas contemporneos da Amrica Latina aparecem bastante nas narrativas dos jovens das duas escolas, entre eles, os que mais se destacaram foram tenses relacionadas ao Gasoduto, ASFARC e o narcotrfico e Hugo Chaves na Venezuela como ameaa. Especialmente nas narrativas do DJ existe claramente uma memria pejorativa sendo construda. J nas narrativas do CA, embora esse tom pejorativo s vezes aparea, existem contedos histricos sobre um passado que direcionam outras possibilidades para as narrativas.


    No DJ apenas uma narrativa questionou o sentido de inferioridade que se constri sobre o ser latino-americano: Hoje em dia, voc diz que  americano e as pessoas no reconhecem. Americano  o estadunidense, o brasileiro no  americano,  latino. (Narrativa DJ A05) O jovem diz no existir a possibilidade de ser reconhecido como americano porque essa nomenclatura  legitimada para o estadunidense, no entanto, resta ao brasileiro ser latino. Apesar de ser uma crtica, ela vem afirmando a inferioridade dessa identidade, como se fosse uma sina. O lugar que se deseja como identificao no possui reconhecimentos pelos outros no jogo de identidade e alteridade. Se ele disser que  americano no ser reconhecido no lugar que gostaria, mas ser interpretado como um erro de linguagem. A identidade precisa do reconhecimento dos outros, ela no se processa apenas na identificao dos sujeitos, mas, mas o essa identificao precisa jogar com aquilo que Hall chama de marcao de fronteira simblica (HAAL, 2000, p. 106)


    No se identificar com o lugar de posio de sujeito que  mapeado nos discursos miditicos sobre a Amrica Latina pode ser mais simples do que se identificar com aquilo que se acha ser a representao do ser americano. A identificao por si apenas no garante o reconhecimento e o pertencimento a um grupo. A identificao obedece  lgica do mais-que-um (HALL, 2000, p. 106) e isso  um complicador para esse jovem.


    Dentre as narrativas do CA tambm apareceram aqueles que sentiram necessidade de comparao com os EUA, no entanto o sentido foi contrrio. O jovem escreveu: Hoje a Amrica Latina, pelo menos o Brasil est se desenvolvendo muito, cada vez mais em comparao com os outros pases, por exemplo EUA. (Narrativa CA A08). A necessidade de registrar que o Brasil est se desenvolvendo mais que os EUA tm uma razo de ser. Esse jovem poderia ter comparado o Brasil com outros pases da prpria Amrica Latina, mas os EUA foram a referncia. Outro jovem escreveu tambm: Falar do presente  bem complicado. Talvez o correto seria falar da bolsa de valores, do dolar ou do presidente do dos EUA, mas pra que? Isso pouco interessa a uma adolescente de 14 anos. Vou falar de gente, sentimentos, direitos... (Narrativa DJ A16). Embora se reconhea que a moeda americana, o presidente dos EUA seja algo importante para o presente, isso pouco importa para esse jovem. Ele quer falar do eu presente, dos seus sentimentos e direitos. Observa-se nas narrativas do CA um posicionamento frente s representaes de superioridade dos estadunidenses em relao aos latinos. Seria um efeito do reconhecimento de um passado histrico possvel de se identificar?


    Reflexes sempre provisrias


    Nos ltimos seis anos temos direcionado algumas inquietaes para os jovens e suas relaes com o Ensino da Histria sem perder de vista o trao marcante do consumo de mdias e as implicaes contemporneas que esse dado nos aponta. Essas anlises especialmente mostraram o investimento de duas escolas, dois grupos de professores diferentes, comprometidos em construir possibilidades de escolhas identitrias para os jovens estudantes. Nas duas situaes esses currculos oferecem retricas holstas, parafraseando Candau, ou memrias e identidades supostamente compartilhadas por um grande grupo. No caso do CA uma possvel memria latino-americana e no caso do DJ uma possvel memria aoriana e crist. Essa pesquisa possua como recorte apenas o Ensino da Histria da Amrica Latina  assunto previsto nos Parmetros Curriculares Nacionais  e no se ateve a possibilidade de trabalhos mais sistemticos sobre a aorianidade.


    Todavia, concordamos com Candau quando ele diz parecer ser abusivo utilizar as expresses identidade cultural ou identidade coletiva para designar um suposto estado de um grupo inteiro quando apenas uma maioria dos membros desse grupo compartilha o estado considerado (CANDAU, 2011, p. 26). Isso se torna mais abusivo, como observado nos dois currculos, quando a memria e identidade proposta no pertence a maioria do grupo. Avaliamos que se trata de uma necessidade dos adultos mais experientes do grupo, profissionais da educao, que decidiram as posies de sujeitos que seriam melhor apresentadas aos jovens. Todos os currculos decidem essas posies, que quase sempre so arbitrrias, e fazem parte da necessidade cultural de manuteno dos mais velhos no grupo. So posturas polticas de construo de identidades.


    Por um lado, os jovens consomem os currculos construdos para eles, mediados por profissionais que pensaram seus futuros e, por outro lado, consomem diferentes mdias por vezes sem mediao de adultos. Se a anlise de funcionamento dos currculos como produtores de identidades pode parecer muito orquestrado ou determinista nas escolhas dos sujeitos, os pontos de sutura pelo qual nos fala Stuar Hall, nos fala da complexidade do currculo em fluxo. As analises das narrativas mostraram essa complexidade. Embora as narrativas do CA mostraram maior capacidade de repertrio sobre a Amrica Latina  e sabemos que nesse repertrio repousa uma convocao de lugares de sujeito para esses jovens se identificarem , esse investimento no garante o investimento dos jovens nessa identificao. No temos como saber se a convocao para a escolha dos discursos de aorianidade local infere sentidos de filiao nos jovens do DJ, mas, sobre a Amrica Latina ficou claro que repelem o pouco que sabem sobre ela atravs da mdia. Identificamos claramente um jogo de chamamento e interpelao desses jovens nos fluxos dos currculos das escolas em relao com seus consumos miditicos.


    Alguns pontos merecem uma reflexo mais aprofundada. As representaes de si dos jovens no DJ pareceu preocupante quando suas narrativas foram constataes de que pertencem a um lugar menor, com corrupo, violncia, desigualdades sociais e poucas referncias positivas para se orgulharem. Alm dessa inferioridade existem comparaes com o Outro melhor que  os EUA. Sua localizao temporal desenha uma perspectiva de futuro de melhora muito grande, de esperana que tudo vai ficar bem, crem na tecnologia, na modernidade, mas por vezes condiciona essa melhora a Deus. Esse dado fala sobre uma subjetividade crist, como o paraso possvel no futuro, e exatamente da sutura, do local de interpelao, de interseco entre aquilo que o currculo props (junto com a famlia, com a igreja e outros consumos) e o investimento dos jovens para sua identidade. So as suas prprias histrias que esto em construo.


    Essas anlises direcionaram alguns vos para outras pesquisas que esto em andamento e so sempre provisrias. Apontam para estudos sobre polticas de cultura e polticas de educao para os jovens e sobre a necessidade de considerar o protagonismo juvenil no fazer da sua prpria Histria, das suas escolhas e de suas tessituras identitrias.
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      ________________________

      [1] A pesquisa foi coordenada pela Dra. Maria de Ftima Sabino Dias, contou com financiamento externo da FAPESC e com pesquisadoras da UFSC, UNIVALI e UNIVILLE. O projeto estava vinculado a pesquisa interinstitucional intitulado Peabiru: Ensino de Histria e Cultura Contempornea, financiado pelo CNPq, que agrega pesquisadores de seis universidades brasileiras e uma argentina sob a coordenao da Dra. Ernesta Zamboni, do Grupo Memria da UNICAMP.


      [2] Os surveys, tambm conhecidos como polling em mbito internacional, so pesquisas exploratrias utilizadas para produzir enunciados descritivos sobre alguma populao e pontuar a distribuio de certos traos e atributos. Trata-se de um mtodo de coleta de dados ou informaes usadas para descrever, comparar ou explicar caractersticas, opinies, conhecimentos, valores, atitudes etc., individualmente ou socialmente dentro de um grupo.


      [3] Os resultados divulgados pelo veculo de comunicao Folha.com, possibilitou a visualizao das mdias das escolas em relao aos resultados no Estado e no Brasil e classificou estes resultados entre: Acima da mdia = acima de 554,06; Na mdia = de 520,01 a 554,06; Abaixo da mdia = a partir de 520,01. Disponvel em: <http://saber.folha.com.br/2010/enem/ranking?estado=SC>. Acesso em: 15 fev. 2012. Os resultados foram tambm divulgados pelo MEC, no entanto a acessibilidade em escala para o pblico em geral foi mais visvel nos meios de comunicao. O CA atingiu mdia 611,42 e o DJ mdia 560,75.


      [4] Embora esse artigo privilegie os Estudos Culturais como referencia epistemolgica para as reflexes acerca do problema apresentado, considera-se importante o registro das contribuies sobre os estudos da conscincia histrica diante da ampla discusso do tema no campo das pesquisas no Ensino d e Histria e a inferncia da temtica nos arranjos da memria.


      [5] Os textos dos estudantes foram digitalizados mantendo a grafia do estudante e seu anonimato. Esta anlise no se preocupou com a forma convencional da escrita, mas se importou com os sentidos sobre a Amrica Latina que apareceram nas narrativas.
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      Resumo

      O objetivo deste artigo  propor algumas reflexes para o ensino de Histria da Amrica com base em questes abordadas pela msica popular sobre o tema da Conquista. Essas composies tematizam tanto o genocdio e silenciamento das populaes indgenas quanto s resistncias por elas oferecidas. Tratando-se de uma produo musical difundida principalmente nos anos 1970/1990, essas composies aproximam-se da perspectiva de uma histria dos vencidos, procurando se contrapor s epopias da Conquista difundidas por abordagens mais tradicionais.


      Palavras-chave:Conquista; Indgenas; Genocdio; Resistncia, Msica Popular

    


    
      VIEWS ABOUT THE HISPANIC AMERICA CONQUEST FROM THE POPULAR MUSIC


      
        Abstract

        This article aims to proposesome reflectionsabout theissues discussedby popular musicon the theme of AmericanConquest inthe teaching ofAmerican history.These compositionsthematizeboth thegenocide andsilencingof indigenous peopleandtheir resistance.In the case ofmusical productionsspreadmainly in the years1970-1990,these compositionstake theperspective ofa"historyof the vanquished" on the contrary to the prospect of an epic history of the conquests as told by more traditional approaches.


        Key words: Conquest,Indigenous Peoples,Genocide, Resistance, Popular Music

      

    


    Nas ltimas dcadas, a msica popular tem se feito presente em propostas didtico-pedaggicas e em aulas de Histria. Os prprios livros didticos tm se preocupado em indicar canes que podem ser tematizadas dentro dos assuntos abordados, chegando a propor exerccios de leitura e interpretao sobre elas. Normalmente tais exerccios se voltam para a fixao de algumas noes e contedos, tomando a msica (ou, muito mais frequentemente, a letra) como mero exemplo. Dentro da perspectiva que discutimos neste artigo, levamos em considerao fundamentalmente a importncia dessa produo como fonte histrica, o que, nesse sentido, nos obriga a trat-la com o mesmo cuidado que dispensamos as demais fontes, como documentos escritos, fotografias, depoimentos orais etc. Portanto, h que se considerar o tempo em que foi composta, assim como os tempos da sua difuso e recepo, bem como a sua vinculao com os movimentos sociais e histricos, como acentua Jos Geraldo Vinci de Moraes (2000).


    Para salientar a importncia da discusso da msica popular no ensino de histria, tomamos como premissa que ela, pelo encadeamento dos seus suportes sonoros com a oralidade, desempenha ainda um papel importante na construo de imaginrios, na produo de memrias e identidades e de resistncias contra imposies de perspectivas polticas homogeneizadoras. Da a importncia de se considerar, inclusive, as temporalidades nas quais esses temas so apresentados.


    Alm disso, o espao da produo musical popular, tanto fora como no interior dos meios de comunicao (rdio, TV, cinema, disco, mdias etc.) tem permitido a emergncia e a visibilidade de novos sujeitos, que passaram a reivindicar o direito  voz e  memria. A riqueza da msica popular latino-americana, com uma quantidade expressiva de ritmos, de harmonias, de instrumentos musicais, pode ser entrevista nas muitas manifestaes de regionalidades, que se contrapem inclusive a movimentos e tentativas de homogeneizao pela indstria cultural e de entretenimento.

    Assim, mais do que refletir grandes embates realizados no interior das academias, compositores e intrpretes, arranjadores, instrumentistas etc., em diferentes espaos e tempos, configuram tambm possibilidades de leituras muitas vezes antagnicas e conflituosas de situaes vivenciadas ou imaginadas. Isso produz vises do passado - ou de passados possveis, imaginados ou irrealizados - evidenciando projetos e possibilidades num futuro entrevisto ou sonhado. Isso tambm possibilita que dialoguemos com representaes historiogrficas construdas no e pelo exerccio musical.


    Quando nos referimos  emergncia de novos sujeitos atravs do popular e da msica popular, no estamos pensando somente naqueles espaos onde os segmentos populares possam ser diretamente ouvidos - o que nos conduziria necessariamente a discusses sobre autenticidade, tradio etc., to a gosto de certos posicionamentos culturais e artsticos. Estamos, ao contrrio, pensando em espaos heterogneos, onde questes relativas a esses sujeitos, antes escondidas, escamoteadas, possam ser expressas; espaos onde esses outros sujeitos se vejam no apenas como o outro, mas como protagonistas. Estamos pensando na produo de espaos onde se processam a difuso da produo artstica no como algo restrito ao universo culto, mas como algo passvel de ser consumido pelos diferentes estratos sociais, mesmo que a emisso e a recepo se processem de forma assimtrica, para usar a expresso de Nestor Garcia Canclini (2003), e na qual se acumulam os vrios sentidos que podem ser atribudos  obra pelas leituras feitas em situaes as mais diversas.


    Nesse sentido, o texto pretende discutir algumas possibilidades atravs produo musical de diferentes pases da Amrica Latina partindo de uma temtica: a descoberta da Amrica e os sentidos atribudos  Conquista ibrica e, consequentemente,  dominao da populao indgena. A temtica se apresenta como contedo sempre presente no currculo bsico da disciplina de Histria, assim como em outros campos de disputa da memria, expressos, entre outros, pela msica popular, abrindo possibilidades de pensarmos, questes a respeito da nossa prpria identidade e demais conceitos universalizantes, como o de nao e nacionalidade. Assim, traremos  discusso uma produo musical que engloba pases to diversificados e distantes entre si, como Mxico, Peru, Argentina. Trata-se de uma srie de composies tematizando a questo da Conquista e da relao estabelecida com a populao autctone, ou seja, da chegada dos espanhis  costa americana e das relaes de dominao estabelecidas com os grandes imprios ali encontrados. Tais composies, produzidas e / ou difundidas entre as dcadas de 1970-1990 assumem a perspectiva dos vencidos, ou seja, dos ndios e seus descendentes, direta ou indiretamente.


    Aqui, pois, propomos a discusso da possibilidade de um exerccio de reflexo sobre as questes historiogrficas entrevistas num conjunto de produes musicais, que, logicamente, no esgotam o assunto. Mas, contrapondo-se a uma perspectiva de uma temporalidade nica, que embasaria uma narrativa histrica unitria, propomos pensar a questo da Conquista em diferentes tempos, lugares e por diferentes vozes. Isso nos possibilita no s refletir sobre esse tema pela visibilidade desejada aos setores antes silenciados nas dcadas de produo dessas msicas, mas tambm abordar sentidos que possam decorrer de uma leitura da questo nos nossos dias.


    A produo musical aqui analisada emerge das preocupaes de msicos algumas vezes inseridos em (ou em) dilogo com aqueles movimentos musicais que surgiram em pases latino-americanos notadamente a partir dos anos 1960, quando temticas histricas, especialmente identificadas como histria dos vencidos, passavam a ser predominantes. Tais artistas no s se voltaram para aspectos especficos dos seus pases de origem, no caso trabalhando temticas especficas como ritmos, harmonias, arranjos, instrumentao etc., como tambm estabeleceram alguns dilogos e trocas que ultrapassaram limites simplesmente nacionais, como apontaremos no decorrer deste texto.


    Nesse sentido, ocorreram quebras na ideia de um nacional restrito a um Estado ou territrio, ganhando fora posies relativas a uma identificao com questes latino-americanas. Isso advm, inclusive, de um processo de resistncia s ditaduras implantadas nesses pases, bem como da emergncia em alguns locais de movimentos sociais e revolucionrios percebidos enquanto possibilidades abertas a todos. Ganhava fora a ideia de que poderiam ser cantados e discutidos outros projetos no vencedores, ou contrapostos a esses ltimos, possibilitando a emergncia de outros personagens, entre os quais os ndios, vtimas do processo de Conquista.


    A discusso, da prpria histria dos vencidos, portanto, deixa entrever o espao onde se configuram utopias, possibilidades a serem concretizadas num futuro at certo ponto visualizado. Alm disso mostraria possibilidades abertas aos dominados, de ontem e de hoje, de narrarem suas prprias histrias como protagonistas, e no simplesmente de viverem histrias alheias. Antes narrada como epopeia de Conquista, essa possibilidade ficava vedada aos que foram vencidos nesse processo. Para fazer frente  histria dos vencedores, urgia trazer  cena, portanto, essas outras histrias.


    Nessa direo, ganhou importncia, a partir dos anos 1970, as possibilidades trazidas pela grande difuso do livro de Eduardo Galeano, As veias abertas da Amrica Latina, lanado em 1971[1] e sucessivamente proibido em pases do Cone Sul sob ditaduras [2].Analisando os sistemas de explorao introduzidos por portugueses, espanhis, holandeses, franceses, ingleses e posteriormente pelos Estados Unidos, o livro apresenta a ideia de que as relaes de dependncia e vassalagem se constituram no passado colonial e permanecem at o presente. Evidenciava-se a questo da violncia fsica, retomando-se as ideias de Bartolom de las Casas, como assinala Bruit (1991), colocadas apenas numa temporalidade mais ampla.


    Essa perspectiva gerou a produo de livros e paradidticos sobre a Conquista onde ficava muito evidente a ideia do massacre das populaes autctones, construindo-se uma viso de anti-heri de Corts e Pizarro e de todos os conquistadores, no se apresentando nenhuma forma de resistncia por parte das populaes dominadas. Alm disso, tais perspectivas se mesclavam com abordagens economicistas, conforme assinalam Fernandes e Morais (2005), atravs das quais se evidenciava a vitimizao de todo o continente, alm dos indgenas.


    Escolhemos analisar um conjunto de canes que tematizam algumas questes identitrias sobre o processo de Conquista considerando perspectivas e vises diversas. Por isso nosso critrio de escolha no foi se deter num s pas, num s autor ou grupo de autores, mas de alguns temas, conforme apontamos acima. De modo geral, so autores que se voltam para a problemtica latino-americana. Chamamos a ateno para as formas como as questes referentes s ideias de pertencimento, bem como s contraposies feitas ao outro, que pode se referir tanto ao colonizador em tempos passados como s potncias capitalistas nos dias de hoje, especialmente aos Estados Unidos.


    1. LA MALDICIN DE MALINCHE - Gabino Palomares (Mxico)


    A primeira cano, de autoria do compositor mexicano Gabino Palomares, refere-se  figura da Malinche, quase desconhecida no Brasil, mas fundamental para a elaborao da memria sobre a Conquista entre as sociedades amerndias do Mxico. No foi a nica cano desse autor referindo-se  conquista, mas talvez tenha sido a que teve maior circulao fora do Mxico. Composta em 1972, poca em que o compositor era estudante e participava de festivais universitrios, La maldicin de Malinche foi apresentada pelo autor e por Amparo Ochoa no espetculo Abril en Nicaragua por la Paz en Centroamrica, na Plaza de La Revolucin, em 1983[3]. Foi gravada tambm por seu autor, e entre outros intrpretes, por Rben Patagonia, cantor regional de ascendncia indgena do sul da Argentina.

    Reproduzimos a letra da cano:


    
      Del mar los vieron llegar /mis hermanos emplumados, / eran los hombres barbados / de la profeca esperada./ Se oy la voz del monarca / de que el Dios haba llegado / y les abrimos la puerta / por temor a lo ignorado. / Iban montados en bestias / como Demonios del mal, / iban con fuego en las manos / y cubiertos de metal. / Slo el valor de unos cuantos / les opuso resistencia / y al mirar correr la sangre / se llenaron de vergenza. / Por que los Dioses ni comen, / ni gozan con lo robado / y cuando nos dimos cuenta / ya todo estaba acabado. / Y en ese error entregamos / la grandeza del pasado, / y en ese error nos quedamos / trescientos aos de esclavos. / Se nos qued el maleficio / de brindar al extranjero / nuestra f, nuestra cultura, / nuestro pan, nuestro dinero. / Y les seguimos cambiando / oro por cuentas de vidrio / y damos nuestra riqueza / por sus espejos con brillo./ Hoy en pleno siglo XX / nos siguen llegando rubios / y les abrimos la casa / y los llamamos amigos. / Pero si llega cansado / un indio de andar la sierra, / lo humillamos y lo vemos / como extrao por su tierra./ T, hipcrita que te muestras / humilde ante el extranjero / pero te vuelves soberbio / con tus hermanos del pueblo. / Oh, Maldicin de Malinche, / enfermedad del presente / Cundo dejars mi tierra, / cuando hars libre a mi gente? [4]
    


    Essa composio ficou ligada  cantora, que tambm a gravou sozinha. Pelas circunstncias e forma de apresentao, podemos considerar a interpretao de Amparo Ochoa bastante significativa: inicia-se num tom solene, mais teatralizado, num andamento mais lento, para em seguida ser cantada como um corrido, o ritmo mais caracterstico do Mxico. A cantora se apresentava com um conjunto tradicional mexicano, com uma vestimenta caracterstica dos mariachis. Assim, a referncia nacional, mais do que a temporal, ficava reforada.


    Malinche foi uma jovem pertencente  elite asteca, oferecida como escrava pela prpria famlia a comerciantes, depois vendida aos maias. Com eles aprendeu o seu idioma. Posteriormente foi oferecida como escrava aos espanhis. Hernn Corts descobriu, ento, que a jovem asteca, com quem ele posteriormente se uniu e que lhe deu um filho, conhecia tanto o idioma maia quanto o nahuatl, e assim podia servir de intrprete junto com um outro espanhol, Jernimo de Aguilar, sobrevivente de um naufrgio, que tambm falava a lngua maia. Posteriormente ela aprendeu tambm o espanhol, e tornou-se figura poderosa, atuando junto a Corts e com ele.


    Todorov (1999), ao analisar a Conquista no Mxico, refere-se  derrota dos ndios por conta do seu silncio, da sua impossibilidade de comunicao. Privilegiando a fala ritual, os astecas no conseguem se contrapor ao conquistador: vivem no passado, produzindo um discurso que privilegia o cclico, interpretando os acontecimentos presentes partindo da tradio, das profecias. Seus pictogramas registram a experincia, no a linguagem (TODOROV, 1999, p. 95).


    Exatamente por isso, Todorov v na Malinche a figura daquela que rompeu esse silncio, colocando-se como intermediria  mesmo que isso signifique, no fim, a destruio. Reconhecendo o papel dela na Conquista - sem ela, ou sem outra pessoa que desempenhasse seu papel, a Conquista do Mxico seria impossvel - destaca seu papel cultural de intermediria na prpria emergncia de uma outra sociedade, gestada a partir da Conquista:


    ... ela [Malinche] , para comear, o primeiro exemplo, e por isso mesmo, o smbolo da mestiagem das culturas; anuncia assim o Estado mexicano moderno e, mais ainda, o estado atual de todos ns, que, apesar de nem sempre sermos bilngues, somos inevitavelmente bi ou triculturais. (TODOROV, 1999, p. 121)


    Gruzinki assinala que o processo de Conquista no pode ser abordado como uma coliso de dois sistemas estveis, em que um tivesse de repente sido perturbado pelo surgimento do outro (2001, p. 76). Destaca a heterogeneidade das foras espanholas, em que disparidades sociais se somavam s diferenas sociais. Por outro lado, os grupos indgenas no constituam blocos monolticos, j sofrendo um processo de aculturao antes mesmo da chegada dos espanhis. Ao mesmo tempo, a reao  Conquista no foi nica, e no pode ser reduzida  dicotomia resistncia/colaborao. Pelo contrrio, trata-se de processos de mudana e de transformao cultural que vo moldando uma sociedade colonial mestia, hbrida e igualmente heterognea.


    Na cano de Gabino Palomares, todavia, a figura da Malinche  aquela gestada no Mxico ps-independncia, a traidora dos valores do seu povo e submissa  cultura e ao poder do europeu  no caso, ao espanhol. A mesma figura  transposta ao universo vigente nos anos 1970, configurada na submisso cultural e econmica aos Estados Unidos. A cano aponta que no se trata apenas da mestiagem cultural, mas de uma situao de dominao da populao indgena, em que ela permanece marginalizada. Tematiza, portanto, a traio perpetrada por todos os que se deslumbram com o estrangeiro e, em contrapartida, demonstram desprezo por seus prprios compatriotas.


    A construo da vitimizao do ndio frente  traio da Malinche, por outro lado, se reatualizou durante a revoluo sandinista, em 1979, frente s foras vinculadas aos interesses americanos na Nicargua. Ali, a oposio construda consagrava uma identidade latino-americana em oposio ao estrangeiro, valendo-se da origem histrica para firmar sua identidade e confirmar seu lugar de direito. Da a sua apresentao dessa cano na ocasio citada acima, na voz de Amparo Ochoa.


    Nessa cano ainda so retomadas algumas das ideias j veiculadas por Miguel Len-Portilla no livro A viso dos vencidos (1985), no qual textos de cronistas mestios e depoimentos orais recolhidos entre os prprios ndios em diversas pocas colocam em primeiro plano os sinais e pressgios que configuraram a vitria dos conquistadores frente aos povos americanos. No entanto, segundo Bruit, esses mesmos pressgios e vises apontam para um futuro em que os conquistadores sero os conquistados; os vencidos de hoje sero os vencedores de amanh (1991, p. 151), temtica muito repetida nas chamadas canes de protesto latino-americanas dos anos de 1960 e 1970.


    No entanto, a cano estabelece nexos da dominao de ontem com a dominao de hoje.  como se o autor conclusse: se no houve anteriormente a quebra dos laos entre dominantes e dominados, ela permanece e se reatualiza nos dia de hoje.


    Por outro lado, podemos destacar as caractersticas mutveis no tempo da (anti)heroicidade da Malinche. No caso do ensino de histria, a anlise da cano (e da sua temporalidade) abre campo para a discusso da prpria construo dos heris, sejam os dos vencedores ou dos vencidos, que pouco tem a ver com o homem ou a mulher de carne e osso.


    Por isso mesmo, a figura da Malinche sofre alteraes. Podemos destacar que na atualidade uma srie de autores se voltam para a discusso da histria e da pessoa da Malinche, particularmente considerando questes de etnia e gnero. Nesse sentido, Malinche seria a vtima feminina da Conquista, e, como tal, traria consigo essas marcas para o tempo presente. Nas palavras de Mary Louise Pratt:


    
      A histria da Malinche  uma espcie de metonmia da histria Invisvel das mulheres na Conquista. Ela revela, por exemplo, o fato de que, no contexto da Conquista, as mulheres tinham opes histricas diferentes das dos homens. Existia a possibilidade de se tornar dependente de um soldado espanhol e assim garantir sua sobrevivncia econmica. Foi daquela opo particular da Malinche que surgiu a sociedade mexicana! (COSTA e DINIZ, 1999, p. 129)
    


    Para Octavio Paz, todavia, a figura da Malinche assume outras caractersticas que remetem mesmo a prpria identidade da nao mexicana. Por um lado, ela  identificada com a personagem Chingada, a me que sofreu, metafrica ou realmente, a ao corrosiva e infamante implcita no termo que lhe d o nome (p. 71)  e a palavra chingar se relaciona ao poder,  violao, ao machismo, ao que pica, fere, mancha, dilacera. Ou seja:


    
      O chingado  o passivo, o inerte e aberto, por oposio ao que chinga, que  ativo, agressivo, fechado. O chingn  o macho, o que abre. A chingada, a fmea, a passividade pura, inerme ante o exterior. A relao entre ambos  violenta, determinada pelo poder cnico do primeiro e a impotncia da outra. A ideia de violao rege obscuramente todos os significados. A dialtica do fechado e do aberto cumpre-se assim com uma preciso quase feroz. (PAZ, 1984, p. 73)
    


    Nesse sentido, Octavio Paz aproxima a figura da Maliche/Chingada da prpria ideia da Conquista, que foi tambm uma violao, no somente no sentido histrico como na prpria carne das ndias, enquanto a Malinche representa o aberto, a mestiagem, a hibridizao, expressos na fascinao pelo exterior, ou seja, o chingado, em relao aos nossos ndios, esticos, impassveis, fechados (p. 80). Ou seja, a filiao  Malinche representa, segundo Paz, a expresso da vontade mexicana de viver fechados ao exterior, sim, mas sobretudo fechados em relao ao passado (p. 81), renegando assim o hibridismo.


    O ser ndio, no caso, remete  identidade nacional, e  a nao que aparece conspurcada pelo contato / dominao do estrangeiro. Como protagonista da identidade nacional, o ndio permanece identitariamente puro, ou seja, fica fora da histria, s aparecendo enquanto vtima. No caso, o posicionamento reivindicado por meio da cano  que, antes de tudo, tornava-se necessrio reafirmar a dominao, a existncia de vencidos, da possibilidade de se narrar outra histria, separada da histria dos vencedores.


    2. AMUTUY SOLEDAD - Marcelo Berbel (Argentina)


    O mesmo processo pode ser entrevisto em algumas perspectivas de se discutir a comemorao dos 500 anos da chegada dos europeus  Amrica, o que obrigou a se repensar o lugar dos ndios dentro desses eventos. O ponto central das comemoraes, centradas na epopeia de Conquista, configurava o avano dos Estados nacionais sobre as populaes remanescentes. Nesse sentido, a prpria essncia da comemorao reforava a derrota das sociedades tribais para o triunfo da sociedade capitalista. A msica popular era um dos canais que tornava possvel expor essa questo levando em considerao a perspectiva dos vencidos.


    No caso argentino, o genocdio indgena no havia se completado no sculo XVI; ele produziu seus maiores efeitos nas ltimas dcadas do sculo XIX, quando as novas necessidades econmicas levam o Estado  deciso de conquistar e consolidar as chamadas fronteiras interiores. Neste intento, o extermnio dos grupos indgenas que desde a poca colonial ocupavam as regies da Patagnia e do Chaco, e que resistiam aos avanos da sociedade nacional, tornava-se uma necessidade. Iniciou-se, ento, o processo que recebeu na histria argentina o nome de conquista do deserto, definido pelo prprio presidente Nicols Avellaneda como um movimento de povoamento da regio da Patagnia (embora esse povoamento significasse, no caso, o extermnio das populaes que o ocupavam, s quais no era possibilitado continuar a faz-lo). A rigor, sabe-se que as terras no estavam vazias de populao como o termo induz a pensar e que o processo de explorao das mesmas, seja pelos governos, seja pelas sociedades nacionais que se organizavam, foi realizado em meio a conflitos e acordos entre brancos e grupos indgenas (REICHEL, 2005, p. 297). A partir de 1876 iniciou-se a guerra efetiva, conduzida pelo profundo desprezo do exrcito civilizador pelos indgenas, possibilitando a ocorrncia de inumerveis formas de crueldade. Quase ao mesmo tempo, expedies tambm foram enviadas ao norte,  regio no Chaco, que acabou tambm sendo submetida.


    A resistncia indgena continuou, frente s tentativas de transformar os remanescentes em pees das estncias que se estabeleceram no lugar, ou, no caso do Chaco, em pees das obrages. Para povoar to imensas reas, a Argentina passou a incentivar a imigrao europeia.


    A composio, cuja letra apresentamos a seguir, procura problematizar, em primeiro lugar, a questo do quase extermnio das populaes indgenas nas reas referidas. Composta por Marcelo Berbel, ela reafirma uma identidade tnica para se contrapor  ideia de progresso e unidade nacional associada ao processo de conquista do deserto. Todavia, a afirmao dessa identidade tnica no anula a vitimizao, fazendo do conquistador, e no do ndio, mesmo resistente, o sujeito da histria. Aborda a questo da quase destruio da populao indgena, no caso a mapuche, por meio da crtica  imposio de valores e significados estranhos, pela violncia fsica e simblica.


    A composio foi gravada por Ruben Patagonia, em 1998, e por outros cantores, entre os quais os Hermanos Berbel (filhos do compositor) e por Soledad Pastorutti, com sucesso expressivo - e no sem contestaes - tendo sido apresentada tambm no Festival Nacional do Folclore de Cosqun. Eis sua letra:


    
      Ah estn festejando / la Conquista de ayer / con mi propia bandera / me robaron la fe / los del Remington antes / y sus leyes despus. / Pisotearon mis credos / y mi forma de ser / me impusieron cultura / y este idioma tambin / lo que no me impusieron / fue el color de la piel. / Amutuy, Soledad, / que mi hermano me arrincona, / sin piedad / vmonos que el hambre / y el fiscal pueden ms, / Amutuy, sin mendigar. / Ah estn festejando / los del sable y la cruz / como me despojaron / sin ninguna razn / sometiendo a mi raza / en el nombre de Dios. / Con qu ley me juzgaron / por culpable de qu / de ser libre en mi tierra / o ser indio tal vez, / qu Conquista festejan / que no puedo entender. [5]
    


    So trs temporalidades que se fazem presentes nessa composio: o tempo da conquista, o tempo da Campanha do Deserto e o tempo presente, em que se comemoram os 500 anos de descoberta da Amrica. Nesses trs tempos, esto referidos os ndios americanos.


    O ndio referido no  o mestio, mas aquele remanescente das muitas tentativas de dominao e aculturao. Tambm no se expressa como um dos povos subjugados, considerando a diversidade existente no territrio americano, mas por uma identidade unitria, definida pela cor da pele e pela sua anulao do ponto de vista cultural.


    Pensada no interior das comemoraes festivas dos 500 anos, a cano constri uma dicotomia entre conquistadores e conquistados, e entre esses ltimos estariam todos os ndios. Sem deixar de se referir s violncias contra as populaes locais durante a Campanha do Deserto, Reichel assinala que os grupos indgenas tiveram uma participao significativa na construo do estado argentino, - embora perdedores nesse processo - participando inclusive das milcias to necessrias para garantir a segurana das fronteiras internas conquistadas. Segundo essa autora,


    
      As diversas tribos e naes indgenas atuaram de forma decisiva na configurao da economia agropecuria da provncia de Buenos Aires. No foram, assim, apenas manipuladas como objeto dos interesses da elite branca. Como vimos, as tribos amigas e aliadas negociaram com os brancos para obter alimentos, roupas, cavalos, alm de manterem o direito de permanecer em parte de seu territrio. Quando foi interessante, usaram de tticas agressivas como a invaso, o roubo e at o rapto de mulheres brancas. Em troca, foram importantes para conter o avano das tribos inimigas (REICHEL, 2005, p. 308)
    


    Ou seja, existiram diferenas significativas na maneira como os diferentes grupos reagiram ao processo de conquista e ao de incorporao ao estado nacional. Todavia, tomado pelos movimentos musicais que se deram na Amrica Latina, como smbolo e a resistncia, ele  homogeneizado e essencializado.


    Esse processo de retomada da questo indgena no ficou restrita aos pases de lngua espanhola. A figura do ndio como vtima foi muito difundida durante as comemoraes dos 500 anos no Brasil (em 1992 e posteriormente em 2000), seja pela a denncia da sua explorao e destruio, seja pela negativa da sua diversidade - transformando-se grupos indgenas em o ndio. No processo comemorativo, no caso brasileiro, chocaram-se muitas vezes reivindicaes do direito s terras indgenas com a atribuio de um script a grupos determinados, como foi o caso dos pataxs no processo de construo do parque temtico no stio histrico de Coroa Vermelha, na Bahia: tratados como ndios genricos, ou histricos, ou seja, como uma manifestao de uma condio social abstrata ou a encarnao de uma das trs categorias criadas pelo mito das trs raas formadoras do povo brasileiro (ARANTES, 2000, p. 91), aos quais se negava o papel de protagonistas e, consequentemente, o direito de reivindicar territrios por eles ocupados. No caso destacado na cano, ganha destaque a vinculao da identidade indgena  questo tnica da cor da pele, uma vez que a figura do ndio no  reivindicada oficialmente na Argentina como uma das formadoras da nao.


    3. CHOLO SOY - Luis Abanto Morales, (Peru)


    A vitimizao pode representar tambm um rompimento, com base na negao do outro e, consequentemente, da prpria dominao. Talvez fosse possvel identificar o plano epistmico, no dizer de Todorov (1999, p. 223) (conheo ou ignoro a identidade do outro), no posicionamento expresso no vals criollo Cholo soy, do peruano Luis Abanto Morales sobre poema de Boris Elkin[6], um dos temas mais gravados e mais referenciados desse compositor at os dias de hoje. Assumindo para si o termo pejorativo cholo, nome dado ao mestio de branco e ndio, o personagem enfocado na msica reivindica uma vida isolada, frente  impossibilidade de viver as relaes sociais presentes na sociedade latino-americana, expressando um sentimento de profunda diferena em relao ao outro - representado pela sociedade criolla, resultante da Conquista americana.


    Embora o termo designe o mestio, a identidade reivindicada pelo personagem  a do ndio. Como tal, ele assume exatamente os esteretipos atribudos a esse grupo desde a poca da Conquista. Resiste pelo silncio  silncio que nega o discurso do colonizador, mas que, por outro lado, ao mesmo tempo em que abriu caminho para a dominao e a Conquista, talvez explique a sobrevivncia fsica e cultural do ndio ao longo de quinhentos anos de violncia (BRUIT, 1991, p. 154).


    Abaixo apresentamos a letra da cano:


    
      Cholo soy y no me compadezcas! / Esas son monedas que no valen nada / y que dan los blancos como quien da plata. / Nosotros los cholos no pedimos nada / pues faltando todo, todo nos alcanza. / Djame en la puna vivir a mis anchas / trepar por los cerros detrs de mis cabras, / arando la tierra, tejiendo mis ponchos, pastando mis llamas. / Y echar a los vientos la voz de mi quena / Dices que soy triste, que quieres que haga? / No dicen ustedes que el cholo es sin alma / y que es como piedra, sin voz sin palabra / y llora por dentro sin mostrar las lgrimas? / Acaso no fueron los blancos venidos de Espaa / que nos dieron muerte por oro y por plata? / No hubo un tal Pizarro que mat a Atahualpa / tras muchas promesas bonitas y falsas...? / Entonces que quieres, que quieres que haga, / que me ponga alegre como da de fiesta / mientras mis hermanos doblan las espaldas / por cuatro centavos que el patrn les paga? / Quieres que me ra / mientras mis hermanos son bestias de carga / llevando riquezas que otros se guardan? / Quieres que la risa me ensanche la cara / mientras mis hermanos viven en las montaas / como topos, escarba y escarba / mientras se enriquecen los que no trabajan? / Quieres que me alegre / mientras mis hermanas van a casa de ricos / lo mismo que esclavas...? / Cholo soy y no me compadezcas! / Djame en la puna vivir a mis anchas/ trepar por los cerros detrs de mis cabras, / arando la tierra, tejiendo unos ponchos, / pastando mis llamas / y echar a los vientos la voz de mi quena. / Djame tranquilo que aqu la montaa / me ofrece sus piedras / acaso ms blandas / que esas condolencias / que tu me regalas... Cholo soy y no me compadezcas! [7]
    


    De uma maneira muito clara, os versos da cano negam a possibilidade de integrao do ndio  sociedade nacional. Pontuam a existncia de dois universos, definidos desde a Conquista, ou seja, desde o passado mais distante, quando Francisco Pizarro matou Atahualpa e alijou toda a populao autctone  situao de dominao. Reivindica-se, por um lado, o direito  diferena, pois  ela exatamente que possibilita a contraposio  dominao e, portanto,  possibilidade de escapar  vitimizao. Ao mesmo tempo,  essa diferena que se apresenta como obstculo para qualquer forma de integrao.


    O cerne dessa questo relaciona-se com a questo agrria e a explorao do trabalho. Nas terras antes ocupadas pelos indgenas, dois processos foram concomitantes: a concentrao fundiria, pelo tipo de explorao desenvolvida, e a quebra das formas tradicionais de lida com a terra, responsvel por amplos deslocamentos dessas populaes.


    Com isso queremos salientar que o posicionamento expresso na composio pode ser lido atrvs de duas perspectivas: a do ndio, que reivindica para si um modo de vida totalmente separado, autnomo, isolado, e a do branco, ou da sociedade nacional, que destina esse modo de vida ao ndio, independentemente da sua vontade, vendo nele um grupo em processo de extino. Logicamente, no estamos afirmando que o autor ou o intrprete assuma essa ou aquela posio, mas apontando possibilidades diversificadas de escuta e de interpretao.


    Ao mesmo tempo, o cholo, enquanto ndio ou enquanto mestio, pode ser pensado tanto do ponto de vista tnico, em que seriam salientadas suas diferenas fsicas em decorrncia da sua origem, ou pela perspectiva cultural, ou seja, das diferenas nos modos de vida. Tanto num caso como no outro,  destacada a impossibilidade de integrao, a inadaptabilidade ao sistema de trabalho existente.


    Partindo dessas consideraes, pode-se perguntar se esse ndio (ou esse mestio que assume o modo de vida indgena) tem algum papel a desempenhar no desenvolvimento e no avano da sociedade capitalista. Por um lado pode-se apontar essa inadequao a este modelo, mas por outro se pode pontuar a vitalidade das resistncias que, em ltima anlise, impossibilitam a plena instituio da sociedade capitalista. Nesse sentido, isso nos leva a indagar qual seria o papel do ndio (ou do cholo) no processo de avano sistemtico do capitalismo nos espaos da sociedade tradicional.


     importante lembrar que, quando da difuso dessa composio, o Peru vivia o perodo de ditadura comandada por Juan Velasco Alvarado. Considerado um regime nacionalista, durante o seu governo foi realizado um programa de nacionalizao da indstria pesqueira e de companhias de petrleo, mineradoras e bancos. Alm disso, desenvolveu-se um programa de reforma agrria, no interior do qual as questes de insero da populao indgena foram consideradas. A esse processo de nacionalizao, do ponto de vista econmico, correspondeu tambm a necessidade de nacionalizar as populaes indgenas, que constituam verdadeiros enclaves no interior do pas. Nas palavras de Arguedas:


    
      As comunidades ainda isoladas de ndios, no conhecem do Peru seno a bandeira. No sabem sequer pronunciar o nome da ptria; o universo termina para eles nos limites do distrito; no conheciam nem conhecem, quase todas elas, o nome da provncia, muito menos o do departamento. 'Bandera piruana!', sim, sabem dizer. E procuram proteger-se com ela das incurses dos fazendeiros, das autoridades polticas, dos policiais. E a agitam quando se sentem felizes. (ARGUEDAS, 1982, p. 272, apud IANNI, 1988.)
    


    Talvez esse problema explique a difuso que teve no Peru o vals Cholo soy. No interior da chamada msica criolla, o personagem apresentado nos versos da cano se refere exatamente a esse isolamento. Ao negar que possa haver uma aproximao entre brancos e ndios, ou mestios  apontando a possibilidade de um viver alternativo como condio de resistncia  ele problematiza exatamente um dos pontos chave do processo de integrao nacional em curso.


    A mesma composio foi gravada posteriormente pelo conjunto argentino Los Fronterizos, sofrendo uma importante releitura: o vals criollo, ritmo caracterstico do Peru, aparece substitudo por um huayno (mais associado ao altiplano como um todo, do que a um pas em especial), sob o ttulo de No me compadezcas [8], no LP Romance de Luna y Sol. O ttulo parece conferir mais importncia ao processo (no caso,  vitimizao) do que ao sujeito, e a expresso Cholo soy foi substituda por ndio soy, numa tentativa de se aproximar das problemticas das populaes indgenas como um todo, produzindo mesmo uma volta mais definitiva ao passado, na medida em que no se detinha nas questes de mestiagem e hibridao. Saliente-se que no poema original de Elkin a expresso era Colla soy  termo muito comum em pases da Amrica Latina, referncia a grupos que habitam ou habitaram a regio andinas da Bolvia, da Argentina e do norte do Chile.


    Assumindo uma voz que vem dos mticos tempos da Conquista, acima de tudo processa-se a inveno de um lugar idlico, uma espcie de paraso terrestre, isento de todos os males, onde esse ndio imaginrio vivia e onde ele poderia tornar a viver. Ao mesmo tempo,  uma construo de um passado tambm inventado, tal qual um espelho invertido de um futuro imaginado, onde j teria se dado a superao de todas as formas de dominao e de explorao. Essa questo tambm vai estar presente nas composies de Victor Heredia analisadas a seguir.


    4. TAKI ONGOY: LA MUERTE DE TUPAC AMARU / CANCIN POR LA MUERTE DE JUAN CHALIMN- Victor Hereda (Argentina).


    O nome de Victor Heredia est ligado inexoravelmente, ao movimento de reao de artistas, msicos, intelectuais e outros,  ditadura argentina. Consagrado em Cosqun com a composio El viejo Matias, seguiu participando de uma srie de festivais fora da Argentina, quando estabeleceu contatos com os uruguaios Zitarrosa e Daniel Viglietti, entre outros. Sofre severas restries durante os anos de ditadura, sendo obrigado a viver e gravar fora do seu pas.


    Sua discografia  bastante extensa. Dois trabalhos podem ser destacados: em 1974, lanou o LP Victor Heredia canta a Pablo Neruda, o primeiro em que se volta para o continente americano, indagando das suas questes e problemticas. E em 1986 lanou o seu trabalho Taki Ongoy, um conjunto de textos e canes referindo-se ao movimento milenarista desse nome, ocorrido ainda no sculo XVI na regio andina do Peru.  a este ltimo trabalho que vamos nos referir aqui.


    Em dois discos, o compositor discute o papel dos heris incas que resistiram ao invasor nacional do ponto de vista dos vencidos.


    Essa obra claramente intenta resgatar os traos originais da cultura dos povos originrios, em consonncia com a militncia do compositor em relao ao povo mapuche[9], tanto que passou a constituir parte do currculo de numerosas escolas argentinas.


    O objetivo maior do trabalho, todavia, foi expresso pelo autor no texto n 4:


    
      No fue la nuestra una lucha de brbaros contra seres civilizados, no lo fue, sencillamente pelebamos por nuestros derechos. Todos los indios diaguitas: abaucanes, malfines, andalga, yocavil, calchaques, luchbamos por la dignidad de nuestra comunidad, y contra la crueldad con la que nos trataba el invasor. En definitiva, luchbamos por la libertad. [10]
    


    Um primeiro ponto a destacar  a inverso da dicotomia seres civilizados (que seriam os espanhis) contras brbaros para a imposio de um outro modo de vida s populaes autctones. A afirmao claramente vai noutra direo: lutvamos por nossos direitos. Isso estabelece uma ligao entre as duas naes em guerra, muito distante da perspectiva do ndio calado ou vtima que aparece em algumas das canes anteriores. H uma clara meno, portanto,  existncia de direitos por que lutar, bem como sobre o valor mximo que estava em jogo: a liberdade.


    O trabalho de Heredia tem incio com um texto que narra um tempo idlico, onde tudo era perfeito  onde no havia males como doenas, pecados, dominao:


    
      Hubo un tiempo en el que todo era bueno. Un tiempo feliz en el que nuestros dioses velaban por nosotros. No haba enfermedad entonces, no haba pecado entonces () Pero ese tiempo acab, desde que ellos llegaron con su odio pestilente y su nuevo dios y sus horrorosos perros cazadores, sus sanguinarios perros de guerra de ojos extraamente amarillos, sus perros asesinos.[11]
    


    A quebra desse tempo feliz se processava com a chegada de um Outro, cuja descrio em muito se assemelhava  dos grupos de militares que saam s ruas, armados, com ces, para efetuar prises. Tanto que a meno ao presente ficava bem clara, na assertiva final desse primeiro texto: Pero no nos han vencido, hoy, al igual que ayer todava peleamos por nuestra libertad[12].


    Prosseguindo, tem-se a cano dos sbios e ancios, que do a orientao para a vida nesse paraso, dentro de um modo de vida simples e buclico, ligado  agricultura: Ten cuidado de las cosas de la tierra / haz algo. Corta lea. Labra la tierra[13]. Interessante notar a dicotomia entre o ndio agricultor e o invasor que vem montado em cavalos  ou seja, que se utiliza de algo natural para seus propsitos, mas no cria nada. Ao mesmo tempo, nega-se a Conquista como um processo de colonizao, aqui substitudo pela noo de destruio de um modo de vida j estabelecido anteriormente. A civilizao incaica  mostrada como uma sociedade igualitria, em que os ancios, como guardies da tradio, indicam o caminho aos demais.


    Nesse momento, a quebra introduzida pela chegada do estranho no ligado s coisas da natureza introduz o horror pelas torturas e pelos deslocamentos forados, que permanecem at nossos dias, como na cano seguinte: Aqu los torturados, los desarraigados / claman todava por su ansiada paz/ y cada ao que pasa el 12 de octubre / con la voz dolida vuelven a cantar[14]. E prosseguem os cantos seguintes expressando o espanto pelas coisas que mudaram, que no mais permanecem as mesmas, assim como a dvida frente aos deuses que deveriam ter voltado, mas no voltaram. No lugar deles, vieram os conquistadores, recebidos como deuses, impondo outros deuses aos quais no se consegue ouvir, com que os incas no conseguem se relacionar: Me das un libro que llamas bblia / con el que dices habla tu dios / nada se escucha por ms que intento / tu dios no me habla, quiere callar[15].


    Seguindo essa narrativa, descreve-se a morte de Atahualpa, filho do Sol. Comea realmente o grande derramamento de sangue, que levar consigo grande parte da populao local. A isso se somam as enfernidades, antes desconhecidas. Tudo isso, todas as desgraas, s serviriam para fertilizar a rebelio que nasce, que se estrutura pelo nome de Tupac Amaru.


    O movimento se inicia ainda com o irmo de Tupac Amaru, Tuti Cusi, um dos filhos de Manco Inca Yupanqui. Para resistir ao invasor espanhol, Tuti Cusi refugiou-se nas montanhas de Vilcabamba, e frente  desagregao do imprio, passou a liderar uma verdadeira guerra de guerrilhas. Tentou negociar com o invasor, assinando um acordo em 1566. O movimento assumiu ento caractersticas milenaristas, pregando a derrota iminente dos conquistadores, o fim do cristianismo e da dominao espanhola e a ressurreio dos huacas (lugares sagrados, ou entidades divinas que viviam em elementos naturais como riachos, montanhas etc.). Na cano reproduzida abaixo, fica claro o tom de derrota temporria nos acontecimentos narrados atravs de Tupac Amaru, ao mesmo tempo em que o personagem se refere  sua morte iminente, bem como  sua recepo por Pachacamac. Consequentemente, uma derrota que encerra um ciclo, mas no encontra um fim. Eis a letra da cano:


    
      Peleamos en Vilcabamba / en contra del extranjero; / ya haba perdido mi hermano / su fe en conseguir vencerlos. / Titu-Cusi era su nombre / y comand la rebelin, / pero presa de la fiebre / entreg su corazn. / Tupac-Amaru es mi nombre / y asumo entonces el mando / Manco-Inca fue mi padre / su sangre gua mis manos. / Por Amrica resisto / por Amrica me muero / por Amrica, mi vida / me arrancar el extranjero. / El espaol que me mata / no sabe que est cortando / la cabeza que maana / cantar en un canto eterno / se muere el ultimo Inca / Tupac-Amaru se muere / todo el Cuzco se desangra / por mi cabeza en la pica, / Pachacamac me recibe / para preparar mi traje / yo, volver con los mos / a reparar el ultraje. / Por Amrica resisto / por Amrica me muero / por Amrica lo juro / nunca detendr mi vuelo / Tupac-Amaru es mi nombre / mi sangre y mi canto eterno / Tupac-Amaru no ha muerto / quien puede matar un sueo?[16]
    


    Portanto, a construo  de um heri resistente, morto, mas no derrotado. Significativamente,  um heri que resume nos seus atos e na sua morte a prpria tradio da civilizao inca pr-hispnica, que se reafirma na diversidade dos diferentes grupos que constituem a populao andina da regio.


    Um outro heri tambm  referido posteriormente, com a continuidade da rebelio no sculo XVII: o cacique Juan Chalimn. Derrotado, ele foi preso, decapitado, e os pedaos do seu corpo expostos para servirem de exemplo. Um aspecto que sobressai nesse processo  o sacrificial: dar a vida para que a luta tenha prosseguimento. No caso, Chalimn sofre aquilo que os seus comandados tambm sofrem, ou seja, tortura e morte. Porm, como heri, seu sofrimento se transforma em smbolo de resistncia: derrotado, ele reaparece vivo, ou seja, vivendo no centro das almas, no espao de nossa esperana. Persiste ento uma ligao profunda entre o heri que se foi e os que ficaram, exatamente para que luta tenha continuidade.


    Esta  a letra da cano:


    
      Despliega tus alas ahora / levanta tu cabeza y mira: / apenas unos pocos lloran / tu rostro seco al sol / tu mutilado amor / tu dulce corazn / Alguien ha cortado tu cabeza,Chalimn, / tus brazos y piernas y tu lengua, Chalimn / pero no podrn descuartizar tu magia /Vives en el centro mismo de las almas / justo en el espacio de nuestra esperanza /Somos hoy tu sombra nada ms / tu aliento que se va / tu rostro seco al sol / tu mutilado amor / dulce corazn[17].
    


    Todavia, embora o compositor retome um tema da histria inca, ele o transforma num grito de rebelio do presente e da Amrica toda, indgena ou no: Por Amrica resisto / por Amrica me muero / por Amrica, mi vida / me arrancar el extranjero. Essa Amrica certamente no  o local apenas da civilizao incaica; este apenas  o solo inicial onde se desenvolve a revolta, ou se opera a resistncia. A Conquista semeia de ossos e sangue a terra para que ela seja o solo de muitas resistncias.


    Portanto, ao se referir  Amrica identificada com o sangue dos heris do passado inca, ela  presentificada quando se apresenta ensanguentada pelas ditaduras pelas quais passavam os diferentes pases, - no apenas a Argentina - pressagiando um futuro no qual essa tradio seria tambm a possibilidade de libertao. Porque era a histria dos vencidos, que um dia poderiam mesmo vencer.


    Os temas apontados e analisados acima certamente no esgotam o variado leque de questes possveis de serem abordadas e discutidas pela msica popular latino-americana, dado sua heterogeneidade e diversidade, da qual destacamos apenas uma pequena amostra. As prprias questes analisadas nas composies aqui destacadas no encerram as possibilidades de interpretaes, sendo possvel retoma-las em novas problemticas que, com efeito, nos levaria a apontar para outras direes e concluses.


    O tema da Conquista no  algo perdido no passado, mas  algo que est presentificado no cotidiano de inmeros grupos indgenas no Peru, Mxico, Guatemala, Bolvia etc., e que se expressa tambm por meio do teatro, da festa, como  analisado por Rachel Soihet (1992). Nesse sentido, a autora assegura que tais manifestaes constituem-se em fontes, no apenas para deslindar a interpretao indgena da conquista, mas tambm para avaliar suas formas de resistncia, possibilitando estair elementos acerca da viso desses grupos ante a dominao num sentido mais amplo. (1992, p. 49).


    O esforo aqui empreendido foi no sentido de estabelecer uma frutfera - e necessria  relao entre a pesquisa em Histria e a msica popular, tomando a ltima no enquanto mero complemento da primeira, mas como um campo que possui linguagens e problemticas prprias, e que, em dados momentos, entrecruzam-se por meio de problemticas que tambm fazem parte do universo de preocupaes dos historiadores. No caso, o processo de Conquista da Amrica  ou a produo da memria sobre este processo.


    As canes analisadas parecem indicar um campo ainda em aberto na produo de memrias sobre a Conquista. Realizada do ponto de vista da histria dos vencidos, e admitindo-se que no se trata de um tema novo na historiografia latino-americana, permanece o fato de que as problemticas advindas da msica popular, em que pese sua ampla difuso entre as camadas populares e at entre alguns setores da academia, ainda permanece como uma novidade sob alguns aspectos, sendo bastante raro encontrar trabalhos e propostas didticas que se voltem  interpretao destes processos partindo das memrias produzidas pelos prprios povos conquistados. E isso no apenas no Brasil, onde o peso ideolgico do mito das trs raasacabou por suavizar e apagar a violncia da Conquista sobre as populaes indgenas  chegando mesmo a neg-la, como aparece uma publicao recente, sem valor acadmico, mas com um forte apelo popular e mercadolgico.[]


    Mesmo na Amrica Latina, a interpretao histrica do ponto de vista dos vencidos ainda tem ficado  merc de vanguardas polticas e acadmicas, e realizadas, por vezes, sob o signo de um autoritarismo estatal (como na Venezuela, de Hugo Chvez) ou como parte de discursos nacionalistas. Mas mesmo quando assinados por consistentes movimentos sociais, como ocorre na Bolvia, de Evo Morales, e no Equador, de Rafael Corra, a insistente desqualificao destes processos por parte de setores da imprensa, que passam a trat-los como folclricos, pitorescos ou mesmo como caractersticos do colorido tropical da Amrica Latina  demonstram a necessidade de que tais questes no sejam trabalhadas de maneira episdica, e, ao contrrio, passem a ser discutidas como parte do importante do processo de construo da memria de resistncia e da produo da identidade de luta e sobrevivncia das classes populares do continente, mesmo quando feitas sob o signo da idealizao de um passado supostamente idlico, atemporal ou imaginado, ou da vitimizao excessiva, conforme buscamos demonstrar. E, neste sentido, o Ensino de Histria pode cumprir um papel crucial.
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      ________________________

      [1] A construo de uma interpretao crtica que se opunha s epopeias de conquista no foi inaugurada apenas nesse perodo, podendo ser encontrada j em produes artsticas realizadas nas primeiras dcadas do sculo XX, notadamente a respeito da revoluo mexicana. Na historiografia, o impacto das interpretaes de matriz marxista j  visvel por volta da dcada de 1930, podendo citar-se como exemplos a obra de Caio Prado Jnior no Brasil e Jos Carlos Maritegui no Peru.


      [2] Apesar de ter sido bastante criticado na academia por ser considerado panfletrio,  inegvel que esse livro ainda exerce uma certa influncia para parte da utopia latino-americana. Como exemplo, podemos citar o fato de que 2009, durante a 5. Cpula das Amricas, Hugo Chvez presenteou, com um exemplar dele, o presidente dos Estados Unidos, Barack Obama.


      [3] Deste acontecimento, em protesto contra o apoio aos contra por parte do Pentgono, participaram artistas de todo o continente. Entre eles, podemos citar, alm de Gabino e Amparo, Mercedes Sosa, Daniel Viglietti, Silvio Rodriguez, Chico Buarque, Ali Primera, entre outros.


      [4] Uma traduo livre seria: Meus irmos emplumados os viram chegar do mar. Eram os homens barbudos da profecia esperada. Ouviu-se a voz do monarca, dizendo que o Deus tinha chegado, e lhes abrimos a porta por medo ao desconhecido. Iam montados em bestas, como demnios do mal. Iam com fogo nas mos e cobertos de metal. Somente o valor de alguns poucos lhes opuseram resistncia, e ao ver correr o sangue, se encheram de vergonha, porque os Deuses nem comem, nem lucram com o que roubam. E quando nos demos conta, tudo j estava acabado. / E nesse erro, entregamos a grandeza do passado, e nesse erro, permanecemos escravos por trezentos anos. S nos restou o malefcio de oferecer ao estrangeiro a nossa f, a nossa cultura, o nosso po, o nosso dinheiro. E continuamos, trocando ouro por contas de vidro, e cedemos nossa riqueza em troca dos seus espelhos com brilho. Hoje, em pleno sculo XX, continuam chegando os loiros, e lhes abrimos a casa e os chamamos amigos. Mas se um ndio chega, cansado de andar pela serra, ns o humilhamos e o vemos como estranho na sua terra. Tu, hipcrita, que te mostras humilde diante do estrangeiro, mas soberba com relao a teus irmos do povo... Oh, maldio de Malinche! Enfermidade do presente! Quando deixars a minha terra? Quando deixars livre a minha gente?


      [5] A expresso Amutuy significa Vamos. Uma traduo livre da cano seria: A esto festejando a conquista de ontem. Com minha prpria bandeira me roubaram a f, os com [fuzil] Remington antes, e depois com suas leis. Pisotearam minhas crenas e minha forma de ser, me impuseram cultura e este idioma tambm, mas o que no me impuseram foi a cor da pele. Amutuy, Soledad, que meu irmo me encurrala sem piedade. Vamo-nos, que a fome e o magistrado podem mais. Amutuy, sem mendigar. A, os da espada e os da cruz esto festejando [a forma] como me expropriaram sem nenhuma razo, submetendo minha raa em nome de Deus. Com que lei me julgaram, culpado de qu? De ser livre em minha terra, ou, talvez, de ser ndio? Que conquista festejam,  o que eu no consigo entender.


      [6] A msica foi apresentada em 1973 no Festival de la Cancin de Sullana, no Peru, como sendo de autoria exclusiva de Luis Abanto Morales. Todavia, com poucas modificaes, trata-se do poema No me compadezcas, do argentino Boris Elkin (1905-1952), publicado num livro pstumo desse autor. Houve acusao de plgio, da qual Morales se defendeu alegando que recebera o poema que un payador argentino, en agradecimiento a mis atenciones me la concedi atribuyndosela como propia para que yo le diera la lnea meldica que transmitiera musicalmente el mensaje que encierra, veiculando-se mesmo a suspeita de que o msico peruano tenha pensado tratar-se de um tema de autor annimo. Veja-se em <http://lamula.pe/2011/10/12/el-caso-%E2%80%9Ccholo-soy-y-no-me-compadezcas%E2%80%9D/jinre>, acessado em 8/12/2011.


      [7] Sou cholo e no tenhas pena de mim. Essas so moedas que no valem nada, dadas pelos brancos como quem d dinheiro. Ns, os cholos, no pedimos nada, pois, faltando-nos tudo, tudo chega at ns. Deixa-me viver nas terras altas  vontade, subir as colinas atrs de minhas cabras, lavrando a terra, tecendo meus ponchos, levando a pastar minhas lhamas,e lanar ao vento a voz da minha quena [flauta]. Dizes que sou triste, que queres que eu faa? No dizeis que o cholo  sem alma, que  como a pedra, sem voz nem palavra, e chora por dentro, sem mostrar as lgrimas? Por acaso no foram os brancos, vindos da Espanha, que nos mataram por ouro e por prata? No houve um tal Pizarro que matou Atahualpa depois de muitas promessas bonitas e falsas? Ento que queres, que queres que eu faa, que me ponha alegre como num dia de festa, enquanto meus irmos curvam suas costas por quatro centavos que o patro lhes paga? Queres que eu ria, enquanto meus irmos so bestas de carga, carregando riquezas que outros acumulam? Queres que o riso tome todo o meu rosto, enquanto meus irmos vivem nas montanhas como toupeiras, a cavar e cavar, enquanto os que no trabalham enriquecem? Queres que me alegre, enquanto minhas irms vo s casas dos ricos como escravas...?. Deixa-me viver nas terras altas  vontade, subir as colinas atrs de minhas cabras, lavrando a terra, tecendo meus ponchos, levando a pastar minhas lhamas, e lanar ao vento a voz da minha quena [flauta]. Deixa-me tranquilo, que aqui a montanha me oferece suas pedras, talvez mais suaves que essas condolncias que me ds. Sou cholo e no tenhas pena de mim!


      [8] Nos crditos musicais das composies, faz-se meno a Boris Elkin como autor da letra, ao contrrio das gravaes de Luis Abanto Morales.


      [9] Veja-se em <http://www.victorherediaweb.com.ar/mapuches.html>a posio de Heredia em carta difundida na internet, consultada em 28/11/2011.


      [10] A traduo livre desse texto seria: Nossa luta no foi uma luta de brbaros contra seres civilizados, no foi, somente lutvamos por nossos direitos. Todos os ndios diaguitas: abaucanes, malfines, andalga, yocavil, calchaquies, lutvamos pela dignidade de nossa comunidade e contra a crueldade com que nos tratava o invasor. Em definitivo, lutvamos pela liberdade. Estamos nos apoiando no texto disponibilizado em <http://www.fmmeducacion.com.ar/Escritos/Letras/takiongoy.htm>.


      [11] Apresentamos tambm traduo livre deste e dos textos seguintes: Houve um tempo em que tudo era bom. Um tempo feliz em que os nossos deuses velavam por ns. No havia enfermidade, ento, nem pecado... (...) Mas esse tempo acabou, desde que eles chegaram com seu dio pestilento e seu novo deus e seus horrorosos ces caadores, seus sanguinrios ces de guerra de olhos estranhamente amarelos, seus ces assassinos.


      [12] Mas no nos venceram; hoje, como ontem, ainda lutamos pela liberdade.


      [13] Cuida das coisas da terra. Faz algo. Corta lenha. Lavra a terra.


      [14] Aqui os torturados, os desenraizados, clamam ainda por sua ansiada paz, e a cada ano que passa, no 12 de outubro, com a voz dolorida voltam a cantar.


      [15] Tu me d um livro a que chamas bblia, e com ele dizes que teu deus fala, mas nada se excuta, por mais que eu tente: teu deus no fala, quer calar-se.


      [16] Apresentamos uma traduo livre: Lutamos em Vilcabamba contra o estrangeiro; meu irmo j havia perdido sua f em conseguir venc-los. Titu-Cusi era seu nome, e comandou a rebelio, mas preso pela febre, entregou-se. Tupac Amaru  meu nome e assumo ento o comando. Manco Inca foi meu pai, seu sangue guia minhas mos. Pela Amrica resisto, pela Amrica morro. Pela Amrica o estrangeiro me extirpar a vida. O espanhol que me mata no sabe que est cortando a cabea que amanh cantar um canto eterno. Morre o ltimo Inca; Tupac Amaru morre. Todo Cuzco se esvai em sangue por minha cabea na ponta da lana. Pachacamac me recebe para preparar meu traje. Eu voltarei com os meus para reparar o ultraje. Pela Amrica resisto, pela Amrica morro. Pela Amrica, eu juro, nunca deterei meu vo. Tupac Amaru  meu nome, meu sangue e meu canto eterno. Tupac Amaru no foi morto: quem pode matar um sonho?


      [17] Abre tuas asas agora, levanta tua cabea e olha: apenas uns poucos choam teu rosto seco ao sol, teu mutilado amor, teu doce corao. Algum cortou tua cabea, Chamiln, teus braos e pernas e tua lngua, Chalimn, mas no podero esquartejar tua magoa. Vives no centro mesmo das almas, justamente no espao de nossa esperana. Somos hoje tua sombra, nada mais, teu alento que vai, teu rosto seco ao sol, teu mutilado amor, teu doce corao.


      [18] Preocupa-nos sobremaneira a difuso dessa obra entre professores e estudantes. Ns nos referimos a : NARLOCH, Leandro. Guia Politicamente Incorreto da Histria do Brasil. So Paulo: Leya, 2011. Neste texto, um dos atuais campees de vendas em literatura no especializada sobre Histria do Brasil, o autor trata de diversos processos relacionados  Histria do Brasil, sob o signo do revisionismo, alegando falar a verdade supostamente escondida (ou negligenciada) por historiadores sob o manto da cientificidade. Referindo-se  chegada dos portugueses e seu encontro com as sociedades indgenas constitudas no litoral brasileiro no sculo XVI, o autor nega por completo qualquer violncia relacionada ao processo de Conquista europeia. Para ele, a violncia j era algo circunscrito s sociedades indgenas, sendo assim ela prpria responsvel pelo seu extermnio. Ainda para este autor, o extermnio indgena s no foi maior graas  interveno europeia, que docilizou e incorporou o nativo a uma sociedade plural. O contato com os portugueses teria tirado os indgenas de seu atraso tecnolgico e de um estado beligerante. Finalmente, argumenta que ao apontar dados populacionais a fim de comprovar o desaparecimento sucessivo das populaes indgenas brasileiras, os historiadores teriam, intencionalmente (e ideologicamente), negligenciado o fato de que muitos indgenas se aportuguesaram, assumindo sobrenomes portugueses, e, portanto, deixando de figurar nos registros oficiais como populao nativa.
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      Resumo

      O artigo se prope a estudar a representao da democracia brasileira nos anos 50, atravs da anlise das fotorreportagens da revista O Cruzeiro. A partir das reportagens sobre os trs personagens polticos que apareceram com maior frequncia na revista no perodo estudado - Jnio Quadros, Juscelino Kubitscheck e Henrique Teixeira Lott - procuramos identificar os valores defendidos e difundidos pelo peridico com relao a poltica e polticos da poca, contribuindo, assim, para a construo de uma imagem especfica da democracia brasileira nos anos 50. A anlise levou em considerao a especificidade das fontes, ou seja, fotorreportagens, as quais constituem-se em um texto predominantemente visual.


      Palavras-chave: Democracia. Imagem. Representao. Fotorreportagem. Revista O Cruzeiro.

    


    
      THE BROOM, THE SIMPATHY AND THE SWORD: images of brazilian democracy in the fifties


      
        Abstract

        This article studies the representation of Brazilian democracy in the fifties, through the analysis of the photojournalism in O Cruzeiro magazine. Based on articles on three politicians, frequently mentioned in the magazine during the time period studied  Jnio Quadros, Juscelino Kubitscheck and Henrique Teixeira Loft  we identified values promoted and disseminated by the magazine related to politics and politicians in this period of time, aiming to build a specific image of the Brazilian democracy in the fifties. The analysis considered the specificity of the sources, that is, articles with visual predominance over writing.


        Key words: Democracy. Images. Representation. Photojournalism. O Cruzeiro magazine.

      

    


    1. O novo poltico


    O objetivo do trabalho ser o de identificar as representaes do campo poltico produzidas e reproduzidas na revista O Cruzeiro nos anos de 1950, mais especificamente entre os anos 1955-57, perodo de maior tiragem. A revista foi, durante muito tempo, o carro-chefe da primeira Rede de Comunicao instituda no pas, ou seja, o oligoplio formado pelos Dirios Associados, de propriedade de Assis Chateaubriand. O Cruzeiro inseriu-se no contexto inicial do processo de modernizao dos meios de comunicao no pas, no final do anos 20, que se consolidou nos anos 50. Porta-voz de um discurso modernizante, foi a primeira do gnero de circulao nacional. Foi tambm pioneira na utilizao do fotojornalismo, inovao que passou a caracteriz-la, numa conjuntura nacional de inovaes tcnicas, grficas e editoriais, que transformaram as empresas jornalsticas em empreendimentos com grande poder econmico.


    Embora o peridico possusse uma seco intitulada poltica, onde esses temas eram tratados de forma especfica, nossa anlise centra-se nas fotorreportagens sobre as referidas questes. Esta especificidade da forma faz com que as mensagens se diferenciem daquelas da seco especfica, mais literria e noticiosa. A poltica tratada nas fotorreportagens permite, assim, uma maneira diferenciada de apropriao, uma vez que seus destinatrios compem um grupo maior e mais variado. Entendemos, como Roger Chartier (2002, p.76), que as transformaes das formas atravs das quais um texto  proposto autoriza recepes inditas, portanto, cria novos pblicos e novos usos. Trata-se, assim, de privilegiar a dimenso simblica do campo poltico.


    A fotorreportagem impunha-se como um novo modelo de jornalismo em consonncia com um tempo em que a sociedade urbana se estabelecia como modo de vida hegemnico. As imagens, nesta nova realidade marcada pela acelerao do tempo, contribuam para encurtar o caminho entre a leitura e a apreenso de informaes. Desde seu surgimento, no sculo XIX, a fotografia emergia como uma janela para o mundo, atuando diretamente no observador e de modo sensorial, enquanto que a palavra escrita permanecia como abstrao, dependente de que a pessoa lesse, compreendesse e refletisse, para ento assimilar, ou no, a informao (Gava, 2006).


    Na fotorreportagem a nfase na imagem fotogrfica passou a ter o mesmo valor do texto verbal, at ento dominante. Nadja Peregrino (1991) afirma que na fotorreportagem h a preponderncia da imagem sobre o texto escrito, no sendo ela uma simples reportagem verbal ilustrada, mas, na verdade, visual auxiliada por texto. Gava (2003) afirma que nesse modelo, as imagens no suplantam o texto, sendo o principal fator a diagramao, ou seja, a forma como as fotografias e textos se combinam e se completam na pgina. Para ele, esta combinao  que d sentido ao texto, onde nem imagens, nem texto atuam isoladamente, mas so parte de um todo que  mais importante que as partes.


    Ao adotar esta nova forma, a de investigao e o jornalismo de impacto, O Cruzeiro, conforme Juarez Bahia, vira uma pgina da histria do jornalismo no pas assumindo um ideal de reportagem que,


    
      [...] valorizadas por flagrantes fotogrficos de profissionais que se distinguem dos retratistas, e assinadas, as reportagens trazem a marca da investigao, da criatividade e da coragem dos reprteres. A revista notabiliza a reportagem ilustrada, documental, questionadora, cujas repercusses geralmente provocam resultados imediatos [...] elabora o mito do fotgrafo no conceito de um reprter gil, criativo, ousado, intuitivo, dotado de um padro perceptivo que elege o instantneo como prioridade (Bahia, 1990,p.78).
    


    O Cruzeiro, assim, marcava a ruptura com as formas editoriais tradicionais, que tinham no discurso verbal a fonte principal da informao, substituindo-as pela linguagem fotogrfica. Para Muniz Sodr, o campo (da reportagem) foi dominado pelo O Cruzeiro, cujos fotgrafos e reprteres constituam uma espcie de elite profissional (Carneiro, 1999).


    O perodo entre 1945 e 1964  definido pela historiografia como a fase democrtica da histria da Repblica brasileira. O ano de 1945  considerado um marco, tanto em nvel internacional  fim da segunda guerra -, quanto nacional - fim do Estado Novo. Nesse contexto, em 12 de maio de 1945, O Cruzeiro (12 mai.,1945, p.14), publicava uma reportagem intitulada Fim da Guerra, na qual questionava sobre qual seria a parte do Brasil nesse novo contexto. Afinal, o pas integrava o grupo dos vencedores no conflito mundial, e seu apoio aos aliados deveria, agora, resultar em algum tipo de dividendos. A matria relatava os problemas decorrentes do estgio de subdesenvolvimento brasileiro e projetava o Brasil do futuro, onde, segundo o reprter, ricos e pobres (cada um na sua funo) vivam em harmonia.


    A saudao de O Cruzeiro a este novo tempo e o questionamento sobre o futuro da nao teve como contraponto o retorno de Vargas, em 1951, visto por muitos como um retrocesso, sendo que aps o trgico 24 de agosto, o discurso sobre um novo comeo foi retomado. Assim, na abertura do ano 1955, a revista O Cruzeiro, (01 jan., 1955, p.76) ao fazer um balano dos ltimos 10 anos, anunciava um novo recomeo, finalmente livre da ditadura e do ditador. Tratava-se, ento, de combater o que a revista chamou de o espectro de Vargas ou a Repblica dos Coronis. Esta percepo de um novo tempo  ps suicdio  era compartilhada por muitos intelectuais da poca, conforme observao da historiadora ngela de Castro Gomes:


    
      Para os intelectuais dos anos 1950, para os homens em geral dessa gerao, ou mesmo para aqueles que pertencem a geraes anteriores ou posteriores, a idia de um tempo com mais oportunidades e esperanas  bem visvel e no deve ser menosprezada. A operao que delineia esse tempo o destaca daqueles que vm antes (o do suicdio de um presidente) e depois(o da renncia de um presidente, seguida de crises e de um golpe poltico), elegendo a figura de Juscelino como seu smbolo. (GOMES, 2002,p.13).
    


    O novo tempo, para o Brasil, era o do desenvolvimento, da superao do atraso, sobretudo econmico. Porm esse no estava dissociado de desenvolvimento cultural e, tambm, poltico. Esse ltimo aspecto levou a associao entre Brasil moderno e Brasil democrtico (Gomes, 2002, p.12).


    Desenvolvimento e democracia estavam diretamente vinculados nos discursos de Juscelino Kubitscheck no perodo. O ideal democrtico, valor poltico norteador da poca, s poderia ser obtido pelo combate  pobreza. Esta questo esteve na base dos discursos sobre o subdesenvolvimento da Amrica Latina. O que estava em jogo era a defesa do Ocidente capitalista, sendo que o desenvolvimento aparecia como o meio mais eficaz de garantir a ordem capitalista e a democracia. Segundo Miriam Limoeiro Cardoso (1978, p.111), no desenvolvimentismo jucelinista, a luta pela democracia identifica-se com a luta contra a estagnao e subdesenvolvimento.


    A democracia defendida pelos Associados, rede  qual pertencia O Cruzeiro, tinha, porm, tonalidades especficas, permeada pelos interesses e convices do grupo e de seu proprietrio, Assis Chateaubriand, ele mesmo um personagem poltico no perodo. Em linhas gerais, a revista tinha uma abordagem conservadora da democracia, que exclua certas camadas da populao de uma participao poltica efetiva e enfatizava a importncia dos militares na manuteno da ordem, condenando os movimentos espontneos organizados por estas parcelas da populao. Possua uma viso elitista da poltica, que deveria ser praticada por uma elite na defesa dos seus interesses, dando pouqussima ateno s reivindicaes das camadas populares.


    O final dos velhos tempos foi anunciado em O Cruzeiro (03 dez., 1955, p.10), na reportagem intitulada: Caiu a Repblica dos Compadres, que versava sobre a tentativa golpista frustrada e o contragolpe de 11 de novembro.[1] Nela, Caf Filho aparecia como o derradeiro poltico da era Vargas e dos vcios coronelistas, como [...] o compadrismo, barateamento dos cargos, a instituio nacional do pistolo, a indstria dos cartrios, [...]. De um modo geral, a mensagem dessa matria era a de que a democracia havia vencido, embora sob a proteo do exrcito, em conformidade com a antiga concepo salvacionista da corporao, presente na sociedade brasileira. O reprter David Nasser, na matria citada, ataca o ex-presidente Caf Filho, representante da velha ordem :


    
      Que o senhor Joo Caf Filho, no tem o dom da Presidncia, isso at o mais humilde potiguar o sabe. Ningum ignorava que o seu vo era curto, que as suas asas, no eram asas de guia, mas asas de um honesto peru de quintal. Sabamos que o seu sonho mais alto  de prefeito da roa a vereador do serto  fora ultrapassado com a deputao federal, merc, talvez de sua fibra ou de sua espantosa capacidade de trabalho. Trabalho mido, o seu, migalhas de lei, sem a grandeza de um parlamentar verdadeiramente nacional. (O Cruzeiro, 03/12/1955,p.11).
    


    O poltico, segundo essa concepo, deveria ser um profissional, no um cidado comum. Este elitismo poltico  descrito por Dcio Saes (1997, p.465) como um trao caracterstico da ideologia da alta classe mdia. Para o autor, a luta deste grupo [...]  a luta por impedir a transformao de direito  poltica em prerrogativa comum e universal, e por conservar a poltica como um smbolo de prestgio social.


    A partir desse entendimento, a desqualificao de Caf Filho como poltico pareceu a arma mais adequada para atac-lo, e a reportagem no poupa esforos nesse sentido, quando aponta, inclusive, para o baixo nvel intelectual do ex-presidente, que teria dificuldades em defender seus pontos de vista diante de seus ministros, infinitamente mais inteligentes, dos quais seria apenas, nas palavras do jornalista, uma marionete, e sentencia: no comboio presidencial, ele viajava, realmente no ltimo carro(O Cruzeiro, 03dez.,1955, p.11).


    A reportagem apela para moralismo, afirmando que [...] no Brasil democracia  algo que a gente gosta quando est por baixo e que a gente detesta quando est por cima. O doce, amvel e hbil deputado se transmutara, mordido pela mosca do poder, num austero, doutoral e frio Presidente da Repblica (O Cruzeiro, 03dez.,1955, p.11). A idia de que o poder corrompe  referida por Maria Victria Benevides (1981, p.272) como uma das caractersticas do moralismo udenista. Para a autora, a falta de vocao para o poder integra harmoniosamente a imagem do partido cara aos bacharis, a pureza de princpios (1981. p. 272). Sabemos que essas posies, entretanto, no eram exclusivas da UDN (nem entre os udenistas ela era unnime), mas integravam um conjunto de ideais defendidos pelas elites liberais-conservadoras[2] como um todo [3].


    Ao finalizar a matria, David Nasser conclui pelo estgio ainda atrasado da democracia brasileira:


    
      [...] tudo isso acontece porque somos ainda uma democracia tipo Guatemala, democracia que no  um hbito, que no se fortalece na derrota eventual de um partido ou grupo de partidos, democracia que agoniza, morre e ressuscita duas, trs vezes em cada gerao, democracia das repblicas centro-americanas, que necessita, para sobrevivncia, do apoio das armas(O Cruzeiro, 03dez.,1955, p.11).
    


     nessa perspectiva que a revista O Cruzeiro apoiou o contragolpe de Lott e a posterior instalao do Estado de Stio. O objetivo, em ltima anlise, era garantir a ordem democrtica burguesa, evitando, assim, qualquer possibilidade de radicalizao ou participao das massas no processo da sucesso presidencial. A disputa entre golpistas e legalistas, nessa questo, no passava de uma briga interna das elites, agrupadas de um lado na UDN e de outro, no PSD. Os militares, por sua vez, dividiam-se entre os dois grupos, porm o objetivo era o mesmo: defender a ordem democrtica.


    Nas fotorreportagens, essas idias foram difundidas, sobretudo, atravs da eleio de alguns personagens polticos que passaram a simbolizar este modelo democrtico mais afinado com a idia de desenvolvimento e, portanto, mais prximo ao mundo civilizado. Entre os que com maior frequncia apareciam na revista esto Jnio Quadros e Juscelino Kubistchek, personagens centrais na poltica nacional da poca. Ambos passaram a representar valores essenciais da burguesia brasileira como um todo. O primeiro tornou-se smbolo da moralizao; o segundo, atravs de seu plano de metas, encarnava o valor do trabalho e do dinamismo necessrio ao progresso, aliados a um forte carisma popular. Outro personagem que mereceu destaque foi o General Henrique Teixeira Lott, que a revista tratou de heroicizar aps o 11 de novembro, trazendo-o ao discurso, vez por outra ao longo do perodo, como um aviso aos possveis desvios da democracia, colocando-o como um guardio/vigilante do regime.


    Sabemos que, muitas vezes, a presena desses polticos na revista tinha como principal objetivo a obteno de algum retorno financeiro ou outra forma de privilgio ao grupo Associado. Tal constatao no invalida nossa anlise, pois independente de seu objetivo imediato, o discurso das fotorreportagens produzia uma determinada imagem de democracia. O desfile de polticos, tanto amigos, quanto inimigos, construa o mesmo discurso, sendo que a ideia-fora, atraso versus desenvolvimento, servia tanto para atacar adversrios quanto para defender amigos. Eles apresentavam-se de forma dicotmica: o bom e o mau; o vilo e o heri.


    Esta idia est explcita na reportagem: Deputados no Banco dos Rus (O Cruzeiro, 03 nov., 1956, p.50) onde, em cinco pginas de textos e fotografias, propunha-se julgar os deputados, o que teria sido feito por 35 reprteres credenciados na Cmara dos Deputados, sorteados pelo redator da matria. A reportagem classificou os deputados em: os que trabalham, os demagogos e os inoperantes. Esses tpicos aparecem em subttulos, seguidos de sries de fotografias pequenas dos polticos que se encaixam nas referidas classificaes. A fotografia legendada, com o nome e a classificao, fixava a imagem do acusado. Em contraposio a este grupo, na pgina oposta, vemos uma fotografia de pgina inteira, representando o poltico ideal (fig.01). Tratava-se do, ento jovem Ulisses Guimares, com a legenda: Ulisses Guimares, presidente da Cmara. Um dos mais jovens a ocupar to elevado cargo. Trabalha 10h por dia. Tem agido bem. (O Cruzeiro, 03 nov. 1956, p.53).


    
      [image: 13-01]

      Figura 01: Deputados no Banco dos Rus. O Cruzeiro, 03 nov. 1956. p. 53.
    


    A ideia do poltico ativo, do ideal do trabalho, estava em sintonia com o projeto de desenvolvimento acelerado do pas. Deveriam deixar de lado a retrica, peculiar ao poltico tradicional, e partir para ao. A revista, assim, veiculava um discurso no qual o desenvolvimento nacional dependia de aes polticas e de polticos comprometidos com esses ideais para conduzi-lo. Lembramos que,  poca, pensadores em geral, nacionalistas ou no, todos admitiam a necessidade de uma dose maior ou menor de interveno do Estado, especialmente nas questes de infraestrutura.


    Nesse sentido, atravs de reportagens variadas, O Cruzeiro ajudou a produzir discursos que, de um modo geral, demonstravam a necessidade de mudanas de ordem poltica que colocassem o pas em sintonia com o mundo ocidental moderno e democrtico, em oposio aos regimes totalitrios, cujos principais contrapontos, citados no peridico, eram a Argentina Peronista e a Unio Sovitica.


    2. O Regime da Vassoura


    Jnio Quadros, que assumiu o governo de So Paulo no incio de 1955, aparecia com frequncia na revista, da qual tinha apoio poltico. O governador representava o salvador, empenhado em combater antigos polticos corruptos e impor uma poltica saneadora, racional e moderna ao Estado, em ltima anlise, colocar ordem no caos (Gomes, 2002,p.33).


    O apelo teatral[4] utilizado em suas campanhas favorecia a explorao deste personagem pela revista, pois se enquadrava no prprio modelo das fotorreportagens, em que os fatos desenvolviam-se como num drama e, muitas vezes, com forte apelo sensacionalista. Neste perodo, O Cruzeiro publicou muitas matrias que enfatizavam a moralidade pblica e o combate a corrupo. Podemos referir como exemplo, entre outros, a srie de reportagens combatendo a importao de carros americanos, por parte dos parlamentares, com iseno de impostos, a emenda cadillac de 1956. De abril de 1956 a agosto de 1957, foram cinco matrias criticando tal procedimento,[5] em especial, denunciando membros da moralista UDN que teriam votado a favor da emenda.[6]


    O moralismo era uma das bandeiras levantadas pelos setores burgueses no perodo. Dcio Saes (1997) situa o pice do desenvolvimento destas ideias entre 1951-54, identificado especialmente nos discursos anti-getulistas, sobretudo da UDN, j apontado, como vimos, por Benevides. Diz a autora que as denncias  corrupo administrativa, ou seja, os escndalos, tornaram-se a prpria razo de ser da luta oposicionista. (Benevides, 1982, p. 267).


    Outro aspecto associado a Jnio Quadros  o seu carter populista. Neste caso,  oportuno enfatizar a aparente contradio entre o discurso da revista com relao ao populismo e o apoio dado a um lder populista. Em O Cruzeiro foram frequentes os ataques aos populismos tanto brasileiros quanto latino-americanos, sendo seus principais alvos Getlio Vargas e Pern. Entretanto, entendemos esta questo  luz da argumentao utilizada por Benevides (1982, p.269), ao explicar o apoio da UDN  anti-populista  a Jnio Quadros. Para a referida autora, o fato  revelador sobre o tipo de populismo a ser combatido por esse grupo, ou seja, aquele relativo s massas, sobretudo ao operariado e que, na revista, justifica-se no intenso combate ao trabalhismo tanto getulista quanto peronista.


    Jnio Quadros talvez seja o personagem mais identificado com O Cruzeiro. A ambiguidade do discurso janista, ao mesmo tempo que se prope moderno e defensor da democracia, caracteriza seu governo por um autoritarismo personalista, desprezando as Instituies, o que tambm era marca dos Dirios Associados, conhecido por prticas clientelistas e por utilizar o poder de sua mquina jornalstica para chantagear adversrios, promover seus amigos e obter vantagens polticas e econmicas.


    Nosso objetivo, aqui, no  discutir o apoio da revista a Jnio, o que nos parece evidente, mas como o personagem Jnio serviu, em parte, para a construo de uma imagem poltica da nao que apontava para a necessidade de renovao e de modernizao, a fim de acompanhar o mesmo ritmo de desenvolvimento que estava ocorrendo em nvel econmico e, ao mesmo tempo, acertar o passo com os pases desenvolvidos. O modelo difundido pressupunha que a poltica deveria ser exercida por uma elite moralmente e intelectualmente qualificada para tal. O sistema defendido era de uma democracia autoritria, no estilo do clssico liberalismo brasileiro, no qual as liberdades confundiam-se, na maioria das vezes, com privilgios de grupos. Por fim, a ordem deveria prevalecer, acima de tudo, no aceitando nenhuma forma de revoltas ou agitaes populares, defendendo a ideia da constante vigilncia militar.


    A fim de demonstrar o acima exposto, selecionamos as trs maiores reportagens sobre este personagem no perodo: Vinte e Oito Dias no Regime da Vassoura (O Cruzeiro, 26 mar., 1955, p.34) O Criador de Casos(O Cruzeiro, 17 nov. 1956, p. 116) e Tire o Chapu a So Paulo (O Cruzeiro, 24 ago., 1957, p. 88 e 07 dez., 1957, p. 48).


    Vinte e Oito Dias no Regime da Vassoura chamada da capa, j anunciada na edio anterior, dizendo que tal reportagem explicaria aos leitores, de forma imparcial, o que seria a tal limpeza promovida por Jnio, em So Paulo. O ttulo principal ocupou uma pgina dupla, tendo como ilustrao uma pequena foto de um gari, com um ar de moleque, segurando uma vassoura apontada para a cmera. Logo abaixo, sob o subttulo Mamatas, seguem pequenos textos que se referem a rgos do Estado onde a limpeza est sendo realizada por conta de alguma forma de corrupo.

    A ltima pgina da reportagem contm duas fotos, maiores que as demais, ocupando um espao superior ao texto; portanto so elas que orientam o sentido da leitura (fig.02). A primeira  de dois burros, que o pequeno texto sob o ttulo, Burros, explica fazerem parte de um lote de quarenta e nove, que foram encontrados no Departamento de gua e Esgotos e ali estavam sem funo, numa evidente comparao entre os animais e os funcionrios, tambm inativos, que o novo governo estava demitindo. No conjunto visual da pgina, esta foto contrape-se a outra, de Jnio Quadros, conversando com um dos irmos Vilas-Boas, conhecidos sertanistas brasileiros. A legenda explica que o governador estaria tratando com o sertanista de uma excurso ao Xingu. A reportagem que inicia mostrando as medidas adotadas para sanear o Estado, conclui com um projeto de futuro  aps arrumar a casa, poderia partir para a expanso:


    
      [...] o jovem chefe do executivo paulista rompeu o tabu de uma gerao, representa a mocidade brasileira alijada da carreira poltica e dos postos de comando desde 1930, na recuperao plena de seus direitos cvicos e de sua misso de dirigir os destinos da nao. (O Cruzeiro, 26 mar., 1955, p. 37).
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      Figura 02: Vinte e Oito Dias no Regime da Vassoura. O Cruzeiro, 26 maro 1955, p. 37.
    


    A reportagem O criador de casos (O Cruzeiro, 17 nov. 1956, p.116)  ilustrada com pequenos desenhos de traos simples que orientam as temticas tratadas no texto (fig. 03). A reportagem assemelha-se a um relatrio administrativo ilustrado. A composio toda  muito simples, utilizando poucos recursos. A diviso em vrios subttulos e o apoio das ilustraes torna o texto de fcil digesto, em conformidade ao modelo reportagem proposto pela revista.
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      Figura 03:  O Criador de Casos. O Cruzeiro 17 nov., 1956, p. 116-120.
    


    Na primeira pgina,  esquerda, est a fotografia de Jnio Quadros, num tom de seriedade, diante da qual  exposto o rol de medidas que ele vinha empreendendo em So Paulo. Essas esto didaticamente divididas em itens expressos nos subttulos Reforma Administrativa, Oramento, Funcionrios Pblicos, Vassouradas Tambm nos Secretrios, etc. (O Cruzeiro, 17 nov. 1956, p. 116-120).


    O item Reforma Administrativa  ilustrado por uma vassoura estilizada em forma de um canho atirando em uma figura, talvez um funcionrio pblico (figura 03). O texto compara a reforma administrativa da Unio com a reforma feita pelo governo de SP, sendo que esta ltima teria se concentrado mais no motor de partida (canho) ao invs de se preocupar com a lubrificao de toda a mquina administrativa, o que levaria muito mais tempo. As mudanas no poderiam depender de longos debates, deveriam ser feitas de imediato, sem muitas intermediaes.


    Logo a seguir, o outro item, Oramento, enfatiza novamente a diferena entre a Unio e So Paulo. Informa que enquanto aumenta o Dficit da Unio, o de So Paulo diminui, devido  poltica saneadora janista. A ilustrao acompanha a ideia do texto, constando de uma figura estilizada do Corcovado, com expresso triste, olhando-se no espelho, segurado por So Paulo (representado por altos prdios). A imagem refletida  de uma expresso de felicidade (figura 64). A sugesto  que a Unio deveria espelhar-se nas medidas oramentrias de So Paulo.


    O texto informa que as mudanas e o sucesso foram obtidos pelas obras de um nico homem  Jnio Quadros -, confrontando as prticas administrativas do governo federal que organizou uma srie de comisses de trabalho, compostas por grupos de empresrios e economistas, a fim de estudar e planejar o plano de desenvolvimento nacional. A escolha de um secretrio da fazenda eficiente foi descrita como mais vantajosa do que o trabalho tcnico de um grupo de economistas. A matria utilizou a imagem do gladiador como contraponto ao tcnico, evidenciando a ambiguidade da democracia defendida pela revista, na qual o gladiador era ainda necessrio.


    O tpico Funcionrios Pblicos  ilustrado por duas mesas de trabalho, sendo que uma delas est vazia e um funcionrio dorme sobre ela. Na outra, um funcionrio trabalha diante uma pilha de papis, numa aluso a funcionrios operantes e inoperantes (fig. 03). O texto diz que os problemas do funcionalismo, impunidade e o desestmulo estavam sendo combatidos por Jnio Quadros atravs de um sistema eficaz de punies e recompensas. O autoritarismo do governador, que punia publicamente os funcionrios relapsos e premiava os competentes, era elogiado pela matria, dando ao leitor alguns exemplos especficos. A matria citava, ainda, que o governo do Estado organizou um sistema de fiscalizao atravs de um servio de reclamaes com denncias por escrito e annimas, sugerindo que todas as reparties pblicas deveriam ter esse servio.


    Em Vassouradas tambm nos secretrios enfatizou-se o fato de Jnio criar casos ao demitir alguns secretrios. A ilustrao mostra uma vassoura estilizada em forma humana (provavelmente Jnio Quadros), varrendo a figura de um secretrio. O texto diz que no ambiente brasileiro, onde reina secularmente a desordem, estas medidas criadoras de casos eram necessrias. Os casos criados decorriam da necessidade de tomar medidas com rapidez, o que nunca era um processo tranqilo. Portanto, na avaliao da revista, criar casos era mais apropriado e eficiente na conjuntura do Brasil da poca, onde debates tericos prolongados no resolveriam os problemas com os quais a sociedade brasileira se defrontava.


    Na sequncia, a defesa do autoritarismo era retomada. Sob o ttulo O Apoio Parlamentar, descreveu-se a batalha do veto travada entre Jnio e o parlamento. Aps listar vrios projetos (de um modo geral, beneficiando o funcionalismo ou pedidos de verbas), o texto conclua que: Entre o apoio parlamentar e a opinio pblica, escolheu decididamente o governador esta ltima (O Cruzeiro, 17 nov. 1956, p.118). Porm, aqui, a opinio pblica no era constituda pelas massas trabalhadoras, mas pelas classes mdias e altas, pblico leitor da revista. A imagem que ilustra este tpico mostra uma figura estilizada de Jnio em sua mesa, com expresso de indignao, segurando uma folha (em forma de vassoura), provavelmente contendo os projetos que ele vetaria (figura 03). Ou seja, vassouradas tambm nos projetos do parlamentares.


    Seguem outros tpicos sobre setores como telefonia, energia eltrica e gua. Todos com o mesmo padro: ilustraes estilizadas, quase sempre utilizando a simbologia da vassoura. De modo geral, o discurso era o do combate ao atraso e a necessidade de moralizao do Estado brasileiro, como explcito em um dos subttulos: A vassoura de condo liberta So Paulo de seus vcios quatrocentes. A utilizao da expresso vassoura de condo d o tom de mgica, que remete ao inusitado, repentino, s aes janistas, que estariam, dessa forma, em conformidade com as necessidades do crescimento acelerado vivenciado. O novo era anunciado a partir da comparao com os pases do primeiro mundo, conforme podemos auferir do texto introdutrio:


    
      Felizmente, j no  mais indispensvel que atravessemos o Oceano Atlntico em busca de bons exemplos para o administrador indgena. O modelo ingls de conduo dos negcios pblicos acaba de ser implantado em So Paulo, estado que, por uma estranha ironia da sorte,  o mais profundamente atingido por essa to propalada e avassaladora crise de crescimento.(O Cruzeiro, 17 nov. 1956, p. 116. Grifo nosso).
    


    A mensagem extrada de tal texto  a de que o desenvolvimento de So Paulo, superior s demais regies, tambm havia chegado  poltica, permitindo, inclusive, sua comparao com os pases desenvolvidos do mundo ocidental. Na luta civilizadora entre o modelo indgena e o ingls, So Paulo, atravs de Jnio Quadros, havia conseguido impor a vitria do segundo sobre o primeiro. Era a vitria do mundo civilizado sobre o mundo selvagem. Jnio era, ainda, o smbolo do bandeirante, emissrio da civilizao.


    A defesa do Jnio gladiador, feita pela revista, acentua a necessidade de aes prticas independentes da mquina estatal. Nesse sentido, defendia o Jnio criador de casos, diante dos polticos que, apesar de criticarem a administrao pblica, no tomavam nenhuma medida efetiva, aguardando solues legislativas moderadas. O poder pessoal e seu controle direto sobre os funcionrios era elogiado, defendendo os famosos despachos via bilhetinhos. Anunciava ainda que Jnio no precisava aguardar pela reforma administrativa para promover as mudanas no Estado, afirmando que: para quem no quer criar casos, a reforma administrativa  uma soluo, mas para quem deseja pr em ordem uma nao levada do diabo como a nossa, no haver tempo sequer para redigir o prlogo da aludida reforma (O Cruzeiro, 17 nov. 1956, p.120) Era, portanto, na avaliao da revista, necessrio banir o passado, representado em parte por uma burocracia lenta e ineficiente, por um Estado inchado por prticas clientelistas de 400 anos e implantar um novo modelo que garantisse, sobretudo, a eficincia nos moldes do mundo capitalista, que se impunha como hegemnico no Brasil da poca. A urgncia de tais medidas, diante do acelerado movimento do progresso, permitia, inclusive, a defesa de uma democracia, um tanto distinta, que defendia, muitas vezes, medidas autoritrias, alegando que eram a sua garantia.


    No ano seguinte, os feitos de Jnio em So Paulo continuaram a ser exaltados na revista. Duas reportagens tm como ttulo introdutrio Tire o Chapu a So Paulo (O Cruzeiro, 24 ago. 1957 e 07 dez. 1957). As duas so muito parecidas, tendo inclusive o mesmo tamanho  cinco folhas duplas, mais meia pgina, sendo possivelmente matria paga. Entretanto, no  nosso objetivo responder a estas questes, mas somente analisar a imagem construda do poltico e sua prtica poltica na revista. Estas so reportagens, sobretudo fotogrficas, sendo as fotografias orientadoras da leitura. Elas tm o objetivo principal de constiturem-se em provas concretas do desenvolvimento promovido por Jnio Quadros em So Paulo, retratando as obras realizadas.


    A primeira delas enfocou a pavimentao de estradas de rodagem, sendo permeada de fotografias  vinte e trs ao todo - de estradas recm pavimentadas ou em obras (fig.04 e 05). Tratores e trabalhadores compunham os cenrios, reforando a idia de trabalho. Fotos areas de vrias estradas no Estado indicavam o mapa das obras realizadas. Na pgina central, uma fotografia maior ocupava as duas pginas: era a ponte sobre o Parapanema, ligando o norte do Paran a So Paulo, elevada, nessa reportagem,  categoria de obra-prima, smbolo das realizaes do Governo (fig.06).


    A tnica aqui  o tempo. Tempo que se acelerava, que impunha outras formas de medi-lo, como a velocidade possibilitada pelas novas estradas, cuja construo era fruto do progresso tcnico e da eficincia administrativa. Nesse sentido, texto e legendas so ricos em expresses como Jnio Quadros est quebrando todos o recordes administrativos do pas; So Paulo faz em 4 o que a Repblica fez em 68 anos; Nenhuma barreira detm a marcha do progresso paulista; pavimentao em tempo recorde; Trinta meses depois de empossado [...] fez milagres e assim por diante.

    Este novo tempo seria tambm de uma nova poltica, cujo modelo mais acabado era o do governo paulista de Jnio Quadros, como podemos deduzir do texto:


    
      Porque Jnio  uma gerao no poder. Gerao nova. Jnio  a mocidade que se realiza como equipe dirigente. Pensando, agindo e reagindo como pensa, age e reage a juventude. Equacionando em novos termos os velhos problemas nacionais. Abandonando a comodidade do conservadorismo clssico. Por isso tambm Jnio  incompreendido, atacado, fustigado, caluniado at por aqueles que fogem, de boa ou m f, do entendimento do fenmeno. Fenmeno de que o atual governo paulista significa revoluo sem sangue,  a imposio de novos mtodos,  a adoo de novos caminhos,  um grito de afirmao de todos os moos do Brasil. Grito que ser impossvel abafar. (O Cruzeiro, 24 ago. 1957, p. 90)
    


    A nova poltica tanto construa quanto era construda por um novo cenrio, unindo, assim, espao e tempo num mesmo ideal, numa mesma imagem da nao:


    
      Quem voa sobre So Paulo observa a olho nu que o territrio paulista foi transformado numa verdadeira usina: trabalha-se dia e noite nas suas estradas, e o ronco dos tratores, a fumaa das unidades preparadoras do asfalto, o andar imponente de pesadas mquinas, o avano dos rolos compressores proporcionam um sono tranqilo ao contribuinte bandeirante que sabe onde e como est sendo empregado seu dinheiro.(O Cruzeiro, 24 ago. 1957, p. 90).
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      Figura 04: Tire o Chapu a So Paulo. O Cruzeiro, 24 ago. 1957. p. 88-89.
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      Figura 05: Tire o Chapu a So Paulo. O Cruzeiro, 24 ago. 1957, p. 90-91.
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      Figura 06: Tire o Chapu a So Paulo. O Cruzeiro, 24 ago. 1957, p. 92-93.
    


    3. JK - o presidente simptico


    Se Jnio aparecia como exemplo de poltico, atravs de suas aes em So Paulo, Juscelino era a expresso nacional que simbolizava a nova gerao. De um lado, ele incorporava a imagem de um presidente moderno; de outro, um trabalhador incansvel, comprometido com o desenvolvimento econmico acelerado do pas.


     importante lembrar os fatores diretamente ligados ao apoio de Chateaubriand e da revista  Juscelino, uma vez que, ao estudarmos as representaes, temos que ter em mente que ela no est dissociada de seu contexto. Sabe-se que as posturas assumidas por Chateaubriand variavam conforme os dividendos que dela poderia auferir.  com este propsito que os Dirios Associados e seu carro-chefe, a revista O Cruzeiro, empenharam-se na campanha  presidncia da Repblica de Juscelino Kubitschek, cujo apelo nacionalista, ao menos na retrica, e a relao com o varguismo contrapunham-se aos ideais defendidos por Assis Chateaubriand e sua rede.


     Antes mesmo do incio da campanha presidencial, Juscelino havia se comprometido com Chateaubriand, que ofereceu o apoio da Rede Associada em troca de um cargo de Senador. O apoio, porm, no era gratuito, traduzia-se em anncios pagos pelo candidato, sendo que, caso fosse eleito, resultaria em excelente fonte de renda. Era um grande negcio. Segundo Fernando Moraes (1994), Juscelino teria iniciado seu governo com uma dvida de 1,3 milho de dlares com os Associados.


    O apoio de uma ala poderosa da imprensa, como era os Associados, foi fundamental, especialmente, na conjuntura em que Juscelino Kubitschek assumiu o governo. A posse ocorreu aps um conturbado processo eleitoral e uma tentativa de golpe[7], sob o olhar receoso dos Estados Unidos que, atravs de suas empresas aqui instaladas, apoiavam claramente o candidato da UDN, Juarez Tvora, pois esperavam que desse continuidade  poltica pr-americana de Caf Filho. Kubitschek, por sua vez, estava ligado a alguns ideais nacionalistas, alm de ter como vice o ex-ministro do Trabalho do governo Vargas, Joo Goulart, que alguns ligavam aos comunistas. Entretanto, o perodo do governo JK foi marcado pela entrada macia de capitais estrangeiros, sendo que, para pr em prtica o seu Plano de Metas, adotou uma estratgia clara de incentivo aos investidores, tanto nacionais quanto internacionais. O objetivo era integrar Estado, capital estrangeiro e empresariado nacional.


    Cabe ressaltar que a divulgao das imagens, favorveis a JK, ocorreram paralelamente a algumas crticas indiretas ao governo, especialmente s questes relativas  inflao e  poltica cambial, pontos inegociveis para Juscelino. Os ataques mais diretos vieram somente no final de 1957, em um misto de artigos e reportagens de David Nasser. A crtica central era a construo de Braslia, seu elevado custo, abandono do Rio de Janeiro e o sistema de corrupo crescente que envolvia a construo da nova capital.


    Um ponto aproximava as ideias defendidas por O Cruzeiro quelas de JK: o gradual afastamento de Kubitschek do nacionalismo, enfatizando a questo que seria consenso ao longo de toda dcada: o desenvolvimento. Os discursos tanto de O Cruzeiro, quanto o de Juscelino convergiam para um mesmo objetivo, ou seja, o desenvolvimento do pas era o nico meio de realizar transformaes sociais e econmicas, lembrando que o capitalismo proposto pelo Plano de Metas era associado e no independente, como propunha o governo anterior.


    A ideia nacionalista, contudo, no foi de todo abandonada. O que JK pretendia era um novo tipo de nacionalismo que tirasse proveito do capital estrangeiro. Ele soube aproveitar-se do discurso varguista para fins ideolgicos e tticos, o que lhe permitiu negociar com diferentes setores da burguesia e das foras polticas do pas. Na mesma linha, O Cruzeiro, embora defendesse claramente a iniciativa privada e o atrelamento ao capital estrangeiro, atacando os nacionalistas, que eram descritos como xenfobos e comunistas, no podia prescindir de certo apelo nacionalista, pois necessitava estar em sintonia com a opinio pblica. A questo da Petrobrs havia galvanizado o pas em torno do nacional, caracterizado por Chateaubriand como discurso populista e demaggico. Entretanto, a revista era essencialmente nacional, e mesmo evidenciando modelos estrangeiros, o tema nao permeava grande parte das reportagens.


    Pautado por essas questes, pontos de convergncia e de divergncia, interesses e jogos de poder, O Cruzeiro difundiu uma determinada imagem do poltico Juscelino Kubitscheck. Nas fotorreportagens ele aparecia, geralmente, em situaes informais, mostrando seu cotidiano domstico, onde eram enfatizados valores ticos e morais em relao  famlia e ao trabalho, identificados aos da classe mdia emergente. Talvez possamos encontrar, em tais matrias, o processo de construo da imagem de JK que ficou consolidada na memria nacional, ou seja, o presidente simptico, mais tarde conhecido por: Presidente Bossa Nova [8].


    Privilegiamos aqui trs reportagens sobre JK, publicadas em O Cruzeiro. Elas se empenharam em traar um perfil tanto pessoal quanto profissional do Presidente. Uma delas narrou a sua trajetria desde menino, pobre, em Minas Gerais, at a presidncia; outra era um relato de seu cotidiano j no Catete e, por fim, uma avaliao de seu primeiro ano de governo. Em grande parte, elas enfatizaram a vida privada do presidente, que se popularizou exatamente por expor esse lado informal, pessoal, o que o tornou conhecido como o Presidente simptico, cordial e de hbitos simples. A revista reforava essa imagem que, em ltima anlise, tornava o presidente familiar, mais prximo dos brasileiros.


    A primeira reportagem,  o Presidente do Brasil (O Cruzeiro, 04 fev., 1956, p.4),foi publicada por ocasio da posse de Juscelino Kubitschek na Presidncia da Repblica. A nfase era o seu passado de menino pobre. Nessa reportagem as fotografias se sobrepem ao texto escrito, orientado a interpretao do leitor.
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      Figura 07:  o Presidente do Brasil. O Cruzeiro, 04 fev., 1956, p. 4-5.
    


    No primeiro plano, vemos uma foto de pgina inteira de Juscelino, na janela de uma casa antiga e simples, com a legenda: uma janela e muitos planos [...] (O Cruzeiro, 04 fev., 1956, p.4). Seu olhar vai ao encontro de outras trs fotografias menores, na outra pgina, porm integrando a mesma imagem. Nessas, ele aparece no interior da antiga residncia, seu antigo quarto, cozinha; conforme as legendas identificam. No mesmo quadro visual, h outra imagem de Juscelino  porta da casa (fig.07). O conjunto completa-se com o texto sob o ttulo: Histria do Menino Pobre que se Tornou Presidente (O Cruzeiro, 04 fev. 1956, p. 4-5).


    Esta viagem ao passado continuou nas pginas seguintes, onde fotos antigas mostram cenas do passado do presidente, menino no seminrio, onde foi, conforme as palavras do reprter, cordial e bom companheiro; seu trabalho como telegrafista, quando trabalhou para poder estudar e mais uma srie de fotos organizadas em ordem cronolgica, no p da pgina mostram diferentes fases da vida do presidente contando sua histria pessoal. No bloco seguinte, o destaque  a fotografia, em pgina inteira, de sua famlia atual com o ttulo: Homem de Trabalho e Pai Dedicado (O Cruzeiro, 04 fev. 1956, p. 8-9). Seguem imagens da campanha presidencial, evidenciando a intensidade do trabalho. Na foto maior, ocupando todo o espao da pgina, a legenda: O governador das duas mil horas de vo (O Cruzeiro, 04 fev. 1956, p. 11).


    Identificamos na reportagem a construo de um discurso que relacionava a trajetria de vida do presidente  dos eleitores e aos prprios rumos do pas, na medida em que enfatizava a possibilidade de progredir pelo esforo individual e pelo trabalho. Miriam Limoeiro Cardoso (1978, p.94), a partir da leitura dos discursos de Juscelino, diz que eles transmitiam a crena de que ramos um pas pobre,  verdade, mas democrtico; que aqui os princpios da democracia vigoram realmente e as oportunidades so iguais para todos [...]e cita um trecho de seu discurso aos trabalhadores em 1957:


    
      Perteno  vossa famlia, porque nela nasci; no tive pai alcaide, nem parentes poderosos. Aprendi, desde cedo, que  trabalhando que nos aproximamos da virtude, conquistamos os direitos mais sagrados, entre os quais sobreleva o de sermos credores do respeito de nossos semelhantes; que trabalhando  que se honra a Deus e se dignifica a vida (CARDOSO, 1978, p. 94).
    


    Nesse sentido, tambm o Brasil, um pas ainda pobre, somente conquistaria a sua independncia, ou seja, a sua soberania, na medida em que combatesse a pobreza, o atraso, atravs do trabalho e esforo.  ainda Cardoso (1978, p.94) quem cita um discurso de Juscelino no qual a identificao do desenvolvimento de sua vida pessoal ao da sociedade aparece claramente: Notei que andara sempre sobre a linha viva do problema humano e social, sempre na faixa em que o homem, o trabalho, a profisso, a regio eram, como eu, tinham sido, rfos a carecerem de oportunidade.


    A outra reportagem refere-se no mais ao passado, mas ao presente do novo Presidente da Repblica. A equipe de O Cruzeiro passou uma semana com Juscelino, a fim de registrar seu cotidiano, tanto domstico quanto profissional. A revista, nesse caso, interagia com o fato, sendo que os reprteres tornavam-se, ao mesmo tempo, narradores e agentes do evento narrado, na medida em que entravam no cotidiano do presidente, que, por sua vez, construa uma realidade adequada  sua presena.


    A reportagem JK o P-de-Boi (O Cruzeiro, 04 ago., 1956, p. 104)[9] inicia com uma foto do presidente no banheiro, de roupo, barbeando-se, seguida de outra, vestindo as meias (fig.08). s cenas de intimidade (refeies, banho, etc) seguem as das atividades profissionais. A disposio de muitas fotos pequenas do presidente, em vrios momentos de trabalho, d uma ideia de dinamismo, o que  reforado pelas legendas e textos. O presidente corta o cabelo no avio  uma das chamadas e tema de uma foto, evidenciando a ideia de trabalho (fig.09).
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      Figura 08: JK o P-de-Boi. O Cruzeiro, 04 ago. 1956, p. 104-112 (primeira e ltima pginas).
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      Figura 09: JK o P-de-Boi II. O Cruzeiro, 04 ago. 1956, p. 108-109.
    


    Aps um ano de governo, a revista publicou uma reportagem que fazia uma espcie de balano do governo. Embora as dificuldades tambm fossem apontadas, lembrando novamente a necessidade de combater o espectro Vargas, a imagem do governo e governante era positiva e possua um tom progressista.


    A reportagem iniciava com a fotografia de um presidente simptico e receptivo  imprensa. Com muitos reprteres, munidos de rdios transmissores, aglomerados a sua volta, JK aparece calmo, risonho, atendendo aos jornalistas (fig.10). A legenda orienta o leitor nesse sentido: Dos presidentes da Repblica, JK foi que teve mais contato com a imprensa [...] (O Cruzeiro, 02 fev. 1957, p. 74). No texto, lemos uma breve avaliao do perodo, atribuindo as dificuldades de cumprimento de suas metas sobretudo  oposio muito presa ainda ao passado e  dicotomia varguismo/ anti-varguismo. A concluso era positiva, afirmando que o presidente havia conseguido, ao menos, imunizar o pas contra o germe da desordem, despertando nas massas o esprito do culto  defesa do regime democrtico (O Cruzeiro, 02 fev. 1957, p. 74C).
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      Figura 10: JK de Fevereiro a Janeiro . O Cruzeiro, 02 fev. 1957, p. 74B -74C).
    


    A luta pela democracia foi apresentada nas pginas seguintes. Sob o ttulo: As crises militares e polticas foram a caracterstica do primeiro ano do governo JK (O Cruzeiro, 02 fev. 1957, p. 74D-E), apresenta-se uma srie de fotografias  pequenos quadros  representativas dos diferentes momentos de conflito enfrentados pelo governo no perodo  As cenas retratadas foram: greve dos estudantes; rebeldia do General Juarez Tvora; espada presenteada  Lott pela sua resistncia ao golpe; os casos criados por Adhemar de Barros; os ataques de Lacerda, Jacarecanga, Almirante Amorim do Vale que teria hostilizado o governo JK pela imprensa e mais trs fotos dos tumultos na Cmera, criados pela oposio. O combate s foras oposicionistas desenvolviam-se como numa histria em quadrinhos. Os quadros representavam etapas que o presidente teve que superar para chegar, por fim,  pacificao.  oportuno lembrar, como nos indica Benevides (1981), que a capacidade de administrar essas crises foi uma das marcas do governo JK, que negociava com a oposio. As foras do mal, que Jnio combatia com a vassoura, JK o fazia atravs da diplomacia, caracterizando uma poltica procurou a conciliar o velho e o novo; as elites e as massas.


    A reportagem finaliza com duas grandes imagens: um mapa do Brasil com o traado dos locais visitados por JK e sua imagem acenando da escada do avio (fig.11). O mapa com as rotas das viagens do presidente, ao lado de sua fotografia em viagem, constri a imagem da nao em expanso, sendo que ela ocorria pelas mos do presidente, viajante, comunicativo e simptico. O mapa  a representao do poder/atuao de Juscelino sobre o territrio nacional. A construo valoriza algumas reas, ao mesmo tempo em que marcava os limites da civilizao.[10] O mapa no evidencia somente a integrao do territrio nacional, mas tambm deste com a Amrica Latina. Em uma imagem menor, porm no mesmo quadro visual,  mostrado um mapa da Amrica Latina com as rotas das viagens presidenciais no continente, representando, assim, a poltica pan-americana iniciada pelo governo e que culminar com a criao da Operao Pan-americana (OPA) em 1958.
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      Figura 11: JK de Fevereiro a Janeiro IV. O Cruzeiro, 02 fev. 1957, p. 74H-I.
    


    A revista O Cruzeiro contribuiu, assim, para a construo de uma determinada imagem de JK, no desvinculada de suas aes e de sua prpria concepo de poltico, de democracia e de progresso. Como nos diz ngela de Castro Gomes (2002, p.16), ele construiu vrias imagens simpticas  populao. Foi o presidente bossa-nova, o presidente peixe vivo, o presidente que gostava de voar e de sonhar [...].


    As reportagens no aprofundam as discusses sobre os projetos econmicos ou polticos do pas. Essas so discutidas na seo Poltica. Aqui, as informaes esto em conformidade com os objetivos das fotorreportagens, ou seja, informaes gerais, rapidamente digerveis, a um pblico amplo, parte do qual comprava a revista para consumi-la nas horas de lazer. A vida do presidente, assim, integra todo um conjunto de reportagens sobre os personagens da coluna social, moda, o mundo de Hollywood, crimes, conhecimentos gerais sobre o mundo e o pas. A mensagem que se sobressaa nas reportagens sobre Juscelino era a de um presidente que encarnava um novo modelo de poltico, jovem, moderno, mais prximo da sociedade civil, indo ao encontro as afirmaes de Benevides (1981, p.29), sobre a personalidade de JK, para quem o talento de JK consistia na provocao de um estado de esprito de esperana e otimismo. Expressava um novo tipo de populismo, mais moderno, que dimensionava pragmaticamente a ampliao da participao poltica atravs do voto [...].


    4. A espada do General Lott


    Joo Roberto Martins Filho (2003, p.121), diz que as Foras Armadas constituam parte integrante e indissocivel do poder poltico desde 1930 e, principalmente, depois de 1937. Esta participao dos militares na poltica  vista como um processo crescente de fortalecimento da classe no perodo. Os momentos de crise poltico-institucional, vivenciados pelo pas, iam pouco a pouco colocando os militares no crculo poltico,  medida que eram, com cada vez mais frequncia, chamados a intervir.


    A presena dos militares e, mais especificamente, do General Lott foi fundamental para a estabilidade do governo JK, conforme afirma Benevides (1981). A autora destaca a importncia do General, que foi um dos dois ministros a permanecer no cargo durante todo o mandato do presidente, sendo que j era o Ministro da Guerra do governo anterior, de Caf Filho. O apoio incondicional de Kubitschek s Foras Armadas, e em especial ao seu Ministro da Guerra, decorria da necessidade de garantir seu projeto prioritrio, o desenvolvimento econmico, s possvel atravs da manuteno da ordem. Cardoso (1978, p.183), tambm atribui a participao das Foras Armadas no governo JK ao componente ordem, presente na ideologia desenvolvimentista juscelinista. Para a autora, a perspectiva poltica do desenvolvimento era mudar, dentro da ordem, para garantir a ordem.


    O General Henrique Teixeira Lott foi alado a heri nacional em 1955. A popularidade do General deveu-se ao fato de ele ter liderado o famoso contra-golpe preventivo de 11 de novembro, levantando a bandeira da legalidade democrtica. Comeava o culto  personalidade de Lott. Jorge Ferreira (2003, p. 325), escreve que uma das representaes utilizadas pelo jornal ltima Hora para definir o general era a de Soldado da lei.


    A despeito da diviso entre os militares, que levou ao episdio do contragolpe, a postura do General Lott, a favor da manuteno da ordem democrtica, teve amplo apoio popular. Diversos setores da sociedade civil e da imprensa manifestaram-se neste sentido: a Unio Nacional dos Estudantes, empresrios, Federaes da Indstria, intelectuais, entre outros, repudiavam o movimento golpista. Grupos organizados mobilizaram-se pr-legalidade, fundando a Liga da Defesa da Legalidade. Entretanto, setores ultradireitistas do exrcito e membros da UDN apoiavam os golpistas, sendo seu principal porta-voz a Tribuna da Imprensa, de Carlos Lacerda.


    Aps o episdio do 11 de novembro, Lott tornou-se heri tambm das esquerdas, especialmente do PTB. Foi nesse sentido que foi fundada, no incio de 1956, a Frente de Novembro, organizao que congregava militares tanto oficiais quanto sargentos, sindicalistas, petebistas e comunistas, unidos em torno dos ideais do nacionalismo e da democracia. Ferreira (2003, p, 326) diz que o general Lott surgiu como principal personagem do movimento. O PTB tentava, assim, ganhar a oficialidade para a causa trabalhista.


    No destoando da opinio pblica, O Cruzeiro colaborava na construo do heri, mesmo considerando a aproximao da esquerda, comumente em campo poltico oposto quele defendido pela revista e por Chateaubriand. Entretanto, a nfase da revista era no personagem Lott, cultuado enquanto defensor da democracia, regime entendido como prprio das naes desenvolvidas e do mundo civilizado. Contribua para isso o fato de Lott destacar-se no cenrio poltico exatamente pelo seu personalismo, colocando a disciplina e o respeito acima de posies partidrias. Ele prprio havia se manifestado contrrio  candidatura de Jango, porm, ganha a eleio, viu-se obrigado a defender sua posse. E, apesar do apoio (no episdio do 11 de novembro) inclusive dos comunistas, ele era um ferrenho anticomunista.


     nesse contexto que o prprio Chateaubriand solicitou a um de seus reprteres que elaborasse uma matria sobre o General, por ocasio do aniversrio do Contragolpe, em 1956. A reportagem intitula-se Lott responde a Falco (O Cruzeiro, 17 nov. 1956, p. 52)[11].


    A reportagem s possui uma fotografia do General, em sua mesa de trabalho, sendo que as temticas tratadas foram sintetizadas num grande subttulo em negrito, que apresentou desta forma as posies do General: De modo algum posso admitir as idias do comunismo  Tambm no admite o Ministro da Guerra: atesmo, luta entre as classes, domnio da coletividade por uma minoria tirnica, cerceamento absoluto da liberdade de opinio e outros no menores absurdos (O Cruzeiro, 17 nov. 1956, p. 53). A reportagem iniciava descrevendo o carter quase apoltico de Lott, que devotara sua vida  caserna. Afirmava que ele s protagonizou os eventos polticos em questo, porque foi levado a tal pela conjuntura, e o fez pelo dever militar de manter a ordem institucional, sendo descrito como o Homem que salvou o Regime.


    Aps a apologia ao heri, seguem-se perguntas e respostas sobre diversos temas da poca, inclusive, sobre sua postura em relao ao capital estrangeiro, ao que ele respondeu ser favorvel a uma opo mista. Ao final, sua resposta  pergunta: Acha que o Brasil vai bem? vai ao encontro  imagem da nao que, como vimos, a revista procurou construir e difundir:


    
      Creio que no poderia ir melhor. Na realidade, sob a chefia de um brasileiro dinmico e patriota, o Presidente Juscelino Kubitschek, a nao prospera em ritmo acelerado. Sobem os ndices de progresso. As dificuldades reinantes so conseqncia, em grande parte, de um crescimento que se processa com rapidez. H,  claro, problemas complexos a resolver, que afetam, sobretudo, a vida das classes menos favorecidas. Mas as solues sero encontradas, desde que o patriotismo e a boa vontade se coloquem acima das subalternas cogitaes do personalismo e do dio. A ordem, o trabalho e o bom-senso construiro nossa grandeza.  questo de tempo.(O Cruzeiro, 17 nov. 1956, p. 54).
    


    Esta representao dos militares, como no polticos, atuando apenas como rbitros que intervm em momentos de crise, como um poder moderador, era a imagem historicamente construda na sociedade brasileira pelos prprios militares. No entanto, as Foras Armadas foram mudando sua postura e assumindo cada vez mais posies polticas. Aps o agosto de 1954, houve uma transformao na natureza do papel das Foras Armadas, que deixaram de ser instrumento do Estado, para compor o prprio Estado, sendo que o General Lott, conforme afirma Benevides (1981, p.153), foi o que melhor explicitou a mudana na sua natureza.


    Esta interferncia de Lott  afirmada por Benevides (1981, p.179), que diz que durante o governo Kubitschek, houve intensa intromisso do Ministro da Guerra em questes extramilitares  oficiais e oficiosas [...]. Para a autora, a no intromisso alegada era, na verdade, a no intromisso conflitante, uma vez que o ministro, em troca de apoio s questes propriamente militares, dava sustentao incondicional s medidas, sobretudo s medidas econmicas do governo, o que fica explcito na reportagem acima descrita.


    Em outra reportagem percebe-se a construo da imagem herica de Lott como defensor da democracia. Em O Brasil vacinado contra o golpe (O Cruzeiro, 12 maio 1956, p. 14), foi reproduzida uma entrevista com Lott em que o reprter iniciava o texto dizendo ser a inteno da entrevista registrar declaraes do Ministro da Guerra sobre a situao brasileira e obter dados para transmitir aos leitores uma imagem de vida do homem que desde novembro se tornou o polo das atenes e de atrao do interesse popular, tornando-se o mais importante homem pblico brasileiro do momento(O Cruzeiro, 12 maio 1956, p.15)
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      Figura 12: O Brasil vacinado contra o golpe. O Cruzeiro, 12 maio 1956, p. 14-15.
    


    A reportagem contm duas fotografias de pgina inteira que registram a mesma cena da reportagem anterior. O general sentado em sua mesa de trabalho em meio a muitos papis. A imagem escura e o ar srio de Lott conotam a seriedade e rigidez atribuda ao personagem (fig.12). Diferente do sorridente Juscelino, a imagem de Lott era austera, condizente com o seu papel de guardio da ordem democrtica.


    A reportagem construa a figura do General Lott como um escudo, protetor da democracia diante das crises que permearam o primeiro ano de governo de JK. Questionado sobre as agitaes, responde dizendo serem elas uma fase da evoluo. Tratava-se de negar qualquer envolvimento de Lott com grupos golpistas e, especialmente, com os trabalhistas e comunistas. Perguntas foram feitas diretamente neste sentido, as quais o General tratou de responder com a negativa justificada.


    O General Lott, eleito como um dos heris nacionais do momento, simbolizava, entre outras coisas, o estgio pelo qual a revista entendia estar passando o pas. Nesse, a democracia deveria ainda ser garantida pela espada. No   toa que ela foi escolhida como o smbolo concreto, quando membros da Frente de Novembro entregaram uma espada de ouro como homenagem pelos servios prestados  democracia brasileira. Este episdio foi abordado em uma reportagem de O Cruzeiro. Entretanto, no h meno sobre os promotores do evento, ou seja, grupos da esquerda nacionalista, atacados frequentemente na revista.[12] Embora a referncia ao custo da espada, na reportagem, possa ser entendida como uma crtica sutil, no h qualquer contestao ao merecimento do General Lott. O que ficou registrado foi a imagem-smbolo da espada de novembro e a imagem de Lott representou, na revista, a presena e a importncia que as Foras Armadas adquiriram no governo Kubitschek, enquanto garantia da democracia e do desenvolvimento econmico. Assim, entendemos que a representao poltica do Brasil construda e difundida pela revista estava associada  presena/interferncia dos militares.


    Podemos dizer que a vassoura de Jnio, a simpatia de Juscelino e a espada de Lott constituram-se em smbolos que ajudaram a construir, nas fotorreportagens da revista O Cruzeiro, uma determinada imagem da democracia brasileira do final dos anos 50, uma democracia sob a gide da espada, assinalando a fragilidade democrtica da poca.


    Se os anos 50 ficaram conhecidos, sobretudo, pelo desenvolvimento econmico acelerado e pela nfase no debate atraso versus desenvolvimento, politicamente este discurso traduziu-se no embate autoritarismo versus democracia. Ambos os debates, porm, podem ser entendidos como produtos de um mesmo contexto histrico da sociedade brasileira, aquele da afirmao e consolidao da ordem burguesa-capitalista, no Brasil, nos moldes das naes capitalistas desenvolvidas do Ocidente.
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      ________________________

      [1] Frente  vitria de Juscelino Kubitschek e Joo Goulart, a ala conservadora do exrcito deu incio a um movimento golpista que evitasse a posse dos candidatos. Em meio  crise, o presidente Caf Filho se afasta por motivos de sade, assumindo Carlos Luz. Este faz o jogo dos militares golpistas e acaba forando a demisso do ministro da Guerra, General Lott, que j havia declarado publicamente que defenderia, de todas as formas, a posse do presidente eleito pelo voto. No seu lugar, nomeia o general Fiza de Castro, membro da corrente antinacionalista golpista, abrindo-se as condies para o golpe preventivo de 11 de novembro. Pressionado por diversos generais, Lott, mesmo exonerado, comanda a ocupao da capital do pas por tropas do Exrcito, derrotando a tentativa golpista. Com isso garante a posse dos candidatos eleitos aps 60 dias de Estado de stio e a substituio de Carlos Luz pelo presidente da Cmara dos Deputados, Nereu Ramos.


      [2] PSD e UDN foram na sua prtica poltica partidos conservadores. No entanto a UDN, por exemplo, tem na sua origem um discurso liberal e rene liberais histricos em suas hostes. Sobre esta questo ver: BENEVIDES, Maria Victria de Mesquita. O Governo Kubitschek: Desenvolvimento econmico e estabilidade poltica. Rio de Janeiro, Paz e terra, 1979, 3ed.


      [3] Recorremos, aqui, com frequncia  caracterizao utilizada por Maria Victria Benevides com relao aos udenistas, por encontrarmos estas definies respaldadas nas reportagens da revista. Entretanto,  importante observar que estas definies so por ns entendidas como referentes no exclusivamente a um partido poltico, mas a um grupo mais amplo, composto pelas elites e a alta classe mdia urbana, pblico-alvo de O Cruzeiro.  bom lembrar, tambm, que Assis Chateaubriand era senador pelo PSD, que disputava este mesmo grupo com a UDN. A prpria autora citada destaca a proximidade entre os dois partidos. O que identificamos na anlise das reportagens da revista  uma proximidade muito grande das ideias defendidas pela UDN.


      [4] Benevides chama ateno para o aspecto teatral de Jnio Quadros. A respeito de suas campanhas diz: Os palanques transformavam-se em verdadeiros palcos de tragicomdias: Jnio tomava injees em pblico, simulava desmaios e comia sanduches de mortadela levados nos bolsos. E era carregado nos ombros do povo! Numa esdrxula mistura de radicalismo e Kitsch popularesco [...] fazia violentos ou pitorescos discursos, num portugus precioso de slabas escandidas, e apoiado num visual que se tornaria tpico: roupas surradas e em desalinho, cabelos compridos e barba por fazer, ombros brilhantes de caspa [...] um visionrio. Muitos o tomaram como um messias, poucos denunciaram o charlato. BENEVIDES, Maria V. de Mesquita. O Governo de Jnio Quadros. So Paulo: Brasiliense, 1982. p.16.


      [5] Legal, mas sujo (O Cruzeiro, 14 abr. 1956), A Marinha no faz contrabando (O Cruzeiro, 02 maro 1957), A desordem vem de cima (O Cruzeiro, 04 maio 1957), Conspirao dos Cadillacs (18 maio 1957), Fronteiras e Portos do Brasil, entrada franca do contrabando de automveis (O Cruzeiro, 31 ago. 1957).


      [6] BENENIDES, Maria Victria de Mesquita. 1982. Op.cit. p. 269.


      [7] A UDN e alguns militares da ESG (Escola Superior de Guerra) no aceitaram a vitria de Jucelino e Jango e tentaram um golpe de Estado, impedido pelo General Lott.


      [8] No final da dcada de 50, a expresso "bossa nova" tornou-se sinnimo de qualquer atitude ou manifestao identificada com o novo e o moderno. Movimento que tambm foi uma expresso da classe mdia carioca. Assim, Juscelino Kubitschek, o homem que queria modernizar o Brasil, foi chamado de "presidente bossa nova".


      [9] Obs.: A expresso P-de-Boi pode denotar, entre outras coisas, a simplicidade.


      [10] Lembramos que entendemos o espao como uma representao cultural, e os mapas enquanto artefatos culturais, prenhes de subjetividade e, especialmente, das marcas do poder.


      [11] Reportagem de Armando Falco, deputado do PSD.


      [12] Esta homenagem prestada ao General Lott foi bastante contestada por setores militares anti-11 de novembro, desencadeando uma crise no governo. O resultado foi o fechamento da frente de novembro e do Clube da lanterna, associao golpista. O episdio exps a diviso das Foras Armadas, e o fechamento de um centro de esquerda e um de direita manteve o relativo equilbrio e a autoridade do general Lott. BENEVIDES, Maria Victria de Mesquita. O Governo Kubitschek: desenvolvimento econmico e estabilidade poltica. 3 ed. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1979.
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    Ver Histria: O Ensino Vai aos Filmes, editado pela HUCITEC em 2011,  uma composio de vrios artigos escritos por diferentes autores, cujo tema central  a linguagem cinematogrfica na Histria. Organizado pelos pesquisadores Marcos Silva, professor titular de Metodologia da Histria da FFLCH  USP, e Alcides Freire Ramos, professor do programa de ps-graduao em Histria da Universidade Federal de Uberlndia, o livro tenta abordar as possibilidades metodolgicas existentes nos filmes para a construo do processo de ensino/aprendizagem. Ao analisar o ttulo da obra,  possvel perceber a leitura visual da Histria proporcionada pelo cinema atravs de suas narrativas, sejam elas baseadas em fices ou no. Essa propriedade fica evidenciada no texto de apresentao da obra, atravs do qual seus organizadores partem do princpio de que todo o filme ensina algo. Tal premissa acompanhar a narrativa construda por cada articulador, pois atravs das leituras sistematizadas de seus objetos, vo apresentando para o leitor as tramas, conflitos, rupturas e permanncias histricas retratadas pelo cinema.


    O livro foi estruturado em dois blocos, sendo que no primeiro e mais extenso, composto por dezessete artigos, a abordagem do objeto cinema foi concebida atravs de estudos de caso, nos quais cada autor encarregou-se de analisar um ou mais filmes. J o segundo bloco foi composto por dois artigos que apontam para uma anlise metodolgica acerca dos Ensinos de Histria e filmes. Em alguns dos artigos de Ver Histria: O Ensino Vai ao Cinema, o tema ensino no  abordado de forma direta, h apenas uma anlise precisa de um ou mais filmes, sendo que seu carter didtico fica a cargo da imaginao do leitor. Isso representa certa incoerncia entre o ttulo, que teoricamente guardaria as intenes do livro, e seu contedo, pois a palavra ensino (que est no ttulo do livro) teria a propriedade de delimitar um campo de conhecimento voltado para a educao.


    Em outros artigos fica evidente a preocupao com a apropriao de narrativas cinematogrficas pelos professores em sua prtica docente. Esta perspectiva est presente no texto de abertura do livro escrito pelo pesquisador Airton Cavenaghi, que recoloca em cena o filme de Humberto Mauro, O Descobrimento do Brasil, clssico do cinema educativo brasileiro da dcada de 30, e suas possibilidades para o ensino de Histria na contemporaneidade. O artigo subsequente relata experincia em sala de aula decorrente do uso de dois filmes produzidos nos EUA, que tm como mote a guerra fria. Neste texto o autor/professor Igor Carastan Noboa indica suas escolhas metodolgicas para lidar com duas narrativas diferentes, que abordam o mesmo tema, buscando nelas um contraponto necessrio ao entendimento do perodo que enfocam.


    Temas como memria e disputas por poder so recorrentes nos artigos deste livro, mostrando que essas tambm so preocupaes inerentes ao ensino, sobretudo de Histria. Os textos Desvendando Glauber Rocha: Uma Interpretao de Terra em Transe e A Estratgia da Aranha: O Mito do Traidor e do Heri, escritos por Maurcio Cardoso e Jos de Sousa Miguel Lopes, so os exemplos mais contundentes dos usos, manipulaes e disputas pela memria, pois esta seria a matriz dos mitos e ordenamentos polticos existentes tanto em Terra em Transe quanto em A Estratgia da Aranha. Estes dois textos representam trabalhos de pesquisa muito significativos, nos quais os objetos de estudo foram minuciosamente analisados pelos articulistas. Mas as possibilidades pedaggicas destas duas narrativas cinematogrficas, que poderiam promover grandes discusses em sala de aula, no so aprofundadas pelos autores. Ainda no campo da memria, o livro nos traz trs artigos sobre o mesmo filme: Narradores de Jav. Apesar do objeto comum, cada autor/a procurou enfatizar questes diferentes. Mas algumas leituras repetidas nos artigos sobre a patrimonializao da memria nos levam a identificar certas semelhanas entre os textos. O fato de existirem trs artigos sobre Narradores de Jav no mesmo livro, nos faz perceber que o referido filme se tornou uma espcie de Blockbuster dos cursos vinculados s Cincias Humanas, sobretudo da Histria (do qual  praticamente impossvel sair sem assisti-lo). Embora seja compreensvel tamanha utilizao deste filme, pois trata-se de rica obra artstica, que prope leituras multifacetadas sobre as disputas entre memria e a escrita da Histria. Mas sendo a indstria cinematogrfica to prolfica em criar e recriar narrativas cujo vetor  a memria, talvez devssemos atentar para outros filmes alm de Narradores de Jav, pois  dever dos pesquisadores do cinema trazer luz a novos objetos oriundos desta indstria, que possibilitem outras leituras sobre a Histria e a memria.


    Outras temticas de grande relevncia para o ensino so abordadas no livro. No artigo intitulado O Espetculo Transformador sobre Para Wong Foo, Obrigada por Tudo Julie Newmar, o autor Marcos Silva enxerga no filme a caracterizao de circunstncias de intolerncia recorrentes no quotidiano da sociedade. Baseado em uma visita acidental de trs drag queens a uma cidade pequena localizada no interior dos EUA, o filme aponta para a resistncia na aceitao de indivduos que expressam sua sexualidade de maneira a fugir dos padres sociais vigentes. Tal obra cinematogrfica representa uma grande oportunidade de trazer o debate sobre a diversidade e as relaes de gnero para a sala de aula, conforme aponta o autor.


    A diversidade de autores e objetos de estudo existentes no livro aponta para a grande gama de possibilidades metodolgicas envolvendo a utilizao de recursos audiovisuais em sala de aula, para alm da simples ilustrao de acontecimentos e caracterizao de personagens histricos. O artigo A Histria no Anfiteatro, sobre Gladiador, foi um texto inteiramente construdo com o intuito de afirmar as possibilidades de utilizao de um filme baseado em fatos histricos em sala de aula. Atravs de suas representaes sobre o imprio romano, o filme insere uma trama fictcia em uma histria real, pautada por disputas polticas entre pai, imperador Marco Aurlio, e seu filho Cmodo. A autora Maria Luiza Corassin desenvolve eficiente anlise do filme no tratando seus desvios histricos como grandes fragilidades da obra, trazendo inclusive discusses muito densas sobre como tratar a falta de fidedignidade histrica das narrativas cinematogrficas em sala de aula. Corassim destrinchou o documento flmico e utilizou outras fontes histricas como contraponto a ele, mostrando o quo consistente pode ser um trabalho em sala de aula baseado em um filme.


    O artigo Opinio Pblica e Imprensa,sobre o filme de Costa Gavras O Quarto Poder, traz importantes consideraes sobre a utilizao da imprensa, seja escrita ou audiovisual, como fonte para o ensino. As disputas existentes entre as emissoras representadas no filme, por um furo de notcia, ajudam a levantar questionamentos a respeito dos telejornais e programas de TV sensacionalistas que existem no Brasil, dos quais a comunidade escolar em geral  expectadora.


    H no livro apenas um texto referente ao gnero documentrio e sua linguagem cinematogrfica. No documentrio Pro Dia Nascer Feliz, a pesquisadora Regina Ilka Vieira Vasconcelos analisa a caracterizao da Instituio pblica escolar. Embates entre alunos, professores, comunidade, escola e governo perpassam a narrativa construda pelo diretor Joo Jardim, dando nfase para a falta de perspectiva da educao pblica brasileira. A autora optou por analisar o filme com o auxlio de outras fontes, sendo a principal delas uma entrevista feita com o diretor do documentrio. A articulista, ao promover anlise da entrevista, conseguiu identificar o lugar social do autor, entendendo assim seus pontos de vista impressos no filme.


    Na ltima parte do livro h um artigo escrito por Jorge Nvoa que destina-se a identificar as caractersticas artsticas e polticas dos filmes do cineasta sovitico Sergei Eisenstein. Para isso o autor baseou seu estudo em biografia do cineasta, mostrando que suas preferncias artsticas em muitos momentos representaram embargos, por parte do Estado Sovitico, a sua obra. Nvoa traa um perfil psicolgico de Eisenstein, no qual suas inseguranas emocionais se mesclam com a efervescncia criativa de suas produes no cenrio cinematogrfico sovitico. Nvoa, assim como Regina Ilka Vieira, nos mostra que compreender um autor, o perodo no qual produziu sua obra e sua insero na sociedade retratada permite um entendimento muito mais significativo a respeito de suas escolhas (ou at mesmo a falta delas, no caso de Eisenstein).


    O livro Ver Histria: O Ensino Vai aos Filmes pode ao mesmo tempo encantar e frustrar o leitor. O encantamento fica por conta das investigaes precisas feitas por seus autores de filmes que, produzidos em lugares e tempos diferentes, ajudam a decifrar certos processos histricos. J a frustrao poder advir da falta de identidade que grande parte dos artigos inseridos neste livro tem com o ensino, ensino este evocado no ttulo da obra. Apesar disso cabe ao leitor, sobretudo ao profissional da educao, apropriar-se deste livro com o intuito de identificar nele suas aptides didticas, sejam elas evidentes ou no.

  


  
    Recebido em: 11/04/2012

    Aprovado em: 22/05/2012

    

    Revista Tempo e Argumento

    Volume 04 - Nmero 02 - Ano 2012

    tempoeargumento@gmail.com

    (48) 3222-9168 - R.32
  


  

  
    [image: logo]


    DOI: 10.5965/2175180304022012209

    http://dx.doi.org/10.5965/2175180304022012209


    TREBLINKA (1942-1943): a vida e a fuga de um campo de concentrao


    RAJCHMAN, Chil. Eu sou o ltimo judeu: Treblinka (1942-1943). Traduo de Andr Telles. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2010.


    
      Jlio Csar Virgnio Costa
Doutorando em Educao pela Universidade Federal de Minas Gerais. Professor do Colgio Loyola  Belo Horizonte.

      juliocesarhistoria@gmail.com
    


    Uma recenso  por si s uma tarefa dificlima, pois, em poucas linhas, busca-se descortinar as tramas, os enredos e as nervuras expostas em obras escritas muitas vezes em dezenas de pginas com enorme maestria. Mas em Eu sou o ltimo judeu, encontramos um aspecto facilitador dessa empreitada, o ritmo da escrita, as informaes detalhadas que por vezes nos levam a um mundo permeado por mitos, dvidas e sentimentos diversos: o interior de um campo de concentrao nazista.


    Como lembra Beatriz Sarlo (2010, p. 9) em seu livro: Tempo passado: cultura da memria e guinada subjetiva, o retorno do passado nem sempre  um momento libertador da lembrana, mas um advento, uma captura do presente. [1] Assim, compreendemos a memria como um campo de estudo da Histria, mas no se confundindo com a Histria. A cincia Histria se debrua sobre a memria e obviamente sobre o passado para tentar reconstruir um discurso sobre os acontecimentos. Discurso esse sempre fragmentrio e incompleto pela prpria natureza dessa cincia, o que no invalida de modo algum sua condio de cincia. Assim o presente que nos inquieta nos faz revisitar o passado em busca da reconstruo de determinados eventos. A memria como instrumento de anlise da Histria se configura como um elemento para o entendimento da diversidade, e desta maneira, a histria e o ensino da histria  atravs do uso da memria  estariam atentos ao respeito pela diversidade cultural e assim, percebendo como esse processo se desenvolve no tempo e no espao.


    A obra de Chil Rajchman  uma obra autobiogrfica, e assim os esclarecimentos acima se fazem necessrios.  claro que a memria  seletiva, e esquecer tambm faz parte da construo da prpria memria, pois nem tudo o que  lembrado pode ser considerado como a nica verdade existente. As vises sobre determinados fatos podem no convergir para o mesmo sentido, o que no invalida sua anlise.


    Chil Rajchman nasceu em Lodz, na Polnia, em 14 de junho de 1914. L morou com o pai, as trs irms e os dois irmos at a Segunda Guerra Mundial, tendo sua me falecido em 1931. Lodz situava-se na parte oriental da Polnia que fora anexada pela Alemanha e rebatizada de Litzmannstadt. Aps a guerra, Rajchman casou-se com Lila, teve trs filhos, e em 1946 trocou a Polnia pelo Uruguai, onde morreu em 2004. Foi testemunha em vrios processos contra ex-oficiais da SS.


    O livro est dividido em dezenove captulos, e poderamos afirmar que tambm est dividido em trs partes. Os captulos so curtos, mas potentes, nos quais a descrio do autor prima pela riqueza dos detalhes descritos e pela enorme gama de informaes, que muitas das vezes nos proporciona a sensao de estarmos na trama/enredo descrito e vivido por cada homem e mulher dentro de um campo de extermnio.


    
      Os vages tristes me carregavam para l. Eles vm de toda parte: do leste e do oeste, do norte e do sul. De dia e de noite, seja qual for a estao: primavera, vero, outono, inverno. Os comboios chegam l abarrotados, incessantemente, e Treblilnka prospera mais a cada dia que passa. Quanto mais comboios chegam, mais Treblinka consegue absorv-los. (RAJCHMAN, 2010, p. 27)
    


    Desta forma Chil Rachman inicia seu relato em Eu sou o ltimo judeu: Treblinka (1942-1943), obra que busca atravs do testemunho de um sobrevivente descrever a vida em um campo de extermnio Nazista durante a Segunda Guerra Mundial. Treblinka consumiu cerca de 750.000 judeus e apenas 57 sobreviveram. Chil Rajchman foi um deles.


    Os primeiros cinco captulos fazem uma introduo  obra. Apresentam ao leitor a viagem para o campo, o desespero durante o trajeto e aps a chegada, as dvidas e a chegada a um dos lugares mais emblemticos, trgicos e tristes da histria da humanidade: Treblinka. Dentro desta primeira parte da obra, o captulo trs se destaca pela descrio do campo nos mnimos detalhes, palmo a palmo, detalhe a detalhe de cada parte.


    Do sexto captulo at aproximadamente o captulo dezesseis, o autor relata seu trabalho e o de outros companheiros no campo. As dificuldades, a luta pela sobrevivncia dia a dia contra uma lgica que muitas das vezes no possua nenhuma lgica. Nesta parte do livro, Chil Rajchman ilustra sua descrio com um mapa muito bem elaborado do campo de Treblinka, suas divises e subdivises. Tambm nessa seo da obra, fotos ilustram a narrativa: a) a famlia do autor; b) as ossadas do vale de Treblinka e; 3) de alguns dos alemes no tribunal de Dusseldorf, no qual Chil Rajchman foi testemunha.


    O livro, alm de uma obra de Histria (autobiogrfica),  um relato tambm emocionante pela vida, pelas agruras e dores por que a histria da humanidade passou no perodo da Segunda Grande Guerra (1939-1945).


    Por fim, nos dois ltimos captulos, o livro descreve com a mesma potncia dos captulos anteriores o processo de elaborao da revolta empreendida pelo prprio autor e seus companheiros e o difcil processo de efetivao.  tambm na parte terceira do livro que Rajchamn descreve as dificuldades empreendidas durante os mais de 14 dias de caminhada na fuga.


    Ler essa obra  uma oportunidade de perceber com uma riqueza de informaes como era por dentro um dos smbolos mais fortes do III Reich durante a Segunda Guerra mundial. Mas tambm  uma oportunidade para refletir sobre os caminhos que a humanidade trilhou at o presente momento. O passado em si no est morto, mas se torna potncia no presente para uma possvel compreenso do presente. Chil Rachman nos convida a uma viagem a um campo de concentrao, mas lembramos sempre que a memria no  Histria e vice-versa.

  


  
    ________________________

    [1] SARLO, Beatriz. Tempo passado: cultura da memria e guinada subjetiva. So Paulo: Companhia das Letras, 2010.
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    O MUNDO DO CORDEL A PARTIR DE UMA TIPOGRAFIA


    RMELO, Rosilene Alves de. Arcanos do verso: trajetrias da literatura de cordel. Rio de Janeiro: 7Letras, 2010.


    
      Geraldo Magella de Menezes Neto
Mestre em Histria Social da Amaznia pela Universidade Federal do Par.

      geraldoneto53@hotmail.com
    


    Arcanos do verso: trajetrias da literatura de cordel  fruto da dissertao de mestrado em Histria de Rosilene Alves de Melo pela Universidade Federal do Cear. A autora, professora da Universidade Federal de Campina Grande, trata da trajetria da tipografia So Francisco, de propriedade de Jos Bernardo da Silva, na produo de folhetos de cordel entre os anos de 1939 e 1982. O estudo recebeu o prmio Slvio Romero de melhor monografia sobre cultura popular no mbito nacional em 2003, sendo publicado pela editora 7Letras no ano de 2010.


    O livro  estruturado a partir de uma interessante analogia proposta pela autora entre a trajetria da tipografia So Francisco, localizada em Juazeiro do Norte, e as cartas do tar. Cada captulo leva o nome de uma carta, que representa determinado momento da histria da tipografia. A primeira carta, O Imperador, representa o mpeto inicial, a vitalidade e a fora necessrias  realizao de um projeto. Remete ao percurso de Jos Bernardo da Silva em Juazeiro, desde sua chegada  cidade em 1926 at o incio de suas atividades como folheteiro-editor na dcada de trinta. (p. 25). O segundo captulo, A Roda da Fortuna, simboliza o sucesso, a supremacia, o triunfo, mas tambm a decadncia, o declnio, a desagregao dos projetos. Trata do perodo de 1939, quando a Tipografia So Francisco  fundada, a 1956, quando surgem os primeiros sinais da crise que afetaria a editora. (p. 25). J a carta da Casa da Morte simboliza o movimento de criao versus destruio presentes na natureza, abordando os acontecimentos que se sucederam entre 1957 e 1982, que resultaram no fechamento da editora e na venda de seu patrimnio. (pp. 25-26).


    Percebe-se na obra uma influncia da chamada histria do livro e da leitura[1], notadamente expressa na afirmao de que este estudo no est restrito apenas  hermenutica dos textos, mas almeja problematizar as condies histricas de sua produo, os saberes e prticas que transitam em torno desta literatura, bem como as estratgias forjadas para a circulao desta arte entre um nmero cada vez maior de pessoas. (p. 24). De fato, Rosilene Melo no se limita a analisar somente os versos dos folhetos, to comum em pesquisas sobre a literatura de cordel. A autora leva em considerao os aspectos tipogrficos dos folhetos e o processo de produo e circulao dos cordis da tipografia So Francisco, analisando, por exemplo, as capas e quartas-capas dos folhetos da tipografia cearense.[2]


    Alm dos folhetos de cordel, Rosilene Melo utiliza como fontes jornais, documentos de cartrio, almanaques e entrevistas. Dentre elas, as entrevistas ganham um maior destaque, pois revelam aos leitores os bastidores da tipografia So Francisco, o que no seria possvel apenas com as fontes impressas. As entrevistas de personagens como o poeta e editor Expedito Sebastio da Silva permitem conhecer o modo como os poetas elaboram as histrias em versos e o trabalho dos tipgrafos, o processo de produo na tipografia, desde a reviso dos versos e estrofes a composio do texto nas mquinas tipogrficas, at a impresso e posterior venda. Desse modo, as entrevistas so importantes no sentido de se conhecer os personagens envolvidos no processo de produo dos folhetos e entender que os impressos vo muito alm da relao entre autor e leitor.[3]


    Rosilene Melo trabalha com a ideia de que uma anlise da tipografia So Francisco no  possvel sem associ-la com a figura de seu proprietrio, Jos Bernardo da Silva, que recebe uma grande ateno por parte da autora. Jos Bernardo chegou em Juazeiro do Norte no ano de 1926, inicialmente vendendo nas ruas da cidade remdios caseiros, razes e miangas. Aos poucos, introduziu os folhetos, que se tornou um dos produtos com o qual obtinha mais lucros. O contato direto com os leitores-ouvintes permitiu a Jos Bernardo da Silva tornar-se um profundo conhecedor do gosto e das expectativas do pblico, ao observar os ttulos que tinham maior sada. Essa experincia se revelou mais tarde como fundamental para o sucesso que a sua editora veio alcanar. (p. 56). A autora aponta que a escolha da poesia em verso como atividade comercial se justificava, em primeiro lugar, pelo lucro obtido com a venda dos livros, j que a venda dos folhetos era um meio de sobrevivncia possvel para aqueles que buscavam fugir da misria. (p. 57).


    Rosilene Melo investiga o contexto que levou a tipografia So Francisco a se tornar a mais importante editora de folhetos no Brasil a partir dos anos 1950, bem como a cidade de Juazeiro como a mais nova referncia da literatura de cordel no pas na poca. A autora relaciona a ascenso da tipografia com a conjuntura econmica nacional favorvel, com a relativa estabilidade monetria e o aumento do poder aquisitivo dos agricultores, principais compradores de folhetos. A autora acrescenta tambm que Jos Bernardo se beneficiou da crise das editoras concorrentes, como das editoras de Francisco das Chagas Batista, Joo Martins de Athayde, Francisco Rodrigues Lopes e Olegrio Pereira Neto. (p. 78).


    A aquisio das obras de propriedade de Joo Martins de Athayde em 1949 por Jos Bernardo contribuiu para o sucesso da tipografia cearense, j que o editor passou a ter os direitos autorais dos folhetos de Leandro Gomes de Barros, principal poeta de cordel e que tinha a preferncia dos leitores, tendo assim garantida a sada de grande quantidade de folhetos. Somam-se a isso as estratgias utilizadas por Jos Bernardo para diminuir os custos de produo e acelerar a distribuio de folhetos, tais como: o uso da xilogravura nas capas do cordel, pois utilizava uma matria-prima fartamente disponvel na zona rural, a madeira, e poderia ser produzida em pouqussimo tempo por artesos contratados (p. 110); a explorao nas relaes de trabalho, j que por volta de 1948 Jos Bernardo tinha cerca de 12 pessoas trabalhando dia e noite na confeco dos impressos, e nenhum dos trabalhadores estava em situao regular (p. 86), alm do emprego da mo de obra de mulheres e de crianas, cuja remunerao  historicamente mais baixa. (p. 98); e a aquisio de novos equipamentos, com os quais era possvel imprimir diariamente at 10.000 romances de 32 pginas. (p. 97).


    Utilizando uma vasta documentao, Rosilene Melo tambm aponta as condies que levaram  crise da tipografia So Francisco, tais como: a concorrncia com novas tipografias a partir dos anos 1960, o aumento nos custos de produo dos folhetos, inflao, modernizao do setor grfico e problemas administrativos entre os herdeiros da empresa. (p. 131). Tais fatores levantados por Rosilene Melo so importantes no sentido de revisar teses bastante disseminadas ainda hoje, que atribuem ao rdio e a televiso o motivo da crise da literatura de folhetos a partir da dcada de 1960. Segundo a autora, foi mais fcil encontrar um libi, um algoz, para responsabilizar pela crise da produo de folhetos do que analisar como condies histricas singulares possibilitaram a queda das vendas e a falncia das principais tipografias brasileiras. (p. 130).


    Pode-se acusar a autora de por vezes adotar um tom panfletrio na obra, notadamente quando ela trata do estado atual da tipografia, hoje com a denominao de Lira Nordestina, e sob a responsabilidade da Universidade Regional do Cariri (URCA). A autora critica, por exemplo, a segregao entre as instituies oficiais que se propem a proteger a literatura de folhetos dos sujeitos que enfrentam, no cotidiano, a rdua tarefa de espalhar essas folhas volantes. Tal segregao foi observada pela autora na inaugurao das novas instalaes da Lira Nordestina em 1988, na qual aparecem nas fontes jornalistas, intelectuais, pr-reitores e representantes da Igreja Catlica. Entretanto em nenhum dos registros fotogrficos aparecem os trabalhadores da Lira Nordestina, sendo o mais ilustre ausente o poeta Expedito Sebastio da Silva. (p. 170).


    Alm disso, Rosilene Melo aponta que a estatizao da tipografia tem se mostrado desastrosa, j que sucessivos problemas de administrao, falta de projeto editorial, falta de uma poltica para a editora pela instituio dirigente, a Universidade Regional do Cariri so alguns dos problemas que impediram o bom funcionamento da editora desde a estatizao (p. 175). Tal discurso panfletrio expresso no final da obra no deixa de expressar o envolvimento da autora com o seu objeto de pesquisa, envolvimento este que se mostra positivo, j que demonstra uma preocupao com o futuro da editora e ressalta a sua importncia histrica e cultural para a cidade de Juazeiro do Norte.


    Desse modo, Arcanos do verso  uma excelente contribuio para os estudos dos livros e da literatura de cordel. Rosilene Melo demonstra estar bastante sintonizada com os debates historiogrficos sobre o cordel e traz importantes perspectivas para esse campo de estudos. Ao mesmo tempo em que o caso da tipografia So Francisco  singular, a partir dela podemos estabelecer novas abordagens da produo e circulao dos folhetos de cordel no Brasil. Alm disso, evidencia a possibilidade de mltiplas pesquisas sobre Juazeiro do Norte, cidade muitas vezes reduzida  figura do Padre Ccero, personagem tradicionalmente associado a essa localidade.

  


  
    ________________________

    [1] Andr Belo afirma que mais do que apenas o livro como objeto material, essa histria compreende a comunicao e todos os processos sociais, culturais e literrios que os textos afetam e envolvem. O autor acrescenta ainda que essa rea  fortemente interdisciplinar, reunindo contribuies de vrias disciplinas e de vrias tradies de estudo em diferentes pases. No Brasil, de acordo com Andr Belo, onde  dbil a tradio bibliogrfica de estudos tcnicos sobre o livro antigo, os estudos que se tem desenvolvido aparecem normalmente sob a designao de histria da leitura, no tanto como histria do livro. BELO, Andr. Histria & livro e leitura. Belo Horizonte: Autntica, 2002, pp. 39-40.


    [2] Roger Chartier chama a ateno para a questo da materialidade dos impressos ao afirmar que no existe nenhum texto fora do suporte que o d a ler, que no h compreenso de um escrito, qualquer que ele seja, que no dependa das formas atravs das quais ele chega ao seu leitor. CHARTIER, Roger. A histria cultural: entre prticas e representaes. Rio de Janeiro: Bertrand, 1990, p. 127.


    [3] Nessa perspectiva, Robert Darnton sugeriu um circuito de comunicao dos livros. Esse circuito  um modelo proposto para analisar como os livros surgem e se difundem entre a sociedade. Este pode ser descrito como um circuito de comunicao que vai do autor ao editor (se no  o livreiro que assume esse papel), ao impressor, ao distribuidor, ao vendedor, e chega ao leitor. DARNTON, Robert. O beijo de Lamourette: mdia, cultura e revoluo. So Paulo: Cia. das Letras, 1990, p. 112.
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    O ENSINO DE HISTRIA - ALGUMAS REFLEXES DO REINO UNIDO: entrevista com Peter J. Lee


    
      Cristiani Bereta da Silva
Doutora em Histria pela Universidade Federal de Santa Catarina. Professora da Universidade do Estado de Santa Catarina.

      cristianibereta@gmail.com
    


    O interesse em publicar uma entrevista com o professor Peter Lee vem ao encontro do desejo de fazer circular ainda mais suas pesquisas e reflexes sobre como as crianas e jovens elaboram ideias sobre a histria, no Brasil. Tal desejo parte do pressuposto de que o ensino de Histria na Educao Bsica pouco ou nada avanar sem que os professores e pesquisadores da rea considerem seriamente a questo da aprendizagem, ou melhor, os processos cognitivos envolvidos na construo do pensamento histrico. Processos que implicam compreender como os sujeitos elaboram as ideias histricas e como constroem percepes sobre o passado. Com esta entrevista espera-se tambm contribuir com o debate sobre as formas e funes da histria na vida cotidiana, pois se postula aqui - e a discusso de Peter Lee tambm atenta para isso - que a histria  uma forma de pensar e interpretar a existncia humana, no tempo. Alm de sua forma acadmica, disciplinar, a histria tambm  uma forma pblica de conhecimento. Essas dimenses que se articulam e se entrecruzam em diferentes planos constituem a conscincia histrica dos indivduos e coletividades. Irrenuncivel, portanto, que pensemos nos desafios da advindos, sobretudo aqueles relacionados ao ensino de Histria nas escolas. Sobretudo se se quer e acredita que o ensino de Histria  uma ferramenta poderosa, capaz de possibilitar a leitura do mundo, de potencializar formas de habitar e de existir articuladas  construo de pertencimento a uma coletividade e a um projeto de futuro comum.


    Peter Lee foi[1] professor na Unidade de Educao Histrica, no Instituto de Educao da University of London. Antes disso, ele ensinava histria em escolas primrias e secundrias, o que certamente contribuiu para a formulao de grande parte de suas questes de pesquisa. O professor Lee coordenou vrios projetos de investigao relacionados ao ensino e aprendizagem de Histria, o mais conhecido deles no Brasil  o Chata (Concepts of History and Teaching Approaches). Os resultados dessas pesquisas foram publicados em vrios livros, captulos e artigos. Muitos desses trabalhos so em coautoria com Rosalyn Ashby. Alguns de seus artigos foram traduzidos para o portugus e circulam entre os pesquisadores preocupados em compreender como as crianas aprendem histria, no Brasil. As questes desta entrevista foram elaboradas com a inteno de que as reflexes de Peter Lee colaborem com o desenvolvimento das pesquisas relacionadas ao ensino de Histria no Brasil. Todos os contatos foram feitos por e-mail, ferramenta absolutamente til e que rompeu, por alguns demorados instantes, entre julho e outubro de 2012, a distncia entre Florianpolis e Londres.


    Tempo e Argumento: O projeto Chata (Concepts of History and Teaching Approaches)  citado com frequncia no Brasil em razo da importncia de se investigar as ideias que as crianas e jovens possuem. Voc pode, por favor, falar um pouco mais sobre este projeto para os leitores brasileiros? H algum outro projeto semelhante em curso no momento, na Inglaterra?


    Peter J. Lee: O projeto Chata s pode ser entendido como parte de uma tradio mais ampla de pensar a histria e o entendimento das crianas sobre a histria que se desenvolveu no Reino Unido por volta de 1960. (Mais precisamente, devo dizer na Inglaterra, porque a Esccia e a Irlanda do Norte tm seus prprios sistemas educacionais, e o Pas de Gales sempre teve sua perspectiva prpria).


    W.H. Burston no Instituto de Educao da University of London acredita que o ensino de Histria deve ser informado - se pretende ser um ensino genuno de histria  pela anlise da histria fornecida pelos filsofos da histria. Ele se baseou no estudo de W.H. Walsh, em particular, e foi at certo ponto influenciado por seu amigo Michael Oakeshott. Ele tambm reconheceu que o ensino de Histria no iria nunca prosperar se no levasse a srio o aprendizado e o desenvolvimento cognitivo, e aqui sua relao prxima com Edwin Peel da Universidade de Birmingham foi de central importncia. O estudo de Peel deve muito ao estudo de Piaget, mas voltou sua ateno s disciplinas especficas da escola, inclusive a Histria.


    A importncia de Burston no estava nas recomendaes particulares que ele ofereceu ao ensino de Histria, mas na sua posio bsica: saber que era essencial reconhecer as contribuies da filosofia da histria e da psicologia cognitiva e de desenvolvimento para qualquer tentativa sria de reflexo sobre a natureza e o lugar da histria na Educao. Burston incentivou o seu colega, Donald Thompson (que foi aluno de Burston) e um grupo de alunos do curso de Mestrado a comearem um programa de estudo emprico para investigar o pensamento dos alunos sobre histria. Thompson produziu vrios trabalhos sobre o pensamento histrico dos alunos e comeou um estudo de doutorado importante sobre a organizao de acontecimentos da histria  por meio de agrupamentos colligatory [2] - por alunos (em pequena escala), mas nunca completou ou publicou seu trabalho. Alaric Dickinson, tambm um aluno de Burston, se interessou pela avaliao do pensamento das crianas.


    Eu fui influenciado tanto por Burston (de quem fui aluno depois que sai de Oxford) como por Thompson, mas tambm por algumas experincias no ensino de um grupo de alunos de 13 e 14 anos. Tanto nas minhas turmas como em inmeras aulas de outros professores - que a minha posio no Instituto de Educao me permitiu assistir  ficava aparente que os alunos frequentemente consideravam as pessoas do passado como um tanto burras e at moralmente fracas. A origem de tal fato parece estar na vontade dos alunos de sugerir caminhos alternativos que os agentes histricos poderiam facilmente ter seguido, mas que falharam no desempenho de suas aes. (Por exemplo, a ideia de que Chamberlain deveria ter dado um soco na cara de Hitler ao invs de se submeter aos seus ataques raivosos e oferecer um desastroso compromisso em forma do acordo de Munique.) Isto me levou a considerar como seria possivel para os alunos pensar que tais aes alternativas seriam factveis. A anlise de Dray, dos motivos para a ao, forneceu uma base para o reconhecimento das complexidades envolvidas em seguir as explicaes histricas, as quais, alm de apelar para as intenes, pressupunham um conhecimento das convenes e regras sociais, e do contexto situacional. Estudos piagetianos e ps-piagetianos enfatizaram a dificuldade de ver as situaes com base em outras perspectivas, e na histria esta dificuldade foi composta pelas diferenas entre as maneiras de se enxergar as coisas no passado e a nossa prpria maneira, no presente.


    No incio dos anos 1970, utilizando um quadro conceitual que desenvolvi, principalmente com base em Collingwood, Dray e G.H. Von Wright, Alaric Dickinson e eu, investigamos as explicaes de alunos sobre a deciso tomada pelo Almirante Jellicoe para se desviar dos alemes no auge da batalha de Jutland na Primeira Guerra Mundial, assim que a frota alem parecia correr risco de ser destruda. Alaric e eu continuamos a olhar para as explicaes dos alunos em um contexto concreto diferente, que foi o da destruio por Henrique II dos falsos castelos, mas decidimos que os mtodos de lpis, papel e entrevistas eram limitados. Ns, ento, desenvolvemos nossas tcnicas de pesquisa utilizando cmeras de vdeo para gravar pequenos grupos de alunos trabalhando com problemas histricos com pouca interveno (e eventualmente nenhuma) de adultos. (Estes foram problemas no sentido que os alunos tinham uma tendncia a ver as instituies ou aes em questo como muito estranhas: por que, por exemplo, os hilotas no derrubaram seus mestres espartanos, ou por que, no tempo dos anglo-saxes, as pessoas empregaram a ajuda de juramentos e provaes como forma de decidir se os acusados eram culpados pelos crimes?) As pesquisas foram feitas com alunos de escolas de ensino primrio e secundrio, com idades entre 8 e 16 anos.


    Em termos de pesquisa, o resultado mais importante foi a mudana de tentar ir atrs da lgica de pensamento, para tentar entender a base conceitual do entendimento histrico dos alunos. Quais eram as ideias de segunda ordem com as quais eles operavam? Como, por exemplo, eles constroem a base do conhecimento histrico: eles tinham algo como um conceito histrico de evidncia, ou eles estavam tratando a histria simplesmente como uma informao dada? (Utilizamos a segunda ordem aqui para distinguir, por um lado, os conceitos implcitos por trs da abordagem dos historiadores em relao a qualquer conhecimento do passado, por outro, pelas suas alegaes concretas sobre qualquer parte em particular do passado. Outra forma de colocar isto  distinguir a histria como uma forma de conhecimento ou uma disciplina, de seu contedo  as frases e histrias sobre o passado que os historiadores produzem quando eles fazem a histria.).


    Logo aps o nosso primeiro trabalho sobre o que agora chamam de empatia (mas que talvez devesse ser chamado de entendimento racional), publicado no inicio de 1978, Alaric Dickinson e eu encontramos Denis Shemilt, que tinha sido convidado para dar uma palestra aos nossos alunos sobre o Schools Council History Project (SCHP). Ns todos logo percebemos que estvamos perseguindo, de forma independente, hipteses semelhantes, e Denis nos falou que os professores no SCHP tinham declarado que nossos resultados iniciais da tarefa de Jutland pareciam se repetir no trabalho em sala de aula. Ficamos todos animados ao descobrir que os estudos independentes de Londres e Leeds apresentavam resultados muito parecidos. ( importante enfatizar neste ponto que os pesquisadores de Londres jamais foram parte da equipe do SCHP, apesar de afirmaes ao contrrio em alguma literatura!).


    No incio dos anos 1980 comecei a trabalhar em uma escola secundria de Essex com Rosalyn Ashby (que foi minha aluna) fazendo gravaes de vdeo de alunos em vrios momentos durante a semana. Ns acompanhamos vrias aulas durante mais de trs anos (com alunos de 11 anos de idade em diante), ensinando junto, coletando dados de pesquisa de pequenos grupos e, eventualmente, integrando a gravao de vdeo em discusses em sala de aula que s vezes duravam vrias aulas de 90 minutos cada. (Os alunos aprenderam com habilidade considervel a gravar as aulas e discusses sozinhos, utilizando a cmera e um microfone parablico.).


    Durante este perodo de contato, Londres e Leeds se tornaram bem prximas, e no final dos anos 1980 Rosalyn Ashby e eu, juntamente com as equipes de professores do norte e sul da Inglaterra, nos envolvemos com Denis Shemilt no desenvolvimento de um curso de acompanhamento para estender, o que foi neste estgio simplesmente chamado de O Projeto de Histria nas Escolas. Este curso de acompanhamento ficou conhecido como o Projeto de Histria de Cambridge, um novo Nvel Avanado de exame de curso para alunos entre 16-18 anos, cujo objetivo era melhorar o entendimento e o conhecimento de histria dos alunos ao desenvolver seus entendimentos de segunda ordem. Uma vez que isto estivesse ocorrendo como um curso piloto para o exame em escolas, eu me voltei (com Rosalyn Ashby e Alaric Dickinson) para o projeto Chata com sede em Londres, enquanto Denis Shemilt ficou cada vez mais concentrado em um periodo de trabalho administrativo em Trinity e All Saints College em Leeds.


    Deve ficar bvio com base nisso, e especialmente da meno da pesquisa com o vdeo em sala de aula, que o Chata veio de uma pesquisa em sala de aula muito extensa e prolongada (talvez mais do que qualquer outra que j foi feita em escolas inglesas). Enfaticamente, no foi uma pesquisa desligada do aprendizado em sala de aula (e afirmaes mal orientadas de um ou dois comentadores de que se usou uma metodologia experimental apenas traem um entendimento estranhamente idiossincrtico do que constitui um experimento). O Chata foi planejado para acompanhar o trabalho inicial com base na televiso em sala de aula, escolhendo usar mtodos mais tradicionais com lpis e papel e entrevista para lidar com uma amostragem grande (mais de 300 alunos). Um objetivo importante foi de testar o quadro preliminar advindo do estudo com vdeo e sala de aula, e especialmente do longo programa de ensino que Rosalyn Ashby e eu tnhamos realizado em Essex, para ver se se mantinha o resultado com uma gama maior de alunos, e com uma gama de contedos diferentes. Assim foi tomada a deciso de pedir para que os alunos completassem trs conjuntos de tarefas distintos, cada um deles lidando com quatro diferentes conceitos-chave de segunda ordem no contexto de contedos histricos concretos bem distintos. Como resultado desta metodologia o Chata gerou uma enorme quantidade de dados, e alguns deles nunca foram analisados (principalmente porque mudanas na situao do Instituto de Educao impossibilitaram a equipe de pesquisa de usar o tempo que teria sido necessrio). Contudo, foi possvel produzir um trabalho sobre os quatro conceitos-chave, e isto foi publicado em inmeros trabalhos no mundo todo.


    No que diz respeito  sua pergunta sobre a situao atual, eu no estou a par de qualquer pesquisa dentro desta tradio que esteja acontecendo no momento no Reino Unido, com uma exceo importante. Arthur Chapman est desenvolvendo seu estudo de doutorado sob a influncia do Chata, a respeito das ideias dos alunos sobre relatos histricos, usando abordagens inovadoras com base na internet, na qual os alunos discutem relatos concorrentes. (Uma caracterstica particularmente importante deste trabalho  que os historiadores profissionais se envolvem com os alunos nas conversas online: por esta e por outras razes, a pesquisa est intimamente ligada ao aprendizado.) Esta pesquisa tem potencial para levar o nosso entendimento muito alm das descobertas iniciais do Chata.


    A afirmao de que eu no conheo nenhuma pesquisa atual com exceo desta de Chapman no Reino Unido seguindo a tradio de Londres-Leeds  correta, mas , todavia, ligeiramente enganosa, por dois motivos. Primeiramente, estudos com objetivos e hipteses semelhantes tm sido realizados em muitos pases (com frequncia, porm nem sempre, realizados por pesquisadores que foram treinados em/ou que tenham ligaes com Londres)  especificamente no Canad, Grcia, Portugal, Singapura, Espanha, Tailndia e nos EUA. Como vocs sabem, Isabel Barca tem seguido esta agenda com enorme empenho em Portugal, e isto tambm tem ajudado a aumentar o interesse em algumas pesquisas do Reino Unido no Brasil. Em segundo lugar, o foco na pesquisa inglesa mudou para os conceitos dos alunos sobre quadros mais abrangentes do passado: em que medida e de que maneira eles se relacionam a um conhecimento mais ou menos coerente do passado, presente e futuro. Denis Shemilt, Francis Blow e Rick Rogers em Leeds esto desenvolvendo trabalhos sobre isto. Eu realizei algumas pesquisas de pequeno porte nesta rea no incio dos anos 2000, e ajudei a orientar um pequeno projeto em Londres envolvendo Jonathan Howson, Stuart Foster, Rosalyn Ashby e relatei isto em 2008. Contudo, Denis Shemilt  o inovador e o condutor por trs dos estudos atuais a respeito destes problemas.


    Duas facetas dos quadros abrangente e das estruturas do passado requerem estudo simultneo: primeiramente, como fornecer as vises que iro permitir aos alunos construir um quadro abrangente do passado adequado s finalidades de orientao; e segundo, como as ideias dos alunos de conceitos-chave centrais para tais quadros abrangentes se desenvolvem. Exatamente o que so estes conceitos ser determinado apenas com o prosseguimento da pesquisa, mas noes da escala, generalizao e relatos histricos parecem ser centrais, e suspeito que algo semelhante  noo de Walsh de colligatory tambm possa ser importante. Mesmo nesta juno inicial  provavelmente seguro dizer que as ideias a respeito da natureza de relatos histricos desempenham um papel principal.


    Tempo e Argumento: As pesquisas realizadas no mbito da Educao Histrica, no Brasil, cuja principal referncia  o Laboratrio de Pesquisa em Educao Histrica (LAPEDUH) da Universidade Federal do Paran (UFPR), tm se apoiado principalmente nos trabalhos de Jrn Rsen. Em seu artigo Walking backwards into tomorrow. Historical consciousness and understanding history h uma importante reflexo sobre at que ponto a teoria de Rsen pode ser til ou problemtica para pensarmos o papel do ensino de Histria em orientar os jovens no tempo. Voc pode falar um pouco mais sobre o tema?


    Peter J. Lee: Preciso ter cautela aqui. Muito pouco do trabalho de Rsen foi publicado com traduo em ingls, e minha capacidade de ler em alemo  mais ou menos zero. Portanto qualquer comentrio que eu tenha feito, ou que faa agora, deve ser tratado como de um intrometido que s tem acesso a pequenas pores das evidncias disponveis. Esta situao significa que eu no posso falar com segurana sobre a base terica mais ampla do trabalho de Rsen. Se no para repetir pontos que j tenha colocado em Walking backwards, vou s costurar alguns problemas suspensos nesta discusso que precisamos urgentemente abordar.


    A caracterstica chave do trabalho de Rsen em ingls, com base numa perspectiva de Londres-Leeds no Reino Unido,  a maneira na qual ele oferece uma viso de histria e educao histrica que leva a histria a srio ao relacionar a abordagem histrica do passado com problemas de orientao e identidade. Rsen reconhece que a histria muda com o tempo, e  informada por preocupaes dirias da vida no mundo, mas tambm reconhece que ela tem suas prprias regras e prticas metodolgicas (produzindo um excedente terico), e que pode, portanto, ter um ponto de vista crtico direcionado a interesses e demandas da vida prtica.


    A natureza da histria como uma forma de ver o mundo (e que pode transformar como os alunos veem a si mesmos no tempo e como concebem a possibilidade e o status do conhecimento do passado) , claro, central para a educao histrica. O tratamento que Rsen d  histria  imensamente mais sutil e penetrante do que algumas das concepes de estudos sociais populares nos Estados Unidos (e em outros lugares). O tipo de concepes de estudo social que eu tenho em mente aqui defende que a histria na escola no  a mesma que a histria acadmica, que a histria acadmica  meramente um resultado da especializao institucional do sculo dezenove, que, portanto no pode reivindicar uma distino dos (ou mesmo dentre os) estudos sociais e que, consequentemente, a histria no pode ter um lugar justificavel nas escolas, exceto como um meio de promover cidados democrticos. Eles tambm tendem a fazer reivindicaes um tanto sombrias sobre quaisquer relaes entre a histria acadmica e a matria da escola (uma noo em si que fica imensamente vaga), mas parecem querer insistir que essa disciplina tem apenas uma relevncia limitada para a educao histrica.


    O principal peso destas reivindicaes parece ser que a histria acadmica no tem o status privilegiado em relao  memria coletiva ou qualquer outra fonte de relatos do passado. Contudo, os que apoiam uma abordagem de estudos sociais ainda parecem ser incapazes de evitar invocar algo bem parecido com isto como a base do que deveria ser ensinado. Por exemplo, eles ainda querem afirmar que as narrativas devem se basear em evidncias, e enfatizam em suas demandas para a reforma do ensino de Histria que os alunos devem aprender como usar a evidncia histrica, apesar de falharem ao tratar de questes necessrias da relao entre as evidncias e os relatos.  claro que  bem mais simples fazer algumas confuses aqui se a caracterizao de histria como acadmica j parece denotar um pblico restrito e possivelmete uma atividade esotrica inadequada para pessoas leigas, imagine ento para crianas ou jovens. As suposies por trs desta viso parecem ser menos baseadas em evidncia empirica (alguns seguidores desta abordagem dos estudos sociais tm produzido evidncias de pesquisas valiosas com um olhar positivo para o que seria possvel para os alunos), mas sim em crenas, a priori, sobre a natureza da educao e da histria acadmica. Quando eles afirmam que a histria acadmica  um desenvolvimento social como muitos outros, no parece ocorrer a eles que as conexes sociais entre a abordagem acadmica e outras em relao ao passado no so separadas por uma barreira. Nossas maneiras de ver o mundo so todas no tempo, e o senso comum tambm no  fixo. A histria acadmica mudou a maneira como nos relacionamos com o passado, e isto aparece precisamente nas agendas recentes de mudana na abordagem de estudos sociais, nas quais o que conta como fazendo uma boa histria  deixado de lado como sendo um meio de melhorar o ensino, mesmo quando a sua importncia  descartada.


    Precisamos ter alguma concepo do que conta como histria, mas no h um grande ganho em se debater sobre se a concepo de histria com a qual se opera na educao  acadmica, muito menos se isto dispensa objetivos disciplinares que sejam bvios ou inconsequentes ou (de alguma maneira paradoxal) como ambos.  claro que a histria est por si s no tempo, e o crescimento de uma universidade formal baseada na disciplina  uma indicao das mudanas em nossas abordagens em relao ao passado. Contudo, no vem do fato de os departamentos de histria existir em universidades que a histria seja apenas para os acadmicos, ou que os tipos de reflexo sobre o passado que acontece nas universidades no sejam relevantes para qualquer um fora destas instituies.


    Em total contraste com a concepo de estudos sociais, Rsen no adota uma viso restrita e pejorativa de histria acadmica, mas igualmente ele no a privilegia. Pelo contrrio, ele oferece uma discusso complexa e interessante sobre as relaes entre a histria acadmica e outros componentes da conscincia histrica. Ele reconhece que existem diferentes interesses em jogo em como ns escolhemos abordar o passado. (Outra maneira de colocar isto  no tenho certeza at que ponto seria aceitvel para Rsen  seria dizer que questes diferentes levam a diferenas nos tipos de passados que construmos). E  por isso que a sua posio  muito mais produtiva do que os pontos de vista dos estudos sociais que s entendem qualquer papel da histria na escola em termos de suas contribuies para tornar os alunos democrticos.


    O ponto no , claro, que a histria seja oposta ou separada dos valores democrticos, mas que ela nunca pode ser justificada simplesmente como um instrumento para a criao de democratas. Isto porque, se fssemos reivindicar seriamente que o papel da histria na escola fosse criar bons democratas, e se ficasse claro que alguns alunos falharam em se tornar democratas, ento ns teramos que consertar a histria para garantir que ela desempenhasse o seu trabalho. Em outras palavras qualquer evidncia emprica de que o objetivo de produzir democratas no estava sendo cumprido iria demandar que a histria que estvamos ensinando fosse revisada at que ela garantisse que esta situao fosse retificada. Neste ponto a histria deixaria de ser histria e se tornaria outra coisa qualquer, talvez alguma forma de educao para a cidadania, mas com o perigo de cair em algo como propaganda. Todavia, fazer com que alunos se adaptem a algum modelo de cidadania  um objetivo muito diferente de capacit-los a se distanciar e desafiar tanto este modelo como a tentativa de convenc-los a se conformar com qualquer modelo em particular. No  que a educao para a cidadania seja ilegtima, mas sim que ela faz um trabalho diferente daquele da educao histrica, e confundir as duas simplesmente destroe a possibilidade de garantir uma educao histrica. Podemos garantir democratas, ou podemos garantir a histria, mas no ambos simultaneamente  um tipo de princpio de incerteza para a educao histrica.


    Na verdade a histria no  um instrumento para criar certos tipos de cidados, no importa o quo nobre tais objetivos pretendam ser. Sua relao com a democracia  muito mais interessante do que isto, a histria e a democracia so caractersticas de uma sociedade aberta. A histria pode ser necessria para o funcionamento bem sucedido de uma democracia, e a democracia pode ser uma forma de arranjo social e poltico que permite a histria. Mais importante, a histria compartilha alguns valores importantes com a democracia: ela presupe liberdade para dar o melhor argumento, ela assume abertura para discusses com base em evidncia e ela pressupe tanto respeito pelas pessoas e igualdade para as pessoas como fontes para discusses. O aprendizado da histria pode provavelmente incentivar alunos a levar a democracia a srio, mas isto est muito longe de significar que o seu papel na educao tem que ser o de um instrumento para produzir democratas.


    Nem seria o caso da histria (entendida como parecida com a histria acadmica) simplesmente superar ou dominar outros tipos de passados. Muitas perguntas que nos fazemos sobre o passado comeam baseadas em preocupaes prticas e ticas. Elas no se tornam ilegtimas pelo fato de ser possvel abordar o passado em resposta a diferentes tipos de questes que no esto baseadas de nenhuma forma direta aos nossos interesses prticos (em qualquer um dos sentidos desta palavra). Da mesma forma, temos motivos prticos e ticos para defender posies extremas sobre algumas aes do passado, e podemos tirar lies prticas sobre como deveramos nos comportar na leitura do passado (mais sobre isto em resposta a uma pergunta abaixo), e a histria no rege isto. No h uma hierarquia fixa de abordagens em relao ao passado na qual a histria sempre saia por cima. O ponto  que questes diferentes feitas por motivos diferentes requerem diferentes tipos de abordagens. Se o nosso propsito principal ao perguntar sobre o passado  tentar garantir a coeso social ao fornecer um passado inspirador em comum  uma histria compartilhada da qual ns (no importa quem em qualquer caso em particular) possamos nos orgulhar, ento a histria pode passar a ser inferior a outras formas de conscincia histrica. A memria coletiva de um grupo tnico ou cultura pode ser imensamente mais til como um meio de resistir  hegemonia cultural de outra cultura do que qualquer explorao histrica.


    Uma forma de olhar o passado que no permita a ningum possu-lo, e mais ainda exija que aceitemos histrias que vo contra os nossos interesses prticos e at os nossos sentimentos mais profundos  sejam estes relacionados  identidade, feridas e encargos, ou mesmo triunfo  permite leituras do passado que abrem caminhos diferentes daqueles exigidos pelos nossos interesses prticos. Pode mesmo mudar o sentido de quem somos, o que podemos e no podemos fazer, e at mesmo nossas crenas sobre o que pode ser estabelecido como fato. Neste sentido h uma maneira (talvez muitas) de se olhar para o passado que  diferente das outras, e no importa se a chamamos de histria ou outra coisa qualquer, contanto que reconheamos que  diferente.


    A alegao de que aqueles que afirmam a importncia dos estudantes em compreenderem a 'disciplina' esto tentando antecipar pontos de vista alternativos por um truque de definio (se apropriando da palavra histria), portanto, baseia-se em um mal-entendido de como a histria se relaciona com outras formas de conscincia histrica. No precisamos ser capazes de estabelecer regras rgidas sobre mtodos para discutir que a histria desenvolveu maneiras cada vez mais poderosas de abordar suas tarefas, ou de tentar distinguir a histria genuna de algo que no .  bvio que no podemos sempre distinguir facilmente, e que no h uma linha divisria clara. Deparamo-nos com algo muito mais como um continuum: podemos dizer que os passados no final de cada linha sejam bastante diferentes, mas temos dificuldade quando eles parecem se mesclar uns com os outros. (Comparar a nossa distino entre vermelho e azul, onde novamente no h uma diviso clara, mas que ainda podemos falar de maneira sensata sobre duas cores diferentes.) Um interesse (em ambos os sentidos) no passado pode iniciar um questionamento, mas ento temos que comear a prestar ateno em quaisquer conceitos e ferramentas poderosas que esto realmente disponveis.


    Isto significa ir alm da linha da matriz de Rsen.


    Rsen leva a srio a relao entre a disciplina histrica que evoluiu como uma conquista duramente alcanada no ltimo sculo ou mais e formas mais amplas de conscincias histricas. Sua plataforma nos permite explorar as sutilezas desta relao, ao invs de estreit-la da maneira como as abordagens de estudos sociais tendem a fazer. Mas Rsen tambm tenta ligar suas ideias sobre conscincia histrica em todas as suas formas  educao, de maneira a promover a pesquisa dentro da ontogenia da conscincia histrica. Novamente, isto vai alm das consideraes das abordagens de estudos sociais.


    Neste contexto o programa de pesquisa do Reino Unido em Londres-Leeds, sobre as ideias dos alunos a respeito dos conceitos de segunda ordem que esto por trs da histria, tem algo em comum com os interesses empricos implcitos no relato de Rsen da ontogenia da conscincia histrica, mas se concentrou de maneira firme nas ideias disciplinares-chave. Contudo, estudos recentes (particularmente em Leeds) sobre as ideias com as quais os alunos operam quando tentam dar sentido aos quadros abrangentes do passado podem abrir a perspectiva de perseguir algum tipo de conexo entre estas ideias e o desenvolvimento da conscincia histrica. As concepes de alunos sobre os relatos histricos  a maneira como formam um sentido sobre os eventos ou processos ao longo do tempo, a natureza e o status dos conceitos colligatory (como eles podem agrupar ou dividir fenmenos), o status de relatos concorrentes e as implicaes da existncia de verses alternativas do passado para a segurana do conhecimento histrico ou a legitimidade das explicaes histricas  parecem ter um papel central a desempenhar na maneira como - e no grau em que - os alunos podem lidar com os quadros de longa durao do passado como um meio de orientao no sentido de Rsen (Ver especialmente SHEMILT, 2009). Uma agenda importante de pesquisa futura  explorar como os alunos constroem relatos significativos sobre longos perodos da histria de uma forma que lhes permitam relacionar passado, presente e futuro e, ao mesmo tempo, investigar os pressupostos que empregam ao faz-lo. Isto incluiria suas pressuposies sobre como as sociedades humanas funcionam (conceitos substantivos) assim como concepes (por exemplo) da natureza e do status de relatos histricos, a atribuio do significado no interior de diferentes relatos e a relao entre as questes e os conceitos colligatory (ideias de segunda ordem). Outra rea frutfera de pesquisa poder ser: explorar o desenvolvimento de disposies que apoiem a histria (ex. respeito pelas pessoas, considerao pela validade de discusses com base em evidncia), construdos como paixes racionais sem as quais os alunos no podem dizer que entenderam a histria. Este tipo de agenda poderia conectar-se de maneira til com aspectos das abordagens de Rsen em relao  histria e raciocnio moral.


    Tempo e Argumento: No Brasil, embora haja parmetros curriculares nacionais h grande heterogeneidade do que  ensinado em Histria na Educao Bsica, mesmo em escolas de uma mesma cidade. No artigo Towards a concept of Historical Literacy traduzido e publicado no Brasil em 2006, o senhor diz que todos que conhecem qualquer coisa sobre educao histrica concordam de que h mais na histria do que o conhecimento de lembranas de eventos passados, mas nem sempre h concordncia sobre o que esse mais deveria ser. Voc pode falar um pouco mais sobre o que ou como deveria ser o ensino de Histria para crianas e adolescentes?


    Peter J. Lee: Esta parece ser uma pergunta sobre os objetivos da educao histrica, ou sobre o que  que poderia ou deveria ser ensinado em histria. As respostas para isto iro depender de como construmos a histria. Se o meu argumento anterior for aceito, a educao histrica pode ser vista como uma forma de conhecimento pblico duramente conquistado, em sua forma mais desenvolvida, como histria acadmica. Simples, alunos no so mini-historiadores (e a maioria no ter nenhuma inteno de se tornar historiadores acadmicos). Ao viver suas vidas eles iro querer pensar no passado de vrias maneiras, talvez como advogados procurando por aes legalmente vlidas (ex. promessas ou contratos), ou talvez como membros de seitas religiosas, colocando suas crenas em tradies santificadas pelo passado. Eles podero se tornar polticos ou diplomatas, procurando justificar suas polticas ou afirmar suas reivindicaes de territrios com base no que eles podem encontrar no passado. Alguns deles podem querer insistir em se lembrar de feridas que ainda doem como resultado de maus-tratos de suas famlias, amigos ou de seu grupo social. Muitos deles iro provavelmente esperar que o passado lhes fornea exemplos de porque eles devem se orgulhar de sua nao. Todos estes so usos prticos legtimos do passado, mas nenhum deles representa uma abordagem histrica no sentido que eu tenho falado. Seria meramente bobo e simplista imaginar que a histria na escola simplesmente substitui esta relao prtica com o passado.


    No entanto, a histria como uma maneira de ver o mundo, uma forma pblica de conhecimento e uma disciplina com o apoio de instituies acadmicas, tambm tem a sua relevncia na vida das pessoas. A histria que no pertence a nenhuma pessoa ou grupo, e  responsvel em suas reivindicaes de uma tradio metacognitiva (mutante, multifacetada, mas reconhecidamente preservando sua identidade por meio das mudanas), nos permite ver o mundo de maneiras que no so fechadas por aquilo que gostaramos de encontrar no passado, ou at o que esperamos encontrar. Alunos que estudam histria so apresentados a uma maneira de pensar sobre o passado, presente e futuro que tenta tornar real frases factuais singulares sobre o passado, para dar as melhores explicaes possveis e para construir relatos vlidos do passado, todos apoiados pelo uso no arbitrrio de qualquer evidncia disponvel. Estas sero todas,  claro, relativas s perguntas feitas, iniciadas a partir de situaes particulares, mas estas por sua vez tambm estaro abertas  crtica e ajustes em uma forma contnua de conhecimento pblico. Nenhuma das reivindicaes de narrar fatos, para dar relatos vlidos ou para oferecer as melhores explicaes, ser justificvel por referncia ao que os alunos quiserem crer, pelo que as autoridades (livros didticos, professores, polticos, lderes religiosos) desejarem que eles acreditem, ou por apelo a propriedade de segmentos do passado. Ao aprender histria os alunos comearo a aprender que nenhum relato final e fixo de nenhuma passagem do passado pode ser dado, mas que isto no significa absolutamente que todos os relatos sejam igualmente boas respostas para qualquer pergunta em particular, muito menos que possamos dizer o que gostamos a respeito do passado se nos satisfaz. Comearo a aprender que o passado histrico no  para ser saqueado para apoiar o que queremos dizer, mas deve ser encarado como algo com o que precisamos lutar e entender em que base na evidncia que temos e foi explicado, de maneira que sejam abertas a teste.


    Perguntar por que os alunos precisam aprender este tipo de abordagem do passado  como perguntar por que no devemos permanecer ignorantes, ou aprisionados por histrias cujas bases so convenientes para algum ou algum grupo.  uma pergunta que j mostra a falta de compreenso sobre educao. E defender que os jovens no conseguem se ligar nisto e que esto melhores com as histrias fixas dos livros didticos, ou listas de fatos desconexos,  fazer uma defesa emprica que no se sustenta e apelar para um conceito de aprendizado que no faz sentido. O entendimento nunca  tudo-ou-nada. Se fosse, ento a maioria dos entendimentos dos adultos sobre o mundo natural no teria valor. O conhecimento dos polticos sobre histria no contaria mais do que o de uma criana. A educao diz respeito  abertura de caminhos para ver o mundo, no para a produo instantnea de especialistas. E a pesquisa j sugere que os alunos realmente acham que  possvel aprender histria neste sentido.


    Tempo e Argumento: Ainda no artigo Towards a concept of Historical Literacy voc afirma que falta um conceito adequado de literacia[3] histrica. Como esse conceito vem sendo desenvolvido em suas pesquisas e de que modo ele pode contribuir para que haja um pouco mais de consenso sobre o que ensinar de Histria?


    Peter J. Lee: Esta pergunta  uma extenso da anterior. Talvez eu possa fazer uma pressuposio aqui de que o objetivo de se ensinar uma matria na escola como Histria ou Cincias  ajudar os alunos a entenderem o mundo no qual eles vivem de maneira que os faro se desenvolver como seres humanos autnomos. Isto quer dizer que eles precisam tanto saber e entender algo do conhecimento que a Histria ou Cincia pode afirmar atualmente como, ao mesmo tempo, ter algum entendimento da natureza e dos status destas afirmaes. Uma forma de olhar para isto  pensar no ensino das matrias escolares como uma iniciao aos alunos nas tradies metacognitivas. Isto implica que a educao histrica deve envolver os alunos em


    
      	Aprender um conhecimento histrico concreto: um engajamento com o contedo histrico;


      	Entender caractersticas centrais de evidncia, explicao e relatos histricos (tomadas para incluir noes de significncia, mudana e outros conceitos-chave);


      	Adquirir as disposies (paixes racionais) que apoiam o questionamento histrico do passado.

    


    Com respeito ao conhecimento substantivo, precisamos pensar em termos de abrigar estruturas de currculo para que os alunos possam aprender a importncia da escala, e sejam capazes de se aproximar e afastar (no importa o quo desajeitado seja no inicio) dos contextos abrangentes no nvel da histria humana de um lado e dos estudos profundos em detalhe do outro lado. Tal estrutura permite abrigar uma tpica preocupao histrica com a ao, e desconforto com generalizaes, para coexistir com e se inserir em um sentido de importncia de padres mais amplos de desenvolvimento humano. Os quadros abrangentes do um tipo importante de significncia histrica aos estudos aprofundados ao localiz-los em relatos de maior escala, e os estudos aprofundados oferecem razes para se ter cautela em esperar que os quadros abrangentes sejam simplesmente transponveis para uma escala menor, assim como permitir verificaes de seu alcance e poder explicativo.


    No sabemos nada que seja suficiente sobre este conjunto de objetivos para a educao histrica, apesar das afirmaes simplistas de polticos e at de alguns historiadores de que a histria  somente o conhecimento de fatos. Os objetivos das pesquisas poderiam incluir:


    
      	Explorao de conceitos substantivos dos alunos sobre como as relaes humanas funcionam: conceitos-chave em reas como o governo, impostos, direito, religio, guerra etc. (Uma boa quantidade de trabalho em algumas destas reas parece estar aparecendo agora, mas nem sempre est relacionado s mudanas histricas nos conceitos em questo.).


      	Investigao de ideias-chave que podem ser centrais para a orientao, e da maneira como elas fazem diferena em como os alunos veem as coisas. Fazem diferena em como os alunos se comportam  ou, talvez em termos mais prticos de pesquisa, no tipo de escolhas que fazem se pedirem para que decidam sobre aes ou polticas (sociais, econmicas, polticas, diplomticas)?


      	Que suposies se interpem no caminho dos alunos ao conectar passado, presente e futuro?

    


    No que diz respeito ao segundo item da lista, o entendimento de segunda ordem, no estamos falando da habilidade de dar uma anlise filosfica para estes conceitos, mas da habilidade (por exemplo) de usar evidncia de maneiras vlidas (ao invs de trat-las como informao ou testemunho), ou ter alguma base para o julgamento alternativo de explicaes, ou fazer perguntas sobre a validade de relatos concorrentes como respostas para perguntas diferentes ou similares. Observe que no so as chamadas habilidades que esto em jogo aqui, mas o desenvolvimento do entendimento conceitual. O problema com pensar em termos de habilidades neste contexto  que a noo de uma habilidade normalmente se refere a atividades relativamente individuais, como andar de bicicleta ou girar a madeira em um torno. Habilidades podem ser melhoradas com a prtica, enquanto que atividades cognitivas mais complexas demandam um pensamento reflexivo e a prtica nunca  suficiente. Aprender a pensar no contexto da tradio meta-cognitiva pode ser mais bem caracterizado em termos de adquirir habilidades, ao invs de destreza. Lgico, meramente tentar legislar sobre o uso da linguagem pode se tornar uma atividade ftil, mesmo que seja justificada pela existncia de significados. Todavia h outro motivo, bem prtico, para evitar o uso da fala de habilidades em conexo com a educao histrica. No Reino Unido uma abordagem genrica de histria foi encorajada na escola: professores chefes de departamento se deparando com demandas para o uso eficiente de equipes imaginam que se a histria diz respeito a adquirir habilidades de comunicao, anlise, ou mesmo uso de evidncias, os alunos podem se apoderar de tais habilidades em outras matrias da escola. O posicionamento desleixado de professores de histria ajuda a permitir o posicionamento desleixado de administradores e at de polticos. (Um aparte, poderia ser interessante perguntar at que ponto e de que maneira esta afirmao  uma lio da  recente  histria, e o que isto significa sobre o quanto e dentro de que limites pode ser usada para pensar sobre o futuro.)


    Sabemos mais sobre o entendimento conceitual de segunda ordem do que sobre o conhecimento substantivo, mas ainda estamos apenas no primeiro estgio da pesquisa coerente. Objetivos possveis de pesquisa podem incluir aqui o estudo de como conceitos-chave se relacionam uns com os outros (a pesquisa do Chata sugeriu que, por exemplo, o desenvolvimento de ideias sobre evidncia estava dissociado do desenvolvimento de ideias sobre explicao, e, talvez mais surpreendentemente, do conceito mais intimamente ligado aos relatos). Mais interessante ainda, precisamos entender quais tipos de mudanas acontecem na mudana conceitual: esta ltima  mais bem entendida como um desenvolvimento gradual, ou mais como uma srie de saltos revolucionrios?


    A terceira categoria na lista acima continha as disposies que precisam ser adquiridas para que as pessoas possam dizer que aprenderam histria. Saber quais valores supe-se que elas se apropriaram  um primeiro passo para entender o que a histria , mas se estes valores so meramente observados ou distrados, ento h ainda uma impresso de que a atividade ainda no foi entendida. Algum que no se importa se frases factuais nicas colocadas sobre o passado so verdadeiras ou no, ou que no v motivo para considerar o quo vlido um relato histrico  em relao a relatos concorrentes, no aprendeu a ver o mundo historicamente. Toda esta rea de educao histrica  mais ou menos territrio desconhecido.


    O nico ponto no qual ela apenas aparece na literatura  quando a empatia  discutida, e com frequncia serve apenas para confundir a lgica do entendimento da ao ou de conjuntos de valores e crenas do passado, por um lado, e o cuidado com as pessoas no passado, por outro. Este ltimo  essencial, mas no  o mesmo que reafirmar nossa participao em um grupo social ou num Estado-Nao. Resumindo, o que  exigido  determinao para reconhecer as pessoas no passado como merecedoras do mesmo respeito que gostaramos de ter, e em primeiro lugar isto significa reconhecer que eles eram to humanos quanto ns, e existiram  foram reais  da mesma maneira que ns. E isto  verdadeiro quer estivessem do nosso lado ou contra ns, se eles nos ajudaram ou nos oprimiram. O cuidado aqui significa a determinao de reconhecer que o maltrato e a resistncia em nossos termos podem ou no ser a mesma coisa na passagem do passado que estamos estudando, mas que precisamos lev-lo a srio seja qual for o caso. Significa tambm respeitar as pessoas sobre cujos ombros o nosso mundo atual foi construdo, da mesma maneira que gostaramos de tal respeito de nossos descendentes.


    A histria tambm exige respeito pela evidncia, no simplesmente como uma coleta de material para apoiar uma justificativa, mas como uma busca ativa de algo que seja provvel de se mostrar problemtico para o que queremos dizer. A pesquisa em psicologia cognitiva sugere que  difcil para adultos, mas no sabemos at que ponto tais dificuldades podem ser diminudas pelo ensino direcionado. At onde eu sei, nem sequer sabemos at que ponto as atitudes de alunos em relao  verdade e  validade, ou ao respeito pelas pessoas, muda no decorrer da educao histrica na escola.


    Se nos prximos anos fosse possvel discutir a fundo a concepo de literacia histrica, construda com esses e talvez outros componentes, e ganhar algum consenso dentro do campo da educao histrica, algumas das noes mais estreitas promulgadas por polticos e administradores pudessem sofrer melhor resistncia. Um conceito de literacia histrica poderia nos avisar dos perigos de pensar que a educao em histria  realmente uma questo de conhecer os fatos, ou aprender a histria, ou adquirir habilidades. Algum que tenha tido educao histrica ser capaz de dominar o conhecimento do passado para responder perguntas sobre acontecimentos de longas e curtas duraes ocorridos no passado de maneira que atendam aos padres de verdade e validade, sero capazes de pesar as explicaes possveis que estiverem em questo, e demonstrar, ao faz-lo, respeito pelas pessoas do passado. Pesquisas empricas esclarecendo o que  possvel para crianas e jovens aprenderem sero extremamente importantes para levar isto adiante, mesmo que descrevessem fraes de sucesso, e no listas ordenadas de resultados discretos. Mas no fundo o que est em jogo  um entendimento do nosso lugar no tempo e nossas abordagens para que o passado faa sentido: a no ser que sejamos claros sobre nossos objetivos e propsitos, a educao histrica ser na melhor das hipteses um tipo de loteria.


    Tempo e Argumento: Mesmo considerando a total incapacidade de a histria servir para predies, a ideia de que ela ensina lies ainda persiste no presente, como o senhor mesmo afirmou em artigo recentemente publicado no Brasil Why learn history? (Por que aprender histria?), publicado recentemente no Brasil (LEE, 2011). A ideia de que a Histria tem lies para ensinar no seria ainda fundamental no ensino de Histria para crianas e jovens?


    Peter J. Lee: a resposta a esta pergunta depende realmente do que se quer dizer quando se defende que a histria ensina lies. Um primeiro movimento  de dizer que o passado no ensina nada, at mesmo se quisermos dizer que a histria pode. Colocado de outra maneira, poderamos saquear o passado (como a Bblia) para apoiar quase tudo que quisermos dizer. No entanto, esta no  uma abordagem histrica do passado.


    O que significaria dizer que a histria pode ensinar lies?


    Crianas e jovens tm uma gama limitada de experincia a qual recorrer quando querem entender como as coisas acontecem em relaes humanas. O passado histrico oferece a possibilidade de experincia indireta de como tem sido possvel aos seres humanos viver e se relacionar uns com os outros: por exemplo, como as instituies tm funcionado em diferentes circunstncias, ou como os valores e crenas tm aparecido e tm sido abraados ou rejeitados. Neste sentido  ser capaz de acessar uma ampla gama de sociedades humanas ou de comportamentos individuais  os alunos podem aprender por meio da histria, mas eles aprendem o que foi feito, e no h garantia de que ao tentar usar tal conhecimento para pensar sobre o futuro as coisas iro dar certo.


    Uma maneira de construir lies em histria  pensar nelas como generalizaes que podem dar apoio a previses, mas precisamos distinguir entre os diferentes tipos de generalizaes. Uma lista simplificada poderia incluir:


    
      	Generalizaes resumindo um nmero finito de casos conhecidos;


      	Generalizaes sobre um indivduo;


      	Leis universais, sejam elas confirmadas ou meramente provveis  isto , provavelmente verdadeiras, o que envolve um sentido diferente de probabilidade daquele que se segue em (d);


      	Leis estatsticas, afirmando probabilidades numricas - isto , de eventos de certo tipo que ocorrem em uma populao, de eventos de outro tipo;


      	Princpios de ao.

    


    Generalizaes sumativas certamente existem na histria, mas elas no podem servir como base para previses. Saber que todos os parlamentos ingleses do sculo XVIII eram  de alguma forma  corruptos, no significa que os parlamentos do sculo XIX o foram, e muito menos os do sculo XXI. Saber que todos os pedaos de papel na minha mesa so brancos no quer dizer que todos os papis que sero colocados l no futuro sero brancos. A no ser que haja algo mais parecido com uma lei universal, ou pelo menos uma lei estatstica, no podemos empregar uma generalizao acima dos casos que ela resume.


    Talvez em princpio seja possvel se descobrir leis universais ou generalizaes estatsticas que sejam aplicveis  histria. Alternativamente, pode-se discutir que ao dar explicaes os historiadores necessariamente se comprometem com a afirmao (implcita) de que alguma lei que cobre esta explicao exista, mesmo que ningum possa formul-la. Entretanto, leis universais genunas aplicveis  histria provavelmente so de baixa probabilidade, no sentido que as chances de serem verdadeiras so pequenas. H uma razo importante para isto. Assim como no h leis na fsica sobre radiadores de carro que racham, que expliquem porque um radiador em particular rachou, mas do contrrio leis que relacionam as mudanas de presso de lquidos s suas temperaturas e volume, assim na histria no deveramos esperar que houvessem leis sobre a derrubada de reis ou as aes de empresrios. Em histria, ao contrrio da fsica, ns no  pelo menos at agora  temos conjuntos de conceitos abstratos do tipo certo.


    Mesmo que tais esquemas conceituais fossem desenvolvidos, haveria problemas importantes sobre seu emprego na histria. Isto porque a plataforma conceitual em termos de quais dos muitos eventos histricos so escolhidos e entendidos pelos agentes envolvidos  aquele prtico de todo dia, no qual as coisas so feitas por razes. At na mais plausvel das anlises dos motivos como causas (do tipo dado por Donald Davidson), permanecem srias dificuldades para qualquer defesa de que possamos esperar atingir leis universais com efeitos sobre a ao humana interpretada como uma ao. Talvez pudssemos (no futuro) ter tais leis, mas apenas pelo preo de uma nova plataforma conceitual abstrata. O preo a ser pago seria que seriamos incapazes de explicar motivos como motivos e aes como aes.


    Leis estatsticas, que podem ser uma defesa melhor da verdade, so aplicveis a uma gama limitada de reas onde existem grandes nmeros de eventos que podem ser encarados como iguais; tipicamente eles so encontrados em histria demogrfica (e alguma econmica).  precisamente a que os cientistas sociais esto fazendo algum pequeno progresso em comear a entender os padres. Enquanto tais eventos e processos repetidos so muito importantes em explicaes histricas, muito da histria est fora do seu escopo. O rastreamento e a explicao da contingncia sempre tem sido um objetivo central da histria, e, a no ser que este ideal explicativo seja abandonado, as leis estatsticas tero um papel limitado a desempenhar, mesmo que consigamos encontr-las.


    Se o argumento at aqui foi aceito, a intencionalidade e a historicidade continuam conceitos centrais na histria. A ao poltica, movimentos ou desenvolvimentos institucionais, a manipulao econmica ou a tolerncia, todos fazem referncia a concepes do que est acontecendo, que so ao mesmo tempo relatos do que aconteceu. Isto  particularmente claro no caso das polticas, que necessariamente so estendidas de forma temporal. A poltica do Partido Conservador em relao  Unio Europeia (UE), por exemplo, traz com ela certo entendimento do que foi feito por e para o Reino Unido no passado, e do que foi a UE. As circunstncias presentes so interpretadas em termos do que elas significam dentro do contexto da concepo do passado. O mesmo  verdadeiro sobre (por exemplo) a poltica estrangeira de Hitler, ou a poltica do Apaziguamento. Em geral, as tradies de todos os tipos envolvem entendimentos compartilhados. Podemos pensar neles como princpios gerais que so aplicados s circunstncias presentes, mas com frequncia uma tradio  mantida na forma particularizada e concreta de um relato do que a sociedade fez e sofreu no perodo de sua existncia.


    J que a ao futura  uma continuao de uma poltica (ou tradio), o conhecimento histrico pode fornecer vises de futuro ao sugerir que movimentos faam parte, ou quebrem esta poltica. Enquanto no ratifica o relato do passado consagrado em tais polticas ou tradies, cria mesmo a possibilidade de entendimento e avalio destes.


    Alm disso, j que qualquer ao  considerada dentro de uma situao concebida de certa maneira, o conhecimento dos elementos histricos (referncia do passado) nesta situao ajudar em qualquer avaliao do que possivelmente ser feito. Se pensarmos na histria da UE como a histria dos Estados europeus trabalhando para evitar os conflitos armados incessantes de vrios pases, isto levaria a expectativas sobre o desenvolvimento futuro da UE de forma diferente das que seguem de uma histria de influncia burocrata nas soberanias nacionais. Isto no  porque estamos fadados a esperar que a UE sempre continuar a se desenvolver como fez no passado, mas por causa de nosso entendimento modificado de como  provvel que os que lideraram as polticas da UE vissem as coisas. O ponto  que para entender o que a UE est fazendo agora, e ter uma chance maior de ver o que vai fazer em seguida,  necessrio saber um pouco de histria. Mais alm, o conhecimento histrico pode dirigir certos conceitos do passado e, portanto mudar nossa concepo de futuro - do que  possvel e do que  desejvel. A conexo da histria com o futuro no est confinada s avaliaes de probabilidades, como o que pode acontecer conosco (ou apesar de ns), mas oferece-nos uma base sobre a qual podemos decidir agir. E,  claro, j que o que  tentado  raramente o que  atingido, o conhecimento histrico pode (com o tipo de qualificaes levantadas ao longo desta discusso) indicar onde procurar para ver o que pode ter importncia para os eventos, sem importar o que quaisquer agentes histricos pensem estar fazendo.


    Podemos ver que a noo de uma lio  complexa. A possibilidade de a histria oferecer lies no est somente em sua possesso de leis em geral de um tipo ou de outro. Ao lidar com a ao humana, a histria sugere princpios de ao para os quais agentes humanos individuais se subscreveram, ou que operaram em sociedades humanas em tempos diferentes. Quando uma professora explica que os generais no lutam em batalhas a no ser que achem que iro venc-las, ela est oferecendo um princpio de ao que, por si s,  simplesmente falso. No entanto, se ela est ensinando seus alunos sobre a Europa do sculo XVIII, quando treinar e manter tropas profissionais era extremamente caro, e a guerra estava longe de ser total, chama a ateno para o que seja provavelmente uma premissa militar importante. Como tal, mostra como era provvel que a maioria dos generais se comportasse (e ao faz-lo sugere que um general como Marlborough era diferente). Um princpio de ao  prescritvel em casos individuais sem com isto ser considerado sem valor. Tais lies temporalmente limitadas podem ou no se estender no futuro. Expectativas de polticas futuras de um partido poltico podem ser informadas por princpios de ao com os quais seus lderes se comprometeram no passado, mas este conhecimento no pode simplesmente ser aplicado ao futuro como se este futuro fosse se tornar apenas outro exemplo.


    O conhecimento histrico pode ser visto como (entre outras coisas) uma experincia indireta: ele aponta para o que poderia ser esperado, enquanto que ao mesmo tempo torna evidente que o que  esperado  raramente exatamente o que acontece. Ele d algum conceito da gama de possibilidades e,  se ensinado da maneira correta  abre a oportunidade de manter a reflexo deste conceito. A conscincia de base da crena de algum  apenas uma condio necessria para mant-la sob controle, no  suficiente. E  claro que um senso de probabilidade no  uma pedra de toque do possvel: uma experincia deste tipo  desastrosa se for admitida como aplicvel de forma mecnica no futuro.


    A histria se preocupa com o estudo do passado, no do futuro, entretanto algum conhecimento do que o passado nos d  uma forma de conquistar o futuro. Este domnio no  fortalecido ao tentar fazer da histria uma fonte de previses quase cientfica: ele s tem algo destacado a oferecer quando permanece ele mesmo. O ponto aqui no  que os historiadores e os que estudam histria sero melhores ao desvendar o futuro do que os no historiadores, porque muitas coisas alm do conhecimento da histria entram nisto. O que est sendo defendido  que os indivduos com conhecimento de histria estaro melhores colocados, no do que outros indivduos que no tenham este conhecimento, mas, do que eles mesmos sem ele.


    Em todo caso, falar sobre lies de histria pode ser uma armadilha. Nada se liga no uso de lies aqui, e  importante pensar sobre generalizaes de vrios tipos e a possibilidade de previso na histria, mas h um perigo de ficarmos presos em uma noo muito estreita de como a histria muda a maneira de vermos as coisas. Talvez seja melhor pensar em termos mais amplos, e falar do poder da histria de transformar a maneira como vemos o mundo. Richard Peters, o filsofo da educao, costumava dizer que poderia se pensar que um fazendeiro e um bilogo de p em uma estrumeira no campo estavam de p em estrumeiras diferentes. Talvez no seja exagero dizer que algum que sabe um pouco de histria ir, de alguma maneira, viver num mundo diferente daquele habitado por algum que  em grande parte ignorante em histria.


    As transformaes criadas pelo conhecimento histrico podem ser complexas e sutis porque elas com frequncia envolvem relaes recprocas entre o passado e o presente. Nossas ideias atuais do que os humanos so e podem se tornar informam a nossa viso de, por exemplo, ideia de progresso do sculo dezenove, ou do Nazismo e do Holocausto, ou do desenvolvimento das Naes Unidas depois de 1945. O nosso entendimento destas coisas, por sua vez, modifica e enriquece nosso entendimento de quem e o que somos e podemos ser.


    As lembranas podem colorir a forma como vemos as coisas. Por exemplo, depois da Segunda Guerra Mundial as ideias da gerao do meu pai sobre como eram os alemes ou do que eles eram capazes, e que expectativas deveramos ter a respeito deles no futuro, tiveram consequncias para as polticas estrangeiras. Mas dentro desta gerao houve diferenas importantes. Aqueles que, por exemplo, sabiam algo sobre a histria alem, estavam conscientes do impacto cientfico, filosfico e cultural da Alemanha antes dos Nazistas, e, portanto, viam um pas e um povo bem diferente do que os que simplesmente tinham lembranas da guerra e suas origens imediatas.


    A maneira como a histria transforma a forma como vemos o mundo pode ser dramtica. O conhecimento do passado clssico, adquirido durante o Renascimento, mudou as ideias dos Europeus do que e quem eles eram, e suas vises das possibilidades para o futuro. A conscincia desenvolvida de um tempo profundo no final do sculo dezoito e incio do dezenove alterou radicalmente as ideias das pessoas sobre o tipo de mundo no qual elas estavam vivendo e dos animais que nele habitavam. Ao faz-lo eventualmente alteraram concepes da prpria humanidade.


    As transformaes no precisam ser to dramticas. Na escola a histria muda como os alunos veem aspectos de seu mundo e seu lugar nele, isso pode ser mais modesto em seu alcance, mas talvez mais central para as vidas imediatas dos indivduos. Por exemplo, alguns alunos de quinze anos de uma classe que se engajou em um Estudo de Desenvolvimento no SHP de medicina, enquanto consideravam o significado de Pasteur, foram apresentados s ideias de Kuhn sobre paradigmas cientficos, revolues e resoluo de enigmas. Muitos dos alunos estavam estudando contedos de cincias para exames, aos 16 principalmente, e no final da aula eles abordaram seus professores de histria muito animados, porque sempre tinham pensado que a cincia natural fosse uma estrutura de conhecimento praticamente sem alteraes, e que suas vidas como futuros cientistas consistiriam no mximo em acrescentar alguns tijolinhos extras ao edifcio. Sua viso de cincia tinha sido derrubada pelo conhecimento da histria: de repente viram, como um deles colocou, que Ns poderamos at ser capazes de fazer uma grande diferena. Este foi o inicio, para eles, de uma transformao radical.


    A histria tambm pode mudar como vemos o mundo ao transformar explicaes, ou sugerir melhores. Armas, Germes e Ao de Jared Diamond (2007) mostra como as explicaes de hegemonia Europeia em termos de superioridade cultural, sem falar em raa, so inadequadas. Mudanas em explicaes como estas podem ter consequncias para o nosso entendimento de nossa identidade e para a noo das feridas que carregamos do passado, assim como de maneira mais generalizada sobre nossas ideias de como as coisas acontecem. Alunos negros, ensinados, por professores bem intencionados, repetidas vezes sobre o tringulo-comercial, as vidas dos escravos no Sul dos Estados Unidos e a abolio da escravatura, com frequncia assumem que apenas os negros foram escravizados. Todo o seu senso de quem so pode mudar quando entendem que a escravido era uma caracterstica normal das sociedades de baixo consumo de energia antes da inveno do motor a combusto, e que um grande nmero de Europeus e Asiticos tambm foram escravizados. Igualmente, os alunos brancos que comodamente imaginam que os problemas dos pases africanos sejam completamente autoinfligidos podero ver o mundo de uma forma bem diferente se eles tiverem que considerar as evidncias de que a escravido durante sculos teve um papel importante na criao e manuteno desses problemas.


    Algumas transformaes podem ser mais meta-lies do que lies. A histria pode incentivar um grau de cautela, fazendo com que alunos se conscientizem do que no dizer (talvez melhor pensado como uma mudana de disposies). Pode minar as simplificaes de um mundo categorizado em polaridades, ou organizado em generalizaes mascaradas em forma de leis ou lies, muitos dos quais tiveram suas origens em memrias do passado, mas no na histria. Reivindicaes rudes como o apaziguamento agora leva s guerras depois escolhem fazer o passado e o presente similares de maneiras relevantes, e o conhecimento histrico (tambm como evidncia do que pode ser sensatamente afirmado sobre o presente)  necessrio para testar sua validade em qualquer um dos casos. Analogias entre a migrao e suas consequncias no Imprio Romano Ocidental e a migrao para alguns pases da Unio Europeia, por exemplo, ou entre a crise financeira de 2007-2008 e recesses anteriores ou a Grande Depresso, abertamente imploram por questes sobre o passado e o presente, exigindo conhecimento histrico considervel. Sem tal conhecimento  provvel que sejam incompreensveis ou perigosamente enganadoras; com isto, elas podem nos fazer ver nosso mundo atual de maneiras novas e menos simplistas.


    A transformao que a histria pode oferecer nas maneiras como crianas e jovens veem as coisas pode se estender alm de contedos especficos para concepes mais generalizados subjacentes  maneira como veem seu mundo. Sem o conhecimento histrico, as ideias dos alunos do que  normal nas relaes humanas tendem a ser limitadas ao aqui e agora. Se eles virem seu mundo atual como definindo o que  normal para a vida humana, sem surpresas eles esperam que pouco mude em suas vidas futuras. As mudanas tecnolgicas representam muito no pensamento dos alunos, mas muitos deles acham que estas mudanas esto chegando ao fim, ou pelo menos perdendo o seu impacto na vida comum. Para alguns jovens de 16-17 anos de idade, por exemplo, todas as grandes invenes j foram feitas, e o futuro s trar melhorias no que j temos.


    Em algumas reas da vida humana (religio ou direito, por exemplo) ideias adultas sobre o que  normal podem fazer grandes reivindicaes para alcanar o passado distante, mas com bastante frequncia a normalidade  simplesmente a maneira como ns fazemos as coisas no presente. As consequncias de uma noo localizada de normalidade podem parecer de formas inesperadas. Considere, por exemplo, o impacto da internet e das novas tecnologias nos hbitos de leitura. O debate sobre isto com frequncia vem em forma de preocupaes sobre as habilidades ou destreza entendida como as realizaes normais dos jovens, mas agora sob ameaa. Estas preocupaes no desaparecem simplesmente com o conhecimento histrico, mas uma vez que a normalidade  considerada em um contexto histrico todo o quadro muda. Mesmo que deixemos de lado o ponto de que por longos perodos do passado muito poucas pessoas podiam ler, o conhecimento histrico coloca os assuntos sob uma luz diferente. A inveno da escrita, por exemplo, levou  perda ou diminuio de realizaes e habilidades humanas importantes na memorizao da origem dos mitos e das narrativas picas centrais para a transmisso das culturas. Se a nova tecnologia est matando a leitura, as tecnologias da escrita mataram primeiro a memria oral.


    Temos perfeita liberdade para dizer que todas estas transformaes so lies de histria, mas esta forma de falar parece reduzir mudanas de perspectivas e entendimentos complexos e diferenciados a uma simplificao enganadora. Reclamar sobre o uso da palavra pode no final ser ftil, mas pedir que as pessoas tomem cuidado com o que dizem talvez seja um apelo justificvel ao bom senso.


    Tempo e Argumento: Apesar das reflexes sobre o Ensino de Histria terem avanado bastante, a dificuldade em saber como as crianas e jovens aprendem os conceitos histricos ainda permanece. Partindo da sua experincia em pesquisas,  possvel apontar algumas questes que possam ser generalizadas sobre como as crianas e jovens aprendem conceitos histricos?


    Peter J. Lee: Esta  uma questo enorme, e tudo o que posso fazer aqui  discutir alguns dos elementos que apareceriam em qualquer resposta abrangente. Vou tentar me restringir a algumas questes centrais.  luz mesmo da limitada pesquisa que est disponvel at agora, os professores de histria devem provavelmente abandonar a suposio de que a histria  s bom senso. Por trs da histria h ideias sobre como podemos saber sobre o passado, fazer relatos dele e explicar o que se passou nele. So estas ideias que determinam se a histria parece ser uma forma de conhecimento que parece valer a pena para os alunos, ou algo muito estranho (grosso modo, seja algo simplesmente l longe e dado ou algo mais como rumores, altamente inconfivel e no um conhecimento no sentido real de maneira alguma).


    Alunos jovens tendem a levar as histrias sobre o passado como um dado, mas logo o bom senso lhes diz que no podemos saber sobre um passado que est morto e enterrado: no estvamos l para ver. Mesmo quando os professores explicam que podemos falar coisas sobre o passado com base nos vestgios deixados por ele no presente, muitos alunos veem estes vestgios como sendo, na verdade, relatrios. (Se ningum nos diz, verdadeiramente, o que aconteceu, como podemos saber?) Logo ocorre a eles que as pessoas no dizem sempre a verdade, e tm motivos para distorcer suas histrias. Portanto a histria deve ser s opinio (quando no forem mentiras)  algo parecido com a definio de Ambrose Bierce de histria como uma fofoca de bitola larga.


    O movimento crucial aqui  reconhecer que algumas ideias so mais poderosas do que outras. Algumas ideias fecham a possibilidade de histria, enquanto outras permitem que prossiga, e de verdade permitem que faamos reivindicaes sofisticadas e complexas sobre o passado que podem ser defendidas por referncia  evidncia, ao testar contra relatos rivais que tentam responder a mesma pergunta, e por apelo a critrios para boas explicaes (ex. alcance, poder e coerncia com outras explicaes). , portanto possvel falar sem equvocos sobre ideias mais ou menos poderosas em termos daquelas que param a histria nas suas trilhas e as que permitem que ela v em frente. O projeto How People Learn (Como as pessoas aprendem) nos EUA e o projeto Assessment for Learning (Avaliao para o Aprendizado) no Reino Unido destacam a importncia do entendimento e de abordar as concepes anteriores dos alunos se quiser que um aprendizado til acontea (se opondo  mera assimilao de ideias mais poderosas do que as concepes preexistentes).


    Com base nisto podemos pensar no aprendizado de histria parcialmente em termos de um desenvolvimento conceitual de segunda ordem e visualizar o aprendizado como (entre outras coisas) envolvendo a progresso de ideias. Temos algum conhecimento de pesquisa sobre as ideias dos alunos sobre histria e como podemos saber do passado, ento os professores podem pelo menos ter algum sentido do que esperar quando eles se deparam com as concepes prvias que os alunos trazem para a escola. Os modelos de progresso produzidos por pesquisas devem ser encarados como provisrios, mas no so nada menos importantes por isto, j que eles permitem que os professores estejam preparados para evitar a assimilao de novas concepes que esto tentando ensinar para ideias antigas, menos poderosas que as que os alunos j possuem. Como a pesquisa desenvolve um entendimento melhor das preconcepes dos alunos, fica mais fcil para os professores preverem que tipo de mal-entendido  provvel encontrarem e decidir quais destes conceitos anteriores bloqueiam o novo entendimento, e quais podem ser reforados. (Por exemplo, a ideia que evidncia histrica  equivalente a ou depende de relatrios verdadeiros bloqueia um nvel mais alto de entendimento de evidncia. At que os alunos vejam que so as perguntas que criam a evidncia das fontes,  difcil para eles irem adiante, mas ideias bem simples sobre testar um relatrio podem ser reforadas para apontar o papel das perguntas, ao ajudar os alunos a usarem suas ideias existentes para reconhecer que perguntas diferentes feitas para uma fonte demandam testes diferentes. Noes relativas  confiabilidade da fonte, ento, mudam j que a confiabilidade no se liga  fonte como uma propriedade fixa desta, mas ao que pode ser dito sobre a fonte uma vez que estamos fazendo esta pergunta ao invs daquela.).


    Ensinar demanda um entendimento dos desafios conceituais com os quais os alunos se deparam, e a progresso  ento uma questo de mudanas conceituais, ao invs da noo simplista e imensamente danosa de se escalar uma escada de degrau em degrau. No Reino Unido tais conceitos equivocados sobre progresso do tipo escada tm at levado professores a tentar ensinar o prximo nvel acima em um modelo de progresso. Isto  absurdo, um modelo de progresso oferece um quadro de provveis equvocos, portanto ensinar o prximo passo da escada , com efeito, deliberadamente ensinar aos alunos ideias equivocadas. So sempre as ideias mais poderosas que devemos tentar ensinar: a questo ento  como simplificar tais ideias considerando a experincia dos alunos. (Pergunte a uma criana se h algo no seu livro didtico sobre ela. Ento pergunte, porque no h nada escrito sobre ela, isto significa que no podemos dizer nada de interessante a respeito dela com base em seu livro didtico. A maioria das crianas com sete anos ou mais, e muitas mais novas, vero imediatamente que o fato do livro no relatar nada sobre elas no significa que no possamos responder algumas perguntas bem interessantes sobre elas.  claro, esse exemplo no trar necessariamente por si s o entendimento da evidncia histrica, mas junto com outros exemplos, inclusive alguns da histria, pode fazer um passo inicial importante para este objetivo.).


    Conceber a progresso em termos de alteraes conceituais em resposta a desafios conceituais permite que professores se perguntem quais desafios iro significar algo para seus alunos em particular. Isto no  sempre algo que precise ficar nas mos do professor. Parte do aprendizado de histria  o aprendizado de pensar sobre os pontos fortes e fracos das suas prprias respostas para as perguntas que esto sendo feitas, e o entendimento de segunda ordem traz com ele componentes metacognitivos. Estes podem ser colocados de maneiras relativamente diretas: se eu precisar pensar sobre estas fontes, estou sendo claro com esta pergunta que eu estou realmente tentando responder, e como isto muda as formas como eu uso esta fonte? Mas eles tambm podem sugerir o ensino explcito de novos conceitos, especialmente para alunos mais velhos. Quando esto tentando explicar algo no passado, alunos mais velhos podem, por exemplo, ser incentivados a pensar sobre as formas diferentes em que as explicaes condicionais e contingentes funcionam. Estas ideias do aos alunos o meio para funcionar de forma metacognitiva ao abordar explicaes aparentemente rivais. Jovens que se defrontam com explicar a asceno de Hitler (talvez uma tarefa pouco eficaz) podem perguntar a si mesmos se eles esto pensando nisto em termos do que explica como um tipo de movimento nacional socialista ou fascista teve sucesso na Alemanha, ou se eles esto tentando explicar porque os eventos especficos que levaram Hitler a se tornar Chanceler aconteceram. Eles podem se perguntar o que  que  por exemplo  as explicaes Marxistas esto tentando fazer e como eles podem diferenciar as explicaes que traam a histria de decises especficas (dos Nazistas e seus aliados, e daqueles que se opunham a eles) que levaram Hitler ao poder.


    Mais um assunto se esconde por trs de qualquer tentativa de melhorar nosso entendimento do aprendizado de histria e levanta a questo do sentimento de crianas e jovens sobre se saber a respeito do passado  algo que vale a pena (mesmo se eles aceitam que isto seja possvel). Precisamos lembrar que os alunos tendem a ver o passado e o presente como completamente separados (h cada vez mais provas disto, apesar de que muitos professores podem sentir que eles no precisam ter provas para algo com que se deparam com tanta frequncia). Esta separao vem da avaliao do bom senso e da possibilidade do conhecimento histrico j mencionado. O passado est morto e enterrado. Como ele poderia estar ligado a algo de agora, ou mais importante ainda, com o futuro? Qual seria o ponto possvel em estud-lo? Mas poderia tambm haver uma ideia de senso comum funcionando aqui sobre o que  o presente (poderia, porque esta  outra lacuna nas pesquisas, apesar de estudos recentes com alunos sobre quadros abrangentes relativos  histria Britnica serem sugestivos). Se o presente  concebido como quase que instantneo, ento  fcil ver como os alunos podem assumir que ele  separado do passado. Se, por outro lado, so confrontados com caracterizaes do presente que carregam em si (como se fossem embutidas) referncias do passado, eles podem comear a ver que o mundo no tempo  mais complicado do que eles pensavam. Descrever homens como casados ou mulheres como vivas, caracterizar aes do Estado como quebras de tratados, ou dizer o que um partido poltico representa, tudo pressupe um passado, e s vezes, bastante expansivo.


    Se os professores fazem perguntas aparentemente simples, como: Como  que no Brasil falamos portugus quando os pases vizinhos falam espanhol e Portugal fica do outro lado do mundo?  possvel alertar os alunos para a possibilidade de que alguns aspectos do presente s podem fazer sentido se soubermos sobre o passado. Se eles perguntarem por que seu pas parece ter amizade com estes povos e ser distante ou at hostil com aqueles, os alunos iro novamente achar difcil confinar seus pensamentos ao presente muito recente. E uma vez que isto seja trazido  baila, h ainda muito mais alcance para estender o passado-presente ao fazer perguntas sobre polticas de longo prazo, tradies artsticas e processos econmicos ou demogrficos.


    Tempo e Argumento: A preocupao com o ensino e o aprendizado em Histria na Educao Bsica nos leva diretamente ao desafio de formar professores que sejam capazes de trabalhar no apenas com os conhecimentos substantivos, mas tambm os de segunda ordem. Em se tratando dos cursos de licenciatura de Histria esse ainda  o maior desafio, haja vista a tradio de que ensinar Histria  dar conta de uma lista enorme de contedos que remonta a Pr-Histria at os ltimos acontecimentos da histria do mundo. Em sua opinio o que poderia mudar essa tradio nos cursos de formao de professores para que estes sejam melhores preparados para ensinar histria a crianas e jovens?


    Peter J. Lee: provavelmente o impacto mais eficaz sobre como os professores iniciantes pensam a respeito da histria pode vir de algo que no est diretamente relacionado ao dom dos formadores de professores. O que mudou as atitudes dos professores de forma mais eficaz no Reino Unido foi o desenvolvimento de exames de alto nvel que exigiram que a histria fosse tratada como mais do que uma absoro de fatos descritivos. Para muitos professores esta foi uma libertao de um sistema de exames que pareciam apenas planejados para tentar pegadinhas com os alunos ao perguntar a eles coisas que eles no poderiam prever ou ao pedir conhecimentos factuais inesperados sobre tpicos esperados. Tais exames foram vistos como meras loterias. Os exames do Project Schools Council History, pelo contrrio, recompensaram precisamente o pensamento e o entendimento histrico que muitos professores atentos sempre tinham considerado como resultado mais importante da educao histrica. Porque os exames de alto nvel aos 16 anos tiveram um papel to importante na educao no Reino Unido, outros professores que no tinham participado do SCHP ficaram cada vez mais interessados, e a proporo de escolas se inscrevendo para o projeto aumentou paulatinamente. (Quando o National Curriculum foi introduzido, aproximadamente um tero das escolas tinham se inscrito naquele que era, ento, conhecido como o Schools History Project.) O efeito disto na formao de professores foi considervel. As ideias que deram suporte ao SCHP j existiam antes do projeto comear, e em algumas universidades ideias similares tinham sido ensinadas para professores iniciantes. A existncia de exames de alto nvel aos 16 anos em busca destas ideias forou at aqueles que eram descrentes a respeito do projeto a discutirem sobre ele em cursos de formao para professores, e a preparem os alunos para serem capazes de ensin-los (apesar do entusiasmo contrariado e do sucesso ainda mais contrariado). Esta foi uma mudana radical.


    O impacto do SCHP no parou por a. Ele ofereceu um modelo de desenvolvimento de currculo em histria que inicialmente envolvia grupos de professores que queriam fazer parte de um estudo piloto exigente, construindo e testando materiais do projeto e discutindo suas ideias. Este trabalho no foi fcil, e exigiu uma grande quantidade de tempo dos participantes, mas o entusiasmo destes professores autosselecionados contaminou os professores iniciantes para o treinamento em suas escolas e colegas em outras escolas vizinhas. O sucesso deste tipo de modelo no pode,  claro, ser admitido em todo tipo de contexto educacional nacional, mas o progresso do Projeto Historical Thinking (marcooriginal) no Canad parece indicar que algo em torno desta linha pode funcionar com sucesso em outros pases.


    Seja qual for o estado dos regimes inovadores de ensino que possam inspirar jovens professores iniciantes e incentivar os formadores de professores a repensar seus cursos, existem problemas conhecidos ao convencer as pessoas a repensar sobre o ensino de Histria. O mais bvio  o de assumir que tudo o que importa para a histria  que os alunos adquiram conhecimento detalhado sobre os fatos da histria. Infelizmente, isto  tratado com frequncia como um problema de mtodo, ou de habilidade em sala de aula. Isto pode levar  viso de que a questo central no ensino seja o conhecimento da rea e de uma tendncia em assumir que os recm-formados tero problemas de controle de sala de aula, ou de dar um jeito de pensar em mtodos entusiastas, mas que eles j sabem histria.


    O conhecimento do ofcio  muito importante, e por um longo perodo foi desvalorizado (ou mesmo simplesmente um conceito com o qual as pessoas no trabalhavam), mas sem o qual consideraes srias sobre a finalidade do ensino de Histria, que por sua vez requer reflexes sobre o que  histria e que lugar ela ocupa no currculo, o conhecimento do ofcio  cego. Tenho que destacar mais uma vez que isto no  em detrimento do conhecimento do ofcio.  verdade que sem esse conhecimento  provvel que os professores se tornem impotentes, mas tambm  verdade que se eles no estiverem conscientes dos avanos sobre a compreenso do aprendizado humano, e mais especificamente do que  conhecido  mesmo que provisoriamente neste estgio das pesquisas  a respeito do entendimento que os alunos possuem sobre histria, com frequncia eles no estaro ensinando o que pensam estar.


    No  s o conhecimento emprico que est em jogo. As melhores prticas com frequncia so citadas como pedra de toque para a melhoria do ensino. Mas isto  uma noo quase sem significado a no ser que haja um acordo sobre os propsitos e objetivos do ensino. Na medicina deve fazer sentido falar sobre melhores prticas, porque h um acordo sobre os resultados (as pessoas melhoram ou pioram, vivem ou morrem). Enquanto que na educao histrica muitos problemas esto nas confuses ou nas totais discordncias sobre o que conta como educao histrica. Neste contexto, melhores prticas so no mnimo uma ideia vazia, a no ser que os propsitos e objetivos sejam claramente estabelecidos.  por isso que o entendimento terico  importante. Estudantes de licenciaturas devem esperar que seus cursos os ajudem a esclarecer seu entendimento sobre histria, e dar a eles acesso  pesquisa em campos relevantes. Este tipo de conhecimento pode ser mais bem descrito, no como teoria (que tem conotaes de distncia da prtica), mas como conhecimento articulado ou organizado com base em algo mais do que a experincia pessoal. Como tal pode se pensar a respeito e criticar, e pode ser responsabilizado por sua base em evidncias e a validade de seus argumentos, e, portanto pode ir contra as intuies muitas vezes bem locais e pessoais do conhecimento do ofcio.

    Saber receitas para mtodos de sala de aula nunca  suficiente. Se professores iniciantes tiverem um aparato para pensar sobre histria, ou conhecimento de pesquisa, eles vo encarar as dificuldades reais alm do ensaio de contedo histrico que encontraram em seus cursos de graduao. Eles podem pensar em jogos animados, encontrar vdeos divertidos, ou at organizar atividades novas de encenao, mas eles tero problemas para fazer com que tudo isto faa um trabalho histrico real, porque eles no tm ferramentas para pensar nas finalidades do ensino de Histria. No  uma tarefa fcil para professores costurarem novas tarefas que valem a pena em histria se no tiverem uma ideia clara do que h para atingir exceto pela entrega de informaes. Para isto eles tm que receber os meios de elucidar seu prprio conceito das finalidades e propsitos do ensino de Histria.


    Isto pode estar ligado a um tema interessante que veio a tona nos ltimos anos, a saber, a reivindicao emprica de alguns professores de Histria norte-americanos que a ideia de ensinar histria como uma forma distinta de conhecimento (os norte-americanos tendem a usar o termo mais restrito disciplina, que tem a desvantagem de parecer ligar a histria mais intimamente s instituies acadmicas) no entusiasma os professores como base de reformas no ensino de Histria. A afirmao parece ser a de que a nica forma de fazer os professores quererem a mudana  pintar a histria como produtora de democratas melhores. Deixando de lado as questes conceituais, esta afirmao emprica parece bastante estranha do lado britnico do Atlntico, e at esbarra na evidncia norte-americana.


    Primeiro, no Reino Unido foi precisamente a ideia de ensinar histria como uma forma distinta de conhecimento, separando os conceitos que davam estrutura  disciplina, que era a base do Schools Council History Project. Isto entusiasmou os professores de Histria de uma forma surpreendente ao dar a eles uma impresso do poder de ideias histricas que eles, por sua vez, tentaram passar para seus alunos. O SHP (como ficou) no se justificava ao apelar para promessas simplistas de fazer dos alunos democratas, apesar de muitos professores terem entendido a relao mais sutil entre os valores democrticos e os da histria. Tal justificativa teria levantado suspeitas sobre a transmisso de ideologias, e poderia ter sido contraproducente. No entanto, se fechando nas reivindicaes justificveis sobre o seu impacto em como os alunos pensam a respeito da histria, O SHP teve um impacto importante na educao histrica no Reino Unido, eventualmente sendo adotado em parte (mesmo sendo parcialmente entendido) em alguns aspectos do Currculo Nacional.


    Segundo, nos EUA o raciocnio para a educao histrica tem sido consistentemente dado pelo apelo ao seu impacto social, com frequncia desgastando o seu carter cognitivo. Tem sido justificado para contar a histria nacional e  em especial mais recentemente para fazer dos alunos melhores democratas. No entanto,  nos EUA que as reclamaes no sentido de que o ensino de Histria no muda, e que so necessrias reformas urgentes, continuam inabalveis por dcadas. Ento o apelo aos bens sociais no tem sido muito bem sucedido em incentivar uma mudana radical na educao histrica nos EUA, mas em contrapartida, o apelo para ajudar aos alunos a compreender a disciplina ou forma de conhecimento no Reino Unido foi extraordinariamente bem sucedido. Outra evidncia norte- americana tambm traz dvida para a reivindicao emprica. O trabalho de Seixas em um pequeno piloto em Oakland, na Califrnia, trouxe enorme entusiasmo para muitos professores participantes, mesmo quando, como nos seus correspondentes do Reino Unido nos primeiros dias do SHP, eles descobriram que a mudana seria bem difcil. O sucesso no Canad do projeto Benchmarks de Seixas, agora projeto Historical Thinking, atesta que o imenso poder da ideia de ensinar histria como uma forma de conhecimento  vlida para professores.


    Se me perdoam uma generalizao selvagem, a maioria das pessoas acha algo que lhes d poder animador, e isto inclui ideias. Se deixarmos de lado a linguagem de teoria e prtica e reconhecermos que aprender a ensinar envolve a aquisio de um aparato conceitual e conhecimento emprico de um tipo sistemtico, com frequncia descobriremos que os professores iniciantes respondem com entusiasmo. O medo da gesto de sala de aula precisa ser enfrentado diretamente, para que professores jovens possam superar seus medos. Contudo, mesmo aqui  importante mostrar-lhes como os alunos que sentem que, por sua vez, esto sendo capacitados pela sua histria so menos propensos para colocar desafios aos seus professores. Como os professores iniciantes concebem a histria e o que eles pensam que vale a pena ensinar, assim como o conhecimento sobre os provveis problemas de compreenso, tudo tem um efeito prtico direto na vida diria dos professores em sala de aula.


    As consequncias de se falhar ao dar aos professores iniciantes os meios de pensar por si prprios sobre histria podem ser desastrosas. No Reino Unido temos visto isto no danoso ensino de evidncia atravs das noes de parcialidade, ou de tratar a confiabilidade como um atributo fixo de fontes. Mais recentemente, noes confusas de significncia apareceram, nas quais se assume que a significncia histrica  uma propriedade fixa de eventos, ou que seja equiparada  importncia humana, e listas de critrios para esta ltima so dadas como se elucidassem a primeira. Atualmente, e de forma mais sria, novas ideias sobre estruturas e quadros abrangentes so associadas s noes preexistentes de esboos ou vises gerais. Aqui e em outros lugares atividades aparentemente brilhantes de sala de aula podem na verdade diminuir o entendimento dos alunos se elas os incentivam a se ligarem em ideias de nvel mais elementar ao invs de encarar os problemas que tais ideias representam.


    Professores que desejam ensinar aos alunos ideias mais sofisticadas precisam ser tratados como leitores e aprendizes adultos. Se os professores iniciantes encararem apenas o conhecimento do ofcio, eles esto condenados a ouvir as opinies de todos que pedem experincia, inconscientes da maneira em que sua sabedoria entra em conflito com aquela das escolas vizinhas. Onde pessoas mais experientes, que permanecem limitadas desta maneira, esto em posies de influncia ou autoridade, eles podem fazer danos graves, confundindo ideias que deveriam ser distinguidas, ou afirmando como fato frases sem apoio emprico vlido, e oferecendo orientao espria aos professores. Desempenhos impressionantes em sala de aula podem ser parte necessria do ensino, mas no so suficientes. Algo que valha a pena e que precise ser aprendido.


    Tempo e Argumento: Voc pode falar um pouco mais sobre o que tem pesquisado ultimamente?


    Peter J. Lee: no h muito a dizer aqui! Eu estou agora mais ou menos aposentado, mas as reas de interesse que estou (bem devagar e bestamente) perseguindo incluem tentativas de comear a desempacotar a ideia de uma histria transformadora (que  a histria como transformadora do modo como vemos o mundo), a possibilidade de pesquisar o desenvolvimento de disposies histricas (por exemplo, o respeito pelas pessoas, ou pelas evidncias) e a aquisio de estruturas do passado, ou de quadros abrangentes usveis, mas histricos. Eu tambm tenho preocupaes sobre as confuses com os objetivos, falas sobre habilidades e a reduo do pensamento sobre a educao histrica no Reino Unido na produo de atividades em sala de aula com muito pouca reflexo sobre o que foi atingido.


    Estou tentando ser seletivo sobre convites para escrever artigos, e ser muito seletivo sobre ir a conferncias, uma vez que de muitas maneiras sinto que no tenho o suficiente a dizer que seja novo. Eu espero encontrar tempo para escrever um livro com os colegas Ros Ashby e Arthur Chapman, se eles acharem que ainda posso ser til para produzir algum tipo de discusso.
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      ________________________

      [1] Ele se aposentou recentemente, conforme indica no final dessa entrevista.


      [2] Segundo Ola Hallden o conceito de colligatory  oriundo da Fsica e foi introduzido na Filosofia da Histria por W.H Walsh. Colligatory  um conceito de ordem superior, que traz uma srie de eventos, descrevendo-os em conjunto a partir de um aspecto que os torna inteligvel ou relevante na explicao. Revoluo Francesa, Revoluo Industrial, Iluminismo, por exemplo, trazem em si uma srie de eventos relacionados e fornecem os subsdios necessrios para uma compreenso da histria (HALLDEN, 1997, p.204). Nota: Cristiani Bereta da Silva.


      [3] Optou-se por seguir a forma como se traduz o termo em Portugal.
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