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Trazos interrumpidos: humoristas mujeres en la prensa de humor
(Argentina, 1974-1984)'

Resumen

En la Argentina, el humor grafico fue una profesion mayoritariamente masculina hasta
los afios ochenta del siglo XX cuando varias mujeres — Maitena, Patricia Breccia, Maria del
Carmen Alcobre, Petisui, Ana von Reuber- comenzaron a publicar sus tiras en las revistas
de Ediciones de la Urraca. Antes de esta irrupcion, entre 1974 y 1984, Nelly Hoijman,
Patricia Breccia, Lucfa Capozzo y Marta Vicente produjeron tiras humoristicas que se
publicaron en esas revistas de humor grafico donde primaban las firmas de varones. Por
diversos motivos y salvo Breccia, el resto lo hizo por un periodo breve de tiempo para
luego, dedicarse a otras profesiones. Inspirado tedrica y metodoldgicamente en los
aportes de la historia social dirigidos a problematizar la invisibilidad de las mujeres en la
vida social, en las preguntas y los estudios que desde hace décadas vienen realizando
historiadoras del arte feministas como Linda Nochlin y Griselda Pollock en relacion al
lugar de las mujeres en las “bellas artes” y Whitney Chadwick e Isabelle de Courtivron
sobre la relacion entre creatividad y relaciones intimas, en este trabajo analizamos el
paso de estas mujeres por el humor grafico. Me interesa identificar las condiciones
sociales de su produccion asi como también analizar los temas y las representaciones
plasmadas en sus respectivas obras a la luz de los demas contenidos de las revistas
donde publicaron. El objetivo Ultimo es generar un aporte a una nueva historia del humor
grafico que dé cuenta del lugar de las mujeres en la produccién humoristica y en los
medios de comunicacion masiva.
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Palabras clave: Mujer Artista. Humor. Prensa Periodica. Argentina.

Interrupted lines: women humorists in the humor press (Argentina,
1974-1984)

Abstract

In Argentina, graphic humor was a mostly male profession until the eighties of the
twentieth century when several women - Maitena, Patricia Breccia, Maria del Carmen
Alcobre, Petisui, Ana von Reuber- began publishing their strips in the magazines of
Ediciones de la Urraca. Before this irruption, between 1974 and 1984, Nelly Hoijman,
Patricia Breccia, Lucia Capozzo and Marta Vicente produced and published humorous
strips in those graphic humor magazines where male firms prevailed. For various reasons
and except Breccia, the rest did it for a short period and then dedicated to other
professions. Theoretically and methodologically inspired by the contributions of social
history aimed at problematizing the invisibility of women in social life. Moreover, in the
questions and studies that feminists art historian such as Linda Nochlin and Griselda
Pollock have been carrying out for decades in relation to the place of women in the "fine
arts", and Whitney Chadwick and lIsabelle de Courtivron on the relationship between
creativity and intimate relationships, in this work we analyze the passage of these women
through humor graphic. This article focus in identifying the social conditions of their
production as well as analyzing the themes and representations embodied in their
respective works in light of the other contents of the magazines where they published.
Its aim is to generate a contribution to a new history of graphic humor that accounts for
the place of women in humorous production and in the mass media.

Keywords: Woman Artist. Humor. Periodical Press. Argentine.

" Este trabajo se inserta en el proyecto PICT 2020-2023 “Cultura masiva y género: el trabajo de las
mujeres en el campo del humor grafico y la historieta durante la segunda mitad del siglo XX” vy
no hubiera sido posible sin la ayuda y la buena predisposicién de Mariela Acevedo, Lorenzo
Amengual, Luchia Arturi, Patricia Breccia, Lucifa Capozzo, Judith Gociol, Nelly Hoijman, Domingo
Mandrafina, Verdnica Milenaar, Mabel Thwaites Rey y Marta Vicente. Agradezco tambien a Ixs
evaluadorxs, sus comentarios han enriquecido el trabajo; y advierto que los errores me
corresponden integramente a mi.
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En la Argentina, el humor grafico fue una profesion mayoritariamente de
varones hasta los afios ochenta del siglo XX cuando varias mujeres - Maitena
(Maitena Burundarena), Patricia Breccia, Maria del Carmen Alcobre, Petisui (Maria
Alicia Guzman), Ana von Reuber, entre otras- comenzaron a publicar sus tiras con
regularidad en las revistas de Ediciones de la Urraca, en especial, en Fierroy en
Sexhumor (ACEVEDO, 2017). Antes de esta irrupcién, Nelly Hoijman y Patricia
Breccia publicaron en las revistas Mengano y Siete Dias;y Lucia Capozzo (que
firmaba como Lucy de Saccomanno) y Marta Vicente lo hicieron en HUM® entre
1979 y 1984, pero de forma breve. Patricia Breccia también publico en HUM®'y o
hizo desde sus inicios hasta su cierre, con algunas intermitencias. Entre 1979-
1984 la humorista francesa Claire Bretécher tuvo continuidad y reconocimiento
en HUM® y SuperHUM®. Bretechér contd con la admiracion de los humoristas
argentinos varones y la circulacion de su obra traducida al castellano busco
alentar implicitamente la participacion de mujeres en el humor grafico (BURKART,
2018). En este articulo me propongo analizar las experiencias autorales vy
editoriales de Hoijman, Breccia, Capozzo y Vicente en la produccion de humor
grafico. Si bien fueron breves en el tiempo, fueron eslabones relevantes a la hora
de problematizar el lugar de las mujeres en la vida social en general y en las artes
graficas y en el humor grafico, en particular. Para ello, identificaré las
posibilidades y obstaculos que tuvieron las autoras, asi como también analizarée
los temas y las representaciones plasmadas en sus obras a la luz de los trabajos

realizados por otros humoristas varones contemporaneos.

En los ultimos afios, las movilizaciones de mujeres y la revitalizacion de los
feminismos en Argentina y otras partes del mundo legitimaron de forma
novedosa los estudios criticos feministas e incentivaron los estudios de genero?
y el auge de las teorias criticas feministas (GIUNTA, 2018). Este trabajo no escapa
a ese nuevo contexto aunque retoma preguntas y marcos teoricos ya clasicos

pero dirigidos a echar luz hacia una profesion soslayada: la de humorista

2 Nos referimos a #niunamenos, un gran movimiento de mujeres que salio a manifestarse contra
la violencia machista en Argentina en 2015 y que se replicd en otros paises. Desde entonces,
manifestaciones callejeras y huelgas de mujeres se han sucedido en el pais y en otros lugares,
asf como campafias contra abusos sexuales como #metoo que surgid cuando se hicieron
publicas las acusaciones contra el productor de cine estadounidense Harvey Weinstein en los
Estados Unidos en 2017.
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grafico/a. De este modo, esta inspirado teodrica y metodoldgicamente en los
aportes de la historia social dirigidos a problematizar la invisibilidad de las
mujeres en la vida social en la linea propuesta por Dora Barrancos (2010) y en los
estudios que desde hace décadas vienen realizando historiadoras del arte
feministas sobre el lugar de las mujeres en el arte y sobre la relacion entre

creatividad y relaciones intimas.

Uno de los trabajos pioneros que revoluciono la historia del arte fue “;Por
qué no han existido grandes artistas mujeres?” de Linda Nochlin (2001). La
explicacion de Nochlin era que las artistas no habian tenido acceso a la misma
educacion artistica ni a las mismas instituciones que los varones pero, como
recuerda Griselda Pollock (2013), Nochlin ya advertia que el criterio de grandeza
en las Artes estaba definido por la masculinidad: “en el campo de la historia del
arte, el punto de vista del varén blanco occidental, [ha sido] inconscientemente
aceptado como e/ punto de vista” (2001, p. 17). Pollock (2013, 2001) articulo
marxismo y feminismo y puso en jaque al canon occidental de las artes plasticas
al sostener que la construccion misma del artista -que lo concibe como héroe
de la modernidad- era sexista, no existe una figura semejante en femenino. Como
resefia Laura Malosetti Costa (2013, p. 13), para Pollock “Las mujeres tuvieron
otros lugares, otras miradas y una posicion de poder radicalmente diferente,

subalterna, soslayada sistematicamente”.

Esta caracterizacion sexista de las llamadas bellas artes se puede extender
al humor grafico, como se vera en el primer apartado, y por eso nos proponemaos
revisar una parte de su historia en la Argentina para identificar a las mujeres que
produjeron la risa y los desafios que debieron enfrentar. En este campo, Frances
Gray (1994) analizé las relaciones entre las mujeres y la produccion de risa, y su
conclusion fue que en la exclusion o invisibilizacion de las mujeres humoristas
opera social y politicamente el mito de que las mujeres no tienen sentido del
humor. Mito que deberia desvanecerse si reconocemos junto a los principales
tedricos del humor y la comicidad que la experiencia de lo comico se encuentra
en todas las culturas y que esta universalidad se debe a que es una parte central
y necesaria de la vida social y que, sin la posibilidad de la risa, la vida social “seria”

no podria sostenerse como argumenta Peter Berger (1999). Entonces si es asi,
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¢como es posible afirmar que las mujeres no tienen sentido del humor? ¢Acaso
no son también los sujetos de esas culturas? Escapa a los limites de este articulo
confirmar o rechazar esta teoria en todas sus dimensiones, pero si nos interesa
indagar las construcciones simbolicas acerca de la relacion de las mujeres con
el humor, y cuestionar los mitos, la ideologia y el sentido comun que “devalla a
las mujeres dandoles a ellas, a sus roles, sus labores, sus productos y su entorno
social, menos prestigio y/o poder que el que se le da a los de los hombres”
(FACIO; FRIES, 2005).

Asimismo, ¢podemos hablar de mujeres humoristas en tiempos en los que
esta siendo cuestionada la division entre hombres y mujeres, y cuando sabemos
que la sexualidad es una orientacion cultural e identitaria y no una determinacion
biologica? Siguiendo a Andrea Giunta (2018), tomo la nocion de “humoristas
mujeres” para referirme a quienes la sociedad y sus instituciones clasifican como
mujeres. Es en este sentido que la historia, o mejor dicho, las historias de las
humoristas graficas argentinas y, mas en general, de las humoristas aun esta
pendiente de escribirse. En la Argentina, la presencia de mujeres en el mundo de
la historieta, género hermano del humor grafico, pero con propiedades,
publicaciones e instituciones especificas ha sido abordada recientemente por
Mariela Acevedo (2019) quien analiza la emergencia de “lo femenino” en las
distintas etapas que tuvo la revista Fierro a partir de un enfoque feminista. En las
bellas artes o artes plasticas, también hay trabajos muy bien documentados vy
originales que han echado luz sobre la presencia y la autoria femeninas como los
libros de Maria Laura Rosa (2014), Georgina Gluzman (2016) vy, el mas reciente, de
Andrea Giunta, que incluye al cine en esas artes® (2018). En cuanto a la literatura,
Francine Masiello (1994, 2007), analizo el periodismo femenino y a las mujeres en

la cultura literaria argentina durante el siglo XIX.

Sin embargo, muy poco ha sucedido en cuanto a los estudios sobre humor
en la Argentina. A mediados de los afios ochenta, el humorista Siulnas, en su

monumental obra sobre la historia del humor grafico y escrito en la Argentina,

¥ Hemos mencionado apenas los libros editados. No desconocemos que hay articulos, ponencias,
tesis de posgrado de diferentes autores que estudian a mujeres artistas desde distintas
perspectivas, incluyendo trabajos pioneros de Andrea Giunta, como ella misma resefia en su
libro, véase: GIUNTA, 2018, p. 55-65.
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identificod a algunas mujeres, entre ellas a Nelly Hoijman (VAZQUEZ LUCIO, 1986).
Paulina Juszko (2000) tiene un trabajo pionero, £/ humor de las argentinas. El
libro es una antologia que constituye el punto de partida para cualquier estudio
sobre mujeres humoristas, sin embargo, no logra responder convincentemente
al interrogante con el cual se presenta: ¢por qué hay tan pocas humoristas
mujeres? En cambio, sobresale por sefiero el estudio de Cintia Crescéncio Lima
(2016) sobre el humor grafico feminista producido y publicado en Argentina,
Brasil, Bolivia y Uruguay entre 1975 y 1988. En el caso de la Argentina, Crescéncio
Lima se enfoca en Persona, el periddico del Movimiento de Liberacion Femenina
que se edito de forma interrumpida entre 1974-1976 y 1980-1986. También Maria
Conceicdo Pires (2020, en prensa) analiza el caso de Persona durante la transicion
democratica (1984-1986) en comparacion con el peridédico tambien feminista
brasilefho Nds mulheres. A diferencia de estos dos ultimos trabajos, en este
articulo se analiza la produccion humoristica de mujeres que no se definian a si
mismas como feministas y que publicaron en revistas de humor grafico o de

interés general orientadas al mercado.

A continuacion, presento en el primer apartado un rapido recorrido del
lugar de las mujeres en el humor grafico durante el siglo XX en la Argentina, en el
cual se confirma la invisibilizacion de su presencia o directamente, su ausencia.
Luego, analizo el brevisimo paso de Nelly Hoijman por la revista Mengano en 1974;
le sigue el caso de la tira “Rita y los oficios” de Patricia Breccia y Lucia Capozzo
en la revista HUM® en 1979; y las tiras de Marta Vicente, tambien en HUM®, pero
entre 1981 y 1982; vy, por ultimo, a modo de cierre, presento unas reflexiones

finales.

Ausencias, invisibilizaciones y division sexual del trabajo: las mujeres
dedicadas al humor grafico en la Argentina

La Argentina tiene una extensa y rica historia de humor grafico, con
notables dibujantes y destacadas publicaciones que han perdurado en el tiempo
y han fomentado distintos tipos de risa o de comicidad: desde la satira politica
al humor erdtico pasando por el humor costumbrista, negro, e infantil. También

tiene su “salon de la fama” o podio de maestros que honra a los profesionales
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gque han obtenido el reconocimiento de sus colegas y del publico. Dante
Quinterno, Flax, Oski, Guillermo Divito, Quino, Landru, Sabat, Andrés Cascioli,
Caloi, Fontanarrosa son tan solo algunos nombres que se destacaron durante el
siglo XX. Muchos mas podriamos agregar a esa lista y no cambiaria el hecho de
que fue recién en los afios noventa que una mujer —nos referimos a Maitena-

accedio por primera vez a ese grupo selecto.

En otras palabras, narrada a partir de los grandes nombres, la historia del
humor grafico argentino fue a lo largo de sus mas de doscientos afios una
cuestion de hombres. Estos eran los Unicos que con el plumin hacian reir.
Supuestamente ajenas al proceso de elaboracion de la risa, las mujeres se
limitaban a ser sus personajes, musas inspiradoras de sus humoradas y/o las
lectoras/consumidoras de sus producciones humoristicas. Incluso algunos
humoristas devenidos editores llamaron a sus revistas con nombre de mujeres -
Tia Vicenta, Hortensia, Maria Bizca, por mencionar algunas-, otros crearon
protagonistas mujeres para sus tiras - “Mafalda” de Quino es quiza el ejemplo
mas emblematico pero no el Unico-, o se arrogaron el derecho a hablar en su
nombre y representarlas visualmente siendo célebres en el humor costumbrista
“las chicas” de Guillermo Divito, Horacio Altuna o Alfredo Grondona White. Esta
division de roles naturalizd la mirada masculina sobre el mundo femenino en el

humor grafico.

Sin embargo, cuando uno observa en detalle la conformacion de los
equipos de redaccion y las listas de colaboradores de las revistas de humor
grafico no hay una total ausencia de mujeres aunque si estas son muy pocas, lo
cual revela la division sexual del trabajo (KERGOAT, 2009). En 1988, Silvia Itkin
(1988) hizo la primera revision de la historia del humor grafico argentino,
atendiendo tanto a la representacion de las mujeres en el humor grafico como a
las mujeres humoristas; e hizo un llamado a producir un humor sin sexismo. Dos
aflos mas tarde, Paulina Juszko (2000) elabord un listado con las mujeres
humoristas que se habian animado a incursionar en la profesion y a trabajar en
redacciones dominadas por hombres, en las cuales la participacion de mujeres
quedaba limitada a ser secretarias o correctoras de textos. En el listado

sobresalia el caso de 7/a Vicenta. La revista creada por Landru en 1957 contd con
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varias mujeres entre sus colaboradores: Blanca Cotta (Cerebela), Martha Larumbe
(Fiorella), Maria T. Mayochi (Moralista), Cecilia Palacio - hija del célebre Lino
Palacio (Flax) y hermana de Jorge Palacio (Faruk) -, Beatriz Schaefer Pefia, Elba
Loizaga (Elva Kan), Ercilia Gomez y Maria Rosa Senet. 7/a Vicenta, fue clausurada
en 1966 por el general Ongania y ninguna de estas mujeres es recordada por su

produccion humoristica, ni hay estudios sobre sus obras®.

A comienzos de los afios setenta, la transicion democratica generd un
clima de apertura politica y cultural durante el cual se produjo una renovacion
generacional del humor grafico: nuevos autores, nuevas publicaciones vy la
revitalizacion de tipos de humor hasta entonces replegados irrumpieron con
fuerza y se consagraron en los afios siguientes (BURKART, 2017). La punta de
lanza de la renovacion del humor grafico fueron la revista cordobesa Hortensia
(1971-1989), la portefia Satiricdn (1972-1974, 1975-1976) y la pagina de humor
grafico del diario ClarirP. El matutino de la familia Noble se llend de excelentes
dibujantes, todos hombres: Sabat, Caloi, Crist, Fontanarrosa y Broccoli se
sumaron a Landrd, lan y Dobal. No fue distinto lo que sucedié con Hortensia'y
Satiricon. Ninguna de estas publicaciones incluyo a mujeres humoristas graficas
como lo habia hecho su antecesora, 7ia Vicenta;, y esa ausencia paso

desapercibida.

Hortensia, \a revista de Alberto Cognigni, incorporo en 1972 a la periodista

Ana Irene Blythman conocida como Pequi, su seudonimo, y, en los afos ochenta,

4 Esperamos avanzar en ese sentido en un proximo articulo. Un trabajo minucioso sobre los
humoristas de 7/a Vicenta lo llevé a cabo GANDOLFO, Amadeo. La oposicion dibujada: politica,
oficios y grafica de los caricaturistas politicos argentinos (1955-1976). Tesis (Doctorado en
Ciencias Sociales) — Facultad de Ciencias Sociales, Universidad de Buenos Aires, Buenos Aires,
2014.

° Sobre la revista Hortensia, véase BURKART, 2017, p. 36-41 y PEREIRA, Priscila. Hortensia, da
aventura ao mito cultura humoristica e discurso identitario na Cordoba dos anos 1970-1980. 2017.
Tesis (Doctorado en Historia) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Estadual
de Campinas, Campinas, 2017. Sobre Satiricon, véase BURKART, 2017, p. 41-69; BURKART, Mara. O
Pasquim y Satiricon ante la emancipacion femenina. La prensa satirica de Argentina y Brasil a
comienzos de los afios setenta. In: PLAZA SANTIBANEZ, Vicente (ed.). Dibujos que hablan: textos
2015-2016. Santiago: Consejo Nacional de la Cultura y de las Artes; Universidad de Santiago de
Chile; Plop! Galeria; Vicho Plaza, 2017b. p. 129-140; BURKART, Mara. De la libertad al infierno: la
revista Satiricon 1972-1976. In: MALOSETTI COSTA, Laura; GENE, Marcela (comps.). Atrapados por
la imagen: arte y politica en la cultura impresa argentina. Buenos Aires: Edhasa, 2013, 307-
338.BURKART, Mara. Caricaturas de Perdon en Satiricon, 1972-1974. Papeles de Trabajo, Buenos
Aires, n. 7, p. 11-30, marzo 2011. Para el humor gréafico del diario Clarin, véase LEVIN, Florencia.
Humor politico en tiempos de represion: Clarin, 1973-1983. Buenos Aires: Siglo XXI, 2013.
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a Marlene Pohle y a la periodista Cristina Wargon. Pohle hizo carrera como
ilustradora y humorista grafica en Europa y Wargon, colaboro con la revista
HUM®. También, a partir de mediados de 1973, contd con Adelfa Correa como
secretaria administrativa. Menos reconocimiento tuvo la participacion en la
revista de Sara Catan, la esposa de Cognigni que aparecia en los créditos como
secretaria, pero varios colaboradores recuerdan que fue mas que eso. Miguel
Bravo Tedin (2001, p. 8) reconoce la centralidad de Catan en la elaboracion de
Hortensia: “muchas cosas de las que se publicarian en la primera decada llevan,
sin duda, su impronta o, mas sutilmente, su inspiracion porque asi fue esta mujer
de suave, participativa y coherente.” Roberto Di Palma, el diagramador de
Hortensia, recuerda que “Sarita es el gran motor [...] de la revista ¢no? el gran
motor de la revista es Sarita Cognini, casi nadie se acuerda pero era el gran...
aquello de que atras de todo hombre... bueno, ésta era una pequefia gran mujer.”
(DI PALMA, 2010. Informacion verbal) En Satiricdn no hubo mujeres humoristas
graficas, aunque si periodistas. Alicia Gallotti se destacd por sus reportajes
audaces y sus notas sobre costumbrismo. Y tuvo varias colaboradoras mujeres,
como Viviana Gomez Thorpe, por entonces esposa de Oskar Blotta, director de

Satiricon.

Trazo interrumpido I: Nelly Hoijman en Mengano, Siete diasy Darmas
Vv Damitas

En 1974, un grupo de colaboradores de Satiricon, disconformes con la linea
editorial que esta habia adoptado, renunciaron y crearon su propia publicacion.
Asi nacio Mengano, de Ediciones Julio Korn® y dirigida por un triunvirato formado
por Carlos Trillo, Alberto Broccoli y Lorenzo Amengual. En su sexto numero, en
el sumario, Menganoscopio, anunciaron la aparicion de Nelly Hoijman: “Una
mujer-humorista ya es cosa curiosa, pero si ademas sabe mostrar las cosas
desde un punto de vista femenino y relata a la perfeccion pequefias historias de
equilibrados valores, el asunto empieza a ser importante” (MENGANOSCOPIO,

1974, p. 3). Su presencia era definida como algo fuera de lo habitual, revelando la

6 La Editorial Julio Korn producia publicaciones periddicas y masivas de entretenimiento. En esa
epoca se destacaban Radiolandia, Antena, Goles, Vosotras, TV Guia, Antegjito. Mas informacion
sobre Mengano, véase BURKART, 2017, p. 73-76.
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invisibilizacion de las mujeres que pasaron por la profesion con anterioridad. A
su vez, decfan apreciar de Hoijman la forma de narrar y que presentara valores
“equilibrados” sin ampliar que entendian por esto Ultimo, aunque tal vez haya
sido el modo de informar que no era feminista y que su humor no era satirico,
es decir, que no usaba lo comico como un arma. Nunca lo sabremos, pero si
sabemos que, pese a esta introduccion auspiciosa, Mengano solo publicd dos
colaboraciones de Hoijman: la del nimero en que era presentada y la del numero
anterior, donde ya habia publicado sin ser presentada. Nelly Hoijman dejo la
revista cuando una de sus tiras salié publicada con cambios que no le habian
sido informados y con los cuales quedd disconforme’ (HOIJMAN, 2018.

Informacion verbal).

En ese entonces Hoijman era arquitecta -luego estudiaria psicologia-, y
comenzo a dibujar sus tiras a modo de pasatiempo, sus primeros lectores fueron
sus compafieros de un curso de escenografia que estaba realizando. Publico por

primera vez un articulo en la Revista de Clariny:

asi fue como me enteré de codmo se publican las cosas, de
casualidad se publican. Y ahi empecé a publicar unas cosas [...] y
después ya se hace una cadena, conoces a uno y uno te dice ‘¢por
qué no vas a tal lugar?” y fui a la editorial Abril, que en ese
momento era la mas importante. (HOIJMAN; 2018. Informacion
verbal)

Entre 1974 y mediados de 1975, Hoijman publico, ademas de en Mengano,
en la revista Vosotras, también de Julio Korn editora, en Siete Dias /lustrados de
la editorial Abril y en el Suplemento de Damas y Damitas de Ediciones Record,
lo hizo como aficionada ya que no cobro por esas colaboraciones. Segun ella,
abandono la tira “Donna” que tenia en Sjete Dias porque era muy demandante
sostener una tira semanalmente, teniendo en cuenta que lo hacia ad honorem'y
que era una actividad secundaria ya que se dedicaba a la arquitectura. Sin
embargo, muy probablemente también haya incidido en la decision de la

denuncia efectuada por Alejandro Balestrini, como veremos mas adelante.

" Se entrevistd también a Lorenzo Amengual pero no recuerda lo sucedido. Broccoli fallecio en
1985 vy Trillo, en 2011,
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En su paso por las redacciones, en especial por Abril, Hoijman recuerda
haber conocido a muchos periodistas, varios de los cuales abandonaron la
editorial cuando su duefio, el italo-argentino César Civita, fue perseguido,
amenazado y sufrid un atentado de la Triple A (Alianza Argentina Anticomunista)
bajo el gobierno peronista que lo obligd a irse del pais (luego, bajo la dictadura
militar, en 1977, Civita debid vender la empresa®). En cuanto al mundo de los
dibujantes, era una “recien llegada” sin vinculos de amistad o parentesco con
ellos o sus publicaciones, tampoco paso por sus escuelas de formacion. Hoijman
nunca ingres® a sus espacios de sociabilidad y no logré permanecer en los
laborales; mas bien al contrario, fue expulsada de ellos. En marzo de 1975, £/
Tablero, la revista de la Asociacion de Dibujantes de la Argentina (ADA) publico
una denuncia por estafa contra ella firmada por uno de sus afiliados, Alejandro
Balestrini, que reclamaba ser co-autor de las tiras publicadas por ella. En la
denuncia, Balestrini decia que Hoijman le habia propuesto armar un equipo

creativo, pero los trabajos fueron publicados sin su nombre.

Publicada en la seccion “gremiales” se informaba que los representantes
de la secretaria Gremial de la ADA® se habian hecho presentes en la redaccion
de Mengano y habian podido “corroborar en los originales que la firma de
Balestrini habia sido tapada con tempera” (GREMIALES, 1975, p.4)."° £/ Tablero no
decia nada mas vy, a diferencia de otras denuncias publicadas por el periédico
donde habia intervenido la justicia o donde la notificacion informaba que el
acusado habia subsanado su falta, en ese caso, la version del denunciante habia

sido suficiente.

Mas de cuarenta afios mas tarde, preguntada Hoijman sobre su relacion
con Balestrini, nos explica que ella lo habia contratado como dibujante para hacer
detalles en el dibujo de sus tiras que a ella no le salian como queria: “ellos [los

dibujantes, -porque Balestrini no fue el Unico-] tenian que hacerlo [al dibujo]

& Sobre la editorial Abril, véase Eugenia SCARZANELLA (2016) y sobre la situacién del campo
cultural en aquellos afios, BURKART, 2017, p. 111-131.

° Las autoridades de la ADA eran Carlos Garaycochea (presidente) y una comision formada por
Horacio Altuna, Santiago Scannone, Graciela Goldsmidt, Alberto Broccoli, Caloi, y Domingo
Mandrafina. De las reuniones también participaban Jorge Limura, Carlos Klillian y por poco
tiempo lo hizo Miguel Brasco. [Agradezco a Domingo Mandrafina por suministrarme estos datos].

" Agradezco a Luchia Arturi el dato sobre la denuncia en la revista £/ Tablero.
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absolutamente idéentico [al borrador] pero con un dibujo profesional” (HOIJMAN,
2019. Informacion verbal). Hoijman aun posee sus bocetos, borradores vy
originales y en ellos queda demostrada su autoria y que Balestrini fue el dibujante
de esas tiras (FIGURAS 1y 2). También hay un par de laminas donde esta la firma
de Balestrini pero es evidente no habia una dupla autoral: las firmas de cada uno
estan ubicadas en lugares diferentes, incluso, la de Balestrini pareciera que, por
la ubicacion, buscase pasar desapercibida y de hecho, Hoijman no sabia que esas
firmas estaban alli (FIGURA 3). No hay mucha informacion sobre Alejandro
Balestrini, lo que se sabe es que se dedico a la pintura y que no hizo carrera en
la historieta ni en el humor grafico, y fallecio en 2005". En las tiras publicadas en
Siete Dias y en Mengano, se nota la diferencia en el trazo de estos auxiliares
contratados por Hoijman para mejorar su trabajo, en cambio el estilo de la

humorada es el mismo.
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Figura 2 - Boceto firmado por
Figura 1 - Boceto “Incomunicacion” Nelly Hoijman

Fuente: Archivo personal de Nelly Hoijman Fuente: Archivo personal de Nelly Hoijman

" En diciembre de 2019 contacte a través de Facebook a su hijo, Maximo Balestrini, y le pregunté
sobre su padre y sobre la denuncia a Hoijman, me dijo no saber nada al respecto y que iba a
averiguar con su madre y su tia, pero hasta el momento no me volvié a escribir.
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Figura 3- Version firmada por Hoijman y por Balestrini

Fuente: Archivo personal de Nelly Hoijman

Asi como Hoijman no se integro al mundo de los dibujantes, tampoco o
hizo al movimiento feminista que en esos afios habia avanzado en su
organizacion: entre 1970 y 1975, aparecio la Union Feminista Argentina (UFA),
Muchacha, Nueva Mujer y también se formaron el Movimiento de Liberacion
Femenina (MLF), el Movimiento Feminista Popular (Mofep) y la Asociacion para la
Liberacion de la Mujer Argentina (ALMA), las cuales en 1975 se fundieron en el
Frente de Lucha por la Mujer (FLM) (GIUNTA; 2018; ROSA, 2013; VASSALLO, 2005).
Pese a haber alcanzado este nivel organizativo, el movimiento feminista no tenia
una aceptacion masiva ni siquiera entre sectores intelectuales de clase media. El
feminismo era considerado como una reaccion contra los varones y de ahi el
estigma vy los prejuicios tanto de varones como de mujeres. Nelly Hoijman no
apostd por la accion colectiva, actué de forma individual, y asi como entré al
mundo de la prensa grafica y del humor grafico, se fue. No respondio a la
denuncia en su contra, se retiro y siguio con la arquitectura hasta que la empresa
que tenfa con su esposo fundié durante la Ultima dictadura militar. Luego se

dedico a la psicologia.
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¢En queé consistian las tiras de Hoijman? Con dibujos expresivos,
despojados de escenografias, en los cuales la protagonista en primer plano
interpelaba a los lectores con sus pensamientos y dudas, Hoijman nos introducia
en un mundo femenino intimo y sensible con el cual muchas mujeres podian
identificarse. Nos presentaba a una joven bonita y enamoradiza, a veces culposa,
qgue se esforzaba mucho por mostrarse feliz y alegre ante los demas, y que era
ambivalente a la hora de sobrellevar el desamor. Asi es que esta joven presentaba
las “mascaras” que usaba ante los otros (HOIUMAN, 19744, p. 8) (FIGURA 4);
sugeria que podia “atrapar a un hombre” con una rosa (HOIUMAN, 1974b, p. 14);
creia haber olvidado a un amor pero no, a pesar de todo, este volvia a su mente
(HOIUMAN, 1975b); en una cita, asistia a como un hombre se agrandaba o
empequefiecia frente a una mujer enamorada (HOIJMAN, 1975c) o no podia evitar
sentirse culpable ante el desaire de un hombre (HOIUMAN, 1975a) (FIGURA 5).
Promovia asi una risa indulgente entre las mujeres que habilitaba un proceso de

autoconcientizacion y de afirmacion.

Figura 4 - EL humor tiene cara de mujer Figura 5 — Donna

€l humor tiene cara de mujer:
por Nelly Hoijman ™
BoA o AoEENAFEA L (o srunes s oo )

SE DIVERTIA TANIO ...

| GOLAR TODA LA HOGHE
| €N SUERIR SUMUSENCIA ..

GUE BROMEABA DESPRECCHPADA
conN Topos

Fuente: HOIUMAN, 19744, p. 8 Fuente: HOIUMAN, 1975a
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Distinta fue la colaboracion que hizo para la revista de mujeres Damas y
Damitas, la cual no consistio en una tira humoristica sino en una nota ilustrada
en la cual daba consejos para las mujeres. Titulada “¢Qué buscan los hombres
en las mujeres?”, la autora basaba su respuesta en el estadounidense Albert Ellis
(1913-2007), “padre de la psicoterapia cognitivo-conductual y pionero de la
intervencion psicoterapeutica corta y directiva, que promulga la auto-ayuda”
(LEGA; VELTEN, 2008, p. 189), ademas de sexologo. Hoijman sostenia que se vivian
nuevos tiempos en los que las ensefianzas que a las mujeres le habian inculcado
sus madres y abuelas no funcionaba para armar una buena pareja ni para
satisfacer los deseos y necesidades del “hombre de hoy”. Lejos de propiciar
transformaciones radicales en las relaciones de género, se trataba de darle voz
y mayor participacion a la mujer dentro del matrimonio. Hoijman explicaba que
los “hombres de hoy” estan muy “atareados”, ya no son “ociosos playboys”, por

eso cuando piensan en casarse ya no.

Se derrite por la “fragil mujercita indefensa y un poco tonta” que
lo necesita para resolver cualquier problema porque ellos son
grandes y fuertes y ellas pequefias e inutiles sino todo lo contrario
[...] necesita una compafiera que no lo frene en su progreso, capaz
e inteligente para resolver los problemas cotidianos. (HOIJMAN,
1975d, p. 17).

Hoijman criticaba el romanticismo inmaduro y estéril de las “mujeres-
nifas”, y reivindicaba las conversaciones inteligentes y el sexo en la pareja. Una

mujer debia poder:

discutir una pelicula, la situacion del pais, el cuidado y la
alimentacion de los nifios, como preparar un buen puchero de
gallina, o donde invertir mejor el dinero para protegerse de la
inflacion. Pero que también sepa aceptar los errores de él sin
censuras ni regafios. Una cosa es ser comprensiva e indulgente,
compafiera y consejera, y otra es ser competitiva, agresiva y
regafiona (HOIJMAN, 1975d, p. 18).

Es mas, la mujer tenia que animarse a ser espontanea, inteligente, segura
de si misma para tener una pareja feliz y no “un marido tradicional y una pareja
al estilo antiguo”, lo cual era sindnimo de infelicidad y angustia. En definitiva, los
consejos de la nota, que estaba acompafiada por las imagenes de una pareja feliz

en el Paraiso, comiendo manzanas y teniendo hijos, era una renovacion de los
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atributos de las mujeres pero sin escapar de las relaciones machistas en el marco
del patriarcado: se reconocia la superioridad del hombre sobre la mujer, la mujer
debia acompafiar y complacer al hombre, el espacio doméstico y de cuidado
seguian siendo espacios exclusivamente femeninos mientras que el hombre era
el sosten del hogar. Pese a estas limitaciones, se trataba de una invitacion a las
mujeres a empoderarse en el sentido de reforzar sus capacidades vy

protagonismo en el ambito de la pareja.

Hoijman como humorista mujer ofrecio personajes femeninos creados vy
perfilados por una mujer lo cual constituyé una novedad para la época. Su
propuesta humoristica promovia que las mujeres se rieran de si mismas y en ese
sentido podrian propiciar un cuestionamiento o desnaturalizacion del orden
social vigente en cuanto a las relaciones de género. Esta posibilidad estaba
incluso con sus limitaciones en la nota ilustrada que si bien no promovia cambios
en el statu quo, buscaba ampliar los alcances de una realidad que hasta entonces
se presentaba solo en mujeres de clase media, media-alta de ese entonces. Se
buscaba asi extender el modelo de la mujer universitaria o con algun tipo de
formacion profesional, heterosexual, casada y con hijos, que en los espacios de
sociabilidad era percibida como par de los hombres pero sobre las cuales recaia
la desigualdad laboral, el trabajo domeéstico y las tareas de cuidado y crianza de

los hijos.

La produccion de Hoijman encontro buena recepcion en el mundo de la
prensa periodica ya que entre 1974 y 1975 publico en tres revistas diferentes, algo
que no volvio a ocurrir con una mujer por mucho tiempo: Mengano, Siete Dias'y
Damas y Damitas. Tambien genero la reaccion machista, o incluso misogina, de
Balestrini, quien a partir de la denuncia de fraude busco su descrédito con éxito,

ya que la ADA vy los editores de Mengano le creyeron.

Trazos interrumpidos Il: Patricia Breccia y Lucy de Saccomanno en
HUM® (1979)

La revista HUM® aparecio en junio de 1978, en medio del entusiasmo que
generaba la realizacion del Campeonato Mundial de Futbol en el pals. Dirigida por

Andres Cascioli, reunia a los humoristas graficos que se habian dispersado tras
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las clausuras de Satiricony Mengano después del golpe de Estado de marzo de
1976 y del cierre de £l Ratdn de Occidente en 1977. Los editores de la flamante
publicacion habian advertido que, si bien se habia producido una tenue distencion
en el régimen, aun imperaba la incertidumbre y que no estaban dadas las
condiciones para una revista de humor politico independiente de los dictados del
mercado y de las facciones politicas. Sin embargo, asumieron el desafio con
cautela y paciencia, y salieron airosos: la revista crecid y avanzd en la

construccion de su propia identidad e imagen publica (BURKART, 2017).

En abril de 1979, HUM® que inicialmente habia tenido una periodicidad
mensual paso a ser quincenal, a tener mas paginas por edicién y a incorporar
nuevos colaboradores, tambien mudo la redaccion a unas oficinas mas amplias.
Entre los colaborados estables se destacaron dos mujeres que hicieron carrera
alli: Gloria Guerrero, una joven que interpelara a sus coetaneos y Adelina “Mona”
Moncalvillo, la reportera que reemplazo a Alicia Gallotti, que habia migrado a
Espafia. Entre estas novedades, en julio de 1979 HUM® anuncid “El “woman
power” invade la historieta”. Patricia Breccia y Lucy de Saccomano (Lucia
Capozzo) se unian para darle vida a “Rita”, protagonista de la tira “Rita y los
oficios”. Era toda una novedad para HUM® y para el mundo del humor grafico y
la historieta una dupla autoral compuesta por dos mujeres. La presentacion, que
genero la protesta de las autoras, incluia una foto de ambas y la descripcion del
nuevo personaje. Alli se informaba que ambas mujeres estaban vinculadas a
hombres destacados del mundo de la historieta: Patricia era hija de Alberto y
hermana de Enrique Breccia®, y Lucy era la esposa del entonces guionista vy

colaborador de HUM®, Guillermo Saccomanno.

La tira se le ocurrio a Lucia Capozzo, estaba inspirada en ella misma: en la
dificultad que tenfa con los trabajos, el hecho de ser polifacética y que se cansaba
de las cosas y buscaba otras. Fue con la idea a su amiga Patricia, que ya

despuntaba como gran dibujante. El nombre Rita fue por una amiga de la infancia

? Lo que esa presentacion no decia era que su hermana Cristina tambien se dedicaba a la
ilustracion, en ese entonces, habia publicado laminas para revistas infantiles, tiempo despues
incursiond en la historieta en sociedad autoral con quien ese entonces fuera su marido, el
guionista Norberto Buscaglia.
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de Patricia. Ambas, junto a la escritora y esposa de Carlos Trillo™, Ema Wolf
conocfan bien el mundo del humor grafico y de la historieta de aquel entonces:
a diferencia de Hoijman, ellas eran parte de las tertulias de los historietistas y alli
eran tratadas como pares. Mujeres jovenes, casadas y con hijos pequefios,
lectoras, universitarias (Capozzo es sociologa y Wolf licenciada en Letras), con
militancia politica -en el caso de Lucia Capozzo-, y con opinidn propia para hablar
de la actualidad politica y cultural, aunque sin cuestionamiento del orden
patriarcal y sin contacto, incluso hasta con prejuicios hacia el movimiento
feminista. Participe de esa sociabilidad, Capozzo recuerda que a los historietistas
por ejemplo les encantaba Bretécher, mientras que criticaban duramente a las
historietistas y humoristas locales: que la Hoijman era una neurdtica, decian, e

insinuando que el humor y la historieta “eran una cosa prohibida para el ambito

femenino.” (CAPOZZ0O, 2020. Informacion verbal)

Lucia Capozzo le llevd la propuesta de la tira a Cascioli. Como no queria
que nadie se enterara, se reunieron en un bar y no en su oficina. A Cascioli le
gusto la propuesta y, ademas, es muy probable que haya visto el rédito de juntar
a una Breccia y a una Saccomanno. También le sugirio ponerle texto a la tira y
Capozzo recuerda hasta el dia de hoy su respuesta: “el que escribe es Guillermo”
(CAPOZZO, 2020. Informacion verbal). La introyeccion y naturalizacion del
sometimiento de las mujeres a los hombres queda sintetizado en este temor de
la autora a incursionar en un terreno, el de la historieta y el de la escritura, que
lo percibe como vedado, es del marido y, como habia sefialado Hoijman en la
nota que comentamos: la esposa no debe ser competitiva, debe ocupar un

segundo plano. Como recuerda Capozzo:

no estaba instalado en nosotras el tema de los derechos de la
mujer. Nosotras nos considerabamos nuestras en el sentido de
que estabamos a la par de los hombres en la militancia, en esto y
aquello, no nos cuestionabamos el lugar de la mujer. Habfa un
statu quo y no se lo cuestionaba (CAPOZZO, 2020. Informacion
verbal).

B Trillo y Saccomanno se hicieron en los setentas y a partir de ahi establecimos una relacion,
primero de lectores y luego de guionistas. Compartieron la seccion “El Club de la Historieta” en
la revista Skorpio de editorial Record y en 1980 publicaron en coautoria Historia de la historieta
argentina.

ﬂ
D
3
O
@]
Qo
>
)
(008
C
D
D
=
S
il
@]
=,
QO
o]
O~
O
o
&
<
—_
>
=
W
=
D
=
(@)
o
0
D
o
~
o
D
N
N
(@)
N
(@)




Trazos interrumpidos: humoristas mujeres en la prensa de humor (Argentina, 1974-1984)
Mara Burkart

Figura 6 — Nacio una estrella: se llama Rita. jSocorro!

, Naci6 una estrella:
' se llama Rita. jSocorro!

Poquito a poco, las lobas disfrazadas de corderitas se han ido
apoderando de la redaccion. Mujeres que dibujan, como Patril
que escriben, como Gloria; mujeres que nos prepotean, com
En fin, mujeres que nos doman.
Ahora, descendemos al penditimo peldafio ‘no queremos
cudl sera el dltimo). Dos ejemplares del bello sexo

se unen para hacer una historieta. Patricia, hija de Alberto
de Enrique Breccia, en la parte dibujada. Lucy, esposa del
maquiavélico guionista Saccomano, en los argumentos.
Veamos y leamos lo que comentan ellas mismas del esperp

Lucy: Rita tiene que ser algo negociemos.
randecita. 32, 35 anos. P: §No te gusta faj
Sa(rlda: iA mi, grandes no me ilet%uilloz gustallacinyicon
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salen! (Patricia ti
L: Y a mi, las jovencitas no me  con ﬂequiﬁgj ¢l pelo larga
_inspiran; ér;u e’xpenen:ia me 2 .
acerca mas a las mayorcitas. ita tiene 32 a5
P: [Quién me mand‘; a laburar % y un un':o"éfef;igfjf‘_ P
(Batr tiane 2 anos, Lucy 28] Gortes, desehciog, ! largos nlll
, des, 4

Rita tiene 32 anos y es sol%ra. Ny -

. Ui
L: La imagino desgarbada; tiene
que ser flaca, porque va a ser L
ecuyere, bailarina, modelo o
cosmonauta. El pelo, a lo Jane

Fonda. : Con esa carit, o
P: jEl felo se lo hago como yo  enganchar a :‘gﬂ'iecr:'.".o s ]
zuma sEntendiste: L: jPero tiene un corazén!

: Negociemos, Patri, Pi Y una imaginacién|

it

Fuente: NACIO..., 1979, p. 52

La presentacion de las autoras de “Rita y los oficios”, intentando ser
graciosa, apelaba al machismo y revelaba la ambigliedad de una revista que en
los hechos promovia una mayor presencia de mujeres en ambitos
mayoritariamente de varones, pero que se congraciaba con su lector ideal: el

varon de clase media de unos cuarenta afios de edad.

Poquito a poco, las lobas disfrazadas de corderitos se han ido
apoderando de la redaccion. Mujeres que dibujan, como Patricia
[Breccia)]; mujeres que escriben como Gloria [Guerrero], mujeres
que nos prepotean, como Nora [Bonis, la secretarial. En fin,
mujeres que nos doman (NACIO..., 1979, p. 52).

Esta ultima frase traia a la memoria la controvertida idea de la mujer como
opresora del varon, plasmada en el libro £/ varcn domado que hizo célebre a la
escritora Esther Vilar a comienzos de los aflos setenta. O mejor dicho, dejaba
entrever que la relacion de géneros es una relacion de poder, el chiste esta en

definir quién es el dominante y quien el dominado.
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Rita, el personaje creado por Capozzo y Breccia, era una muchacha
enamoradiza y muy tierna que estaba en la busqueda de un oficio. En la
presentacion, las autoras dicen imaginar un lector varon y a este le propusieron:
“divertirlo con [los] oficios [de Rita] y para hacerlo pensar un poquito...” a tono
con la propuesta de la revista. También daban indicios de la autocensura
imperante: “el dire [por Andrés Cascioli] siempre dice que escenas de cama, no
van” (NACIO..., 1979, 52). Como todos sabian, se trataba de una de las estrategias

de supervivencia de la revista mas que una directiva de censura per se:

Habia que evitar las referencias a [...] tematicas sexuales para que
la revista no fuera considerada pornogréfica, calificada de
“inmoral” y clausurada. La experiencia acumulada con Satiricon,
Chaupinela'y El Raton de Occidente habia ensefiado que frente a
la censura legal era mas facil defender y conseguir adhesiones
para una publicacién politica que para una calificada de
pornografica. (BURKART, 2017, p. 136-137)

De hecho, Patricia Breccia, como muchos otros autores que publicaron en
HUM®, reconocen que “Cascioli era un tipo que le daba una libertad increible a
sus colaboradores, al menos yo trabajé con él hasta el final, y jamas me censuro
nada, y mucho menos me invisibilizo... Siempre trabajé con absoluta libertad”
(BRECCIA, 2020. Informacion verbal).

La segunda entrega de “Rita y los oficios” tuvo el privilegio de ser publicada
en color, que era un papel mas caro. Esta vez, Rita trabaja en una fabrica, tiene
una compafera con la cual pareciera que no se habla y ambas hacen un trabajo
monaotono frente a una maquina a la cual deben abastecer con un liquido. Sin
embargo, Rita, a diferencia de su compafiera, intercala ese trabajo con regar una
flor y es asi que esa planta crece en la maquina, y al abrirla descubre un mundo
campestre soleado y colorido por donde termina escabullendose (CAPOZZO;
BRECCIA, 1979, p. 46) (FIGURA 7). Si bien no fue concebida como una critica a la
dictadura militar que gobernada desde marzo de 1976, era una metafora critica
del tedio que imperaba en la vida cotidiana bajo la dictadura militar, tan

denunciado por los lectores de HUM®.
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Figura 7 - Rita y los oficios

~ Ritay los Oficies / porl ucy-Fricia ~

Fuente: CAPOZZO; BRECCIA, 1979, p. 46

Pese a ajustarse a la auspiciosa introduccion y a las expectativas puestas
en la incursion de estas mujeres en un terreno dominado por hombres, “Rita y
los oficios” tuvo apenas cuatro entregas. Lucia Capozzo recuerda que fue Patricia
la que decidio no seguir y ella no quiso hacerla con otro dibujante. Breccia, por

su parte, recuerda que

Los lectores nos mataban en la seccién de “Carta para lectores”.
Imaginate, dos minas haciendo una tira. No lo soportaban. Creo
que nos aburrimos de hacerla. Ya no me acuerdo si fue ella [Lucia
Capozzo], las dos, o yo que decidi cortarla. Pero te aseguro que el
Tano Cascioli no fue. (BRECCIA, 2020. Informacién verbal)

En efecto, en el numero 18 de HUM® una lectora criticaba que la revista
habia decaido en calidad: “ustedes llegaron a un punto de ser tan, tan, tan buenos
que se pueden permitir bajar la punteria y ser tan, tan bueno, y seguir bajando

[..] pero jojo!! Que hasta sus mas caras admiradoras y enamoradas nos
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percatamos” (EL PAVOROSO..., 1979, p. 13). La lectora identificada como Cristina
Moyano primero propuso reemplazar a Gloria Guerrero y luego preguntaba “sQué
significa ese engendro de Lucy-Patricia???? jEsas chicas no saben ni posar para
la foto! Si estos tres ejemplares es lo mejorcito que conocen, debo decirles que
tienen bastante poco mundo.” Y después de celebrar a varios colaboradores
varones, concluye su misiva: “Uno los quiere mucho, pero...ojo con las debilidades
con el sector femenino” (EL PAVOROSO..., 1979, p. 13). En el numero siguiente era
un lector varén, Carlos S. Kedinger, quien criticaba a esta dupla autoral. Después

de reprocharle otros aspectos a la revista dice:

ni los vinculos familiares ni la amistad justifican haber incluido a
esa pareja de pavotas obviamente incapaces de escribir o dibujar
decentemente [...] Mejor que la Patricia aprenda a cocinar y la
Lucia a lavar los platos. El humor, ademas, es una de esas cosas
vedadas a la mujer, como la pintura, la creacion musical o bajarse
del colectivo en movimiento. Me extrafia tanto nepotismo al divino
cuete [...] Ademas, publicar esos garabatos infames es ofender a
talentos como Fati, Oski, Crist, Gondona White, Ceo y otros. Uno
no paga 2.500 sopardos cada dos semanas para aguantar tipas
mediocres. (SADOMASOQUISTA..., 1979, 13)

Sin defender a sus colaboradoras, desde la redaccion le respondieron:
“Afloja un poco la mano, Carlos S. Después de todo, si la revista te parece tan
espantosa, en vez de flagelarte con su lectura podrias recomendarsela a tus
enemigos” (SADOMASOQUISTA..., 1979, 13).

Patricia Breccia recuerda aun hoy esas cartas: “Nos mandaban,
literalmente, a lavar los platos. Me acuerdo perfectamente. Y no creo que la
hayamos cortado por eso, nos hacia gracia, por lo menos a mi, supongo que
habra pasado otra cosa...” (BRECCIA; 2020. Informacion verbal). Ni el tenor de la
critica ni el nivel de agresividad en los comentarios eran excepcionales, muchos
lectores escribian en esos tonos sus criticas a la revista como se aprecia leyendo
la seccion “Quema esas cartas” y se respondia sin enojo, sino mas bien con ironia.
En todo caso, lo que sobresalia en las cartas que citamos es el machismo vy el
sexismo arraigado y convertido en sentido comun que impregnaba a hombres y
mujeres, y revelaba que el orden patriarcal estaba encarnado por mujeres. Por
un lado, se sospechaba de nepotismo, por otro, de la seduccion ejercida por
mujeres, ninguno de estos lectores daba crédito a la creatividad y al talento de

estas mujeres. En el caso de estas mujeres, los vinculos familiares, matrimoniales
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o de amistad solo se entendian de modo negativo, estableciendo implicitamente
una doble vara e ignorando que muchos hombres también publicaron por
primera vez gracias a los espacios que un padre™ o un amigo les abrid (siendo
mas excepcionales, si los hubiera, espacios equivalentes abiertos o habilitados

por madres o esposas).

No volvieron a trabajar juntas, Patricia Breccia hizo carrera como dibujante,
aunque mas volcada a la historieta que al humor grafico, aunque hacia fines de
los afios noventa publico “El gran Zoo" en HUM®, una tira que satirizaba a la
television argentina y a sus actores. Entre 1980 y 1982, publicé “Sol de Noche”,
una historieta con guion de Guillermo Saccomanno, en la flamante SuperHUM®®.
Si bien a comienzos de los setenta, Breccia habia trabajado de cadete para
Satiricon, |la revista en la cual Cascioli habia sido director de Arte, y eso le sirvio
para conocer a la gente que alli trabajaba; el ingreso de Patricia Breccia al mundo

editorial fue por los contactos de su padre:

La posibilidad de publicar se dio naturalmente porque yo siempre
estaba donde estaba mi viejo, el me llevaba con gusto, y yo lo
acompafiaba feliz. Pero claro, eso no significo que se me abrieran
las puertas magicamente, se me exigia mas por ser la hija “de”. Y
por ese motivo (y otros) tuve que pagar un derecho de piso casi
eterno... (BRECCIA, 2012).

En este relato se advierte que el ser “hija de” no significd que las cosas le
hayan sido facilitadas a Patricia Breccia. En el caso de los Breccia, si bien la
transmision de la profesion artistica de padres a hijos ya no era considerado
socialmente la norma, tampoco era atipico y ciertamente la institucion familia en
este caso funciond de modo alentador para que Patricia se iniciara en este arte
y en la profesion. Ser parte de una “familia de artistas” (Breccia) o ser esposa de
un escritor (Capozzo), les permitic a estas mujeres incursionar e iniciarse en el
campo del humor y la historieta, participar de los espacios laborales y de
sociabilidad pero su ingreso y su permanencia como profesionales revelan
obstaculos que evidencian las relaciones de género, el poder presente en las

relaciones entre lo que culturalmente se considera como propio de una mujer y

* A Enrique Breccia no se lo acusd de nepotismo, por ejemplo.
8 En 2012, esta historieta fue compilada por La Duendes.
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de un varon (Nochlin, 2001). Lucia Capozzo no provenia de una familia de artistas
sino de familia con una empresa de calzados exitosa, como ya dijimos, siguio una
carrera universitaria y luego, se destaco (y aun lo hace) como periodista radial,
pero ha tenido diversos trabajos, incluso con altos grados de responsabilidad.

Gran manejadora de la palabra oral, reconoce una deuda con la escritura.

En HUM®, a los pocos meses del fin de “Rita y los oficios”, en diciembre
de 1979, Claire Bretecher, fue presentada. Aunque tal vez algun lector haya tenido
oportunidad de escuchar su nombre en 1978 cuando paso por Buenos Aires la
compafiia de danza francesa 7héatre du Silence con la version en mimo-danza
de “El cordon infernal”, obra maestra de Bretecher. Otros tal vez hayan visto algun
trabajo suyo expuesto en la Primera Bienal Internacional de Historieta y Cuarta
Argentina del Humor vy la Historieta que se realizé entre el 25 de mayo y el 17 de
junio de 1979, en el Museo Genaro Pérez de la ciudad de Cordoba. Es muy
probable que Andrés Cascioli haya adquirido los derechos de sus tiras mientras
organizaba dicho evento. Entre 1979 y 1984, HUM® reprodujo entregas de la saga
“Salades de saison” (“Ensaladas de temporada”), publicada en Francia en 1973.
Su presencia en HUM® fue continua, se interrumpid por un afio entre 1981y 1982,
cuando en su lugar se publicaron las tiras de Marta Vicente con un estilo estético
y humoristico tributario de la francesa que advertia la huella que estaba dejando

en la Argentina.

Trazos interrumpidos lll: Marta Vicente en HUM® (1981-1982)

Marta Vicente nacié en 1952 en la ciudad de Mendoza, Argentina. Formada
en Bellas Artes en la Universidad Nacional de Cuyo y esposa de Luis Scafati,
conocido como Fati por los lectores de HUM®, Marta Vicente no hizo carrera
dentro del humor grafico. En 1982, dejo de publicar cuando quedd embarazada
de su tercer hijo, y después de 1984 volvio a hacerlo por un breve periodo en la
revista Fierro. Posteriormente, retomo su carrera de artista plastica pero alejada
del humor vy la historieta (VICENTE; 2017. Informacion verbal). Tampoco Scafati
se dedico al humor, de hecho, sus colaboraciones en HUM® pasaron a ser mas
bien ilustraciones que acompafiaban a las notas escritas, aunque continud

firmando con su seudonimo. Luis Scafati junto a su esposa son una pareja de
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artistas, es decir, “llevan una vida creativa en compafia” pero cada cual hizo su

propia trayectoria con su propio estilo (CHADWICK; DE COURTIVRON, 1994, p. 14).

Cuando comenzo a publicar en HUM®, en marzo de 1981, el pais y la revista
estaban atravesando una coyuntura algida: a nivel nacional, la asuncion del
general Roberto Viola a la presidencia de la Nacion habfa generado un clima
ambiguo que combinaba expectativas con cinismo y desconfianza hacia posibles
cambios. La revista, por su parte, asistia a un acelerado proceso de consolidacion
y politizacion:

Sus editores estaban avidos de interpretar la llegada de Viola al
poder como una posibilidad de profundizar y extender aquella
grieta en la coraza impuesta por la dictadura (esa misma grieta

que habia habilitado el surgimiento de la revista en 1978), y actuar
en consecuencia. (BURKART, 2017, p. 209).

Este afianzamiento de HUM® no paso6 desapercibido entre sus detractores.
El numero donde Marta Vicente publicd por primera vez, incluia un editorial
titulado “La Intolerancia” que denunciaba a las revistas Cabildo, Lineay el diario
bahiense La Nueva Provincia. La primera habia definido a HUM® de “subversivos
y marxistas”, la segunda, de “comerciantes y oficialistas” y el tercero, la acusaba

de promover el nihilismo entre los jovenes (LA INTOLERANCIA..., 1981, p. 5).

A diferencia de Bretécher, Breccia y Capozzo, la incorporacion de Marta
Vicente no fue anunciada, el lector encontraba su tira al llegar a la pagina 48 y
nada se decia sobre su relacion con Fati. La primera entrega se tituld “Humor
femenino”: el énfasis estaba en la cuestion de género y evitaba una definicion
mas fuerte y controvertida como la que hubiese sido “humor feminista” justo en
un numero que publicaba la nota “Elogio y defensa del machismo” de Santiago
Varela (1981, p. 35-36). Escrita con tono jocoso, habitual en HUM®, esta nota de
opinion sostenia que el machismo fue inventado y era defendido y promovido
por las mismas muijeres. El humorista acufiaba la palabra “hembrismo” para
referirse al comportamiento de las mujeres que refuerzan las practicas

machistas:

el machismo prospera gracias a un amplio espectro en la
poblacion femenina que cultiva a diario distintas formas de
hembrismo que hacen posible su existencia. (Una vez mas los
hombres pasamos a ser inocentes victimas de maquiavélicas
artimafas). (VARELA, 1981, p. 35).

ﬂ
D
3
O
@]
Qo
>
)
(008
C
D
D
=
S
il
@]
=,
QO
o]
O~
O
o
&
<
—_
>
=
W
=
D
=
(@)
o
0
D
o
~
o
D
N
N
(@)
N
(@)




Trazos interrumpidos: humoristas mujeres en la prensa de humor (Argentina, 1974-1984)
Mara Burkart

El fendmeno por el cual las mujeres aparecen como defensoras del
patriarcado lo advertimos en el apartado anterior al analizar la critica de la lectora
a las autoras de la tira “Rita y los oficios” y ese mismo tema reaparecia en la
primera tira de Vicente, que dialogaba criticamente con la nota de Varela. “Humor
femenino” retrata una situacion cotidiana de un matrimonio de mediana edad y
de clase media: el hombre, con anteojos, lee el diario sentado en un comodo
sillon mientras su esposa, de cuerpo fornido y delantal, ama de casa, barre el

piso y comenta:

¢Qué no son machistas? En este pais todos son machistas. Mira
ese loco que tird la mujer por la ventana... lo invitaron a comer en
la tele, le hicieron reportajes en las revistas... hizo la temporada en
Mar del Plata y hasta sali6 una vedette que dice estar
perdidamente enamorada. jiMachistas!! (VICENTE, 1981a, p. 48).

El marido la escucha pero no responde, sigue leyendo el diario hasta que
levanta la vista y mira con simpatia hacia la ventana como deseando hacer lo

mismo que ese hombre del cual habla su esposa. (FIGURA 8).

Figura 8 - Humor femenino

Fuente: VICENTE, 1981a, p. 48
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La tira de Marta Vicente no solo decia que machistas podian ser todos,
hombres y mujeres, sino que ademas criticaba la naturalizacion de la violencia
de género mas extrema, lo que hoy denominamos femicidio o feminicidio, y el
tratamiento mediatico de los victimarios por el cual estos no eran condenados
socialmente sino mas bien reivindicados y celebrados. La tira criticaba lo que
seflala Susana Velazquez (2003, p. 23) sobre la visibilidad de los hechos violentos
en los medios de comunicacion, cuando estos se imponen como espectaculo: la
narracion ostentosa, casi obscena promueve “una hipertrofia del escuchar y del
ver, una tendencia voyeurista de fascinacion de quienes asisten ‘pasivamente’ a
las violencias padecidas y ejercidas.” Vicente proponia una distancia critica con
respecto a esa tendencia de la television que cambiaba de lugar a la violencia y
la introducia en la vida de quienes la miraban o la escuchaban de forma
“‘domesticada y convertida en objeto que se puede tolerar y consumir, la violencia
gueda neutralizada, anulandose en muchas personas, su carga negativa y la
censura” (VELAZQUEZ, 2003, p.23) Por ultimo, alertaba sobre la intolerancia de
los varones hacia quienes cuestionaran sus privilegios: la denuncia del machismo
incentivaba en los hombres las ganas de deshacerse de las mujeres, de “tirarlas

por la ventana”.

Pero no era solo la television la que celebraba a los hombres violentos, el
humor grafico tambien reproducia chistes machistas y sexistas que hoy no
podrian publicarse porque los umbrales de tolerancia hacia la violencia de
genero, la violacion o el femicidio cambiaron. En el mismo numero que salia la
nota de Varela y “Humor femenino” de Vicente se publicod un chiste de Cilento
(1981, p. 14) (FIGURA 9) que muestra una comisaria donde hay dos ventanillas
para “Violaciones”, la de “denuncias” y la de “solicitudes”, es en esta Ultima donde
hay mas mujeres esperando a ser atendidas. Chistes como estos no eran una
novedad, incluso en revistas como Satiricon ya se habian publicado chistes que
minimizaban las violaciones de mujeres al sugerir que las mujeres deseaban ser

violadas™ y chistes sobre acoso callejero.

® Por ejemplo, la tira de Rafael (Satiricon, 1973) en la cual una mujer cae en un pozo donde habia
“hombres trabajando”, sale confundida y golpeada, el comenta a otras mujeres lo que le sucedio
(la tira es muda pero se entiende que la violaron) y estas, entusiasmadas, hacen fila para
meterse al pozo.
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Figura 9 — sin titulo

Fuente: CILENTO, 1981, p. 14

En el humor grafico las representaciones de las relaciones de genero son
un topos habitual, en especial en lo que se denomina humor costumbrista, el
cual tuvo un importante despliegue en los primeros afios de HUM®. Unas paginas
antes de la flamante tira de Vicente se encuentra la tira “Comedia de(s)parejas”
de Eduardo Maicas (guion) y Buttafuoco (dibujo) (1981, p. 34) que presentaba otra
situacion domeéstica de un matrimonio joven de clase media. Alli vemos a la
esposa entrar a la casa cargada con las compras mientras su marido estaba
sentado en el sillén del living también leyendo el diario. EL le pide que se le
acergue para comentarle las noticias y ella responde con enojo que se acerque
él, que ella esta ocupada; el le pregunta por que esta “nerviosa’, ella le contesta
pero él no le cree y le dice “te debe estar pasando otra cosa” a lo que ella
responde “Es muy facil decir que estoy nerviosa mientras se lee el diario como
un bacan... una en cambio no puede parar ni un minuto” debido a todas las tareas
domesticas. EL marido le propone solucionar el tema contratando a una mujer
para que la ayude y ella se niega: “Estas loco, para que este metida todo el santo
dia entre los dos y no podamos hablar nunca” (MAICAS; BUTTAFOUCO, 1981, p.

34). La tira ponia el foco en el trabajo domestico y en el agobio que le generaba
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a la protagonista pero, como en la tira de Vicente, no habia un cuestionamiento
a la division sexual del trabajo, las tareas domeésticas correspondian a las
mujeres: a la esposa o0 a una empleada. Habia una representacion positiva del
varon, este era el que aportaba la solucion, mientras que la mujer cargaba con la
imagen negativa: era la caprichosa, la quejosa que rechazaba el supuesto alivio.
No se proponia otra salida como seria que el vardon dejase de ser un “bacan” y
ayude a su esposa con las tareas domesticas. Como el titulo de la tira indica era

una “comedia despareja’.

En los siguientes numeros, las cuestiones de genero fueron temas de otras
notas: en la seccion “Nada se pierde”, Sandra Russo (1981, p. 6-7), por entonces
correctora de estilo, denunciaba lo que hoy esta tipificado como acoso callejero.
Ella habla de “hombres-mosquito” para aludir a los varones que “suponen que
todo objeto femenino sin compafiia esta anhelando escuchar sus zumbidos vy
recibir algunos de sus picotazos.” Russo narraba sus vacaciones en la costa
argentina y concluia que en la Argentina “una mujer no puede veranear sola”,
habia “aprendido” que “el magnifico super yo de la poblacion masculina le tiene
vedado a una joven formal disfrutar en paz del mar, o de una caminata. Que la
soledad de una mujer equivale, en este pals, a tener un cartel en la frente que

“«

dice: “vacante, busca macho” y preguntaba “;Quién les dijo que una mujer
siempre tiene ganas de escucharlos, de conocerlos, de que la acompafien, de
que la sigan balbuceando estupideces? ¢De donde sacaron que cualquieray en
todo momento debe levantarse a alguien o dejarse levantar?” Finalizaba diciendo
que el suyo no era un alegato feminista como si asumirse feminista desmereciera

la critica que estaba haciendo.

Y, en el numero 56, Silvia Puente y Cristina Noble (1981, p. 53-55) le
respondieron a Santiago Varela. El titulo de la nota, “Dos mujeres contra todos”,
buscaba ser gracioso, pero aludia a la posicion de minoria que representaban.
Una nueva vifieta de Cilento ilustraba la primera pagina de la nota: una mujer
quimica le explicaba a un colega una compleja formula y el hombre lo Unico que
pensaba era en los pechos de quien le hablaba. La mirada masculina sobre las
mujeres seguia imperando en la revista. Ambas periodistas reconocian que se
estan viviendo cambios en las relaciones de género y lo atribuian a su aumento

en el mercado laboral. Silvia Puente argumentaba que ese incremento no resolvio
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la situacion desigual de la mujer debido a que aun no se contemplaba al trabajo
domeéstico en las estadisticas sobre trabajo productivo. Esa desigualdad se daba,
segun su explicacion, por un lado, porque aquellas que trabajaban fuera de su
casa seguian siendo responsables de las tareas domesticas y de cuidado de sus
hijos y, por otro, por el salario: las mujeres debian aceptar que le ofrecieran
menor paga que a un hombre. Estas desigualdades se sostenian por “tradicion”
y por un sentido comun arraigado que conservaba el statu quo y se expresaba
en frases hechas como “estar ‘a los pies’ de nuestros maridos”, “la mujer si quiere

”

vivir bien que se case, que busque un buen partido”, “Seguro que trabaja porque

» o«

no le gusta la casa”, “¢Por qué no te vas a lavar los platos?”

El problema no era Unicamente con el trabajo, sefialaba Silvia Puente, sino
también la desigualdad en materia de derechos civiles: solo los varones tenian
patria potestad sobre sus hijos (la patria potestad compartida se aplico recién en
2015 con el nuevo Codigo Civil), las empresas no empleaban mujeres porque “son
mas faltadoras”, los médicos y enfermeras solian maltratar a las mujeres
embarazadas en o que hoy conocemos como violencia obstétrica. La
enumeracion incluia tambien al acoso callejero y al hecho de que las mujeres
solteras pasaran a “convertirse en la “loca” del pueblo” o la “rayada”, que “las
revistas nos ponen en exhibicion [...] Cuentan secretas historias de amantes, o
penas de princesas abandonadas (las mujeres se siguen dividiendo en dos
grupos)” (PUENTE; NOBLE, 1981, p. 53-54). y esto no era porque faltasen mujeres
en los medios de comunicacion, “hay muchas, aunque podria haber mas. Pero, o
son responsables de la edicion de materiales anti-femeninos o son tildadas de
feministas, como quien dijera, aliadas de Satan” (PUENTE; NOBLE, 1981, p. 53-54).

Tambien imperaba la construccion binaria de los géneros:

Las mujeres estudiamos SER MUJER como un versito, y los
varones SER HOMBRE, de la misma manera. Los hombres no
loran, las mujeres si [...]; los hombres son rudos, las mujeres
suaves; ellos intelectuales, ellas afectivas; ellos fuertes, ellas
fragiles; el activo, ella pasiva; él generoso, ella envidiosa; él
poligamo, ella mondgama; él experimentado en el amor, ella
virgen; él infiel, ella fiel; sadico, masoquista; obsesivo, histérica.
(PUENTE; NOBLE, 1981, p. 54)

Cristina Noble, por su parte, le respondié a Santiago Varela que su teoria

equivalia a “afirmar que a los nazis los crearon los judios”, y se refirio a las
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fricciones, malos entendidos y a las reacciones conservadoras que generd en
hombres y en mujeres el aumento de estas ultimas en puestos y oficios antes
destinados a los varones. Sin apelar a la nocién de género, la autora, en la misma

linea que Silvia Puente, aludio a la construccion social del género, incluso:

¢Como no explicarse que la cuestion sea irritativa y dificil, si esta
entrelazada como una telarafia a nuestros sentimientos, vida y
pesadillas infantiles? [...] Crecimos separados por rigidas normas
morales que convertian en soérdido el interés normal por
acercarnos al otro, a su cuerpo o sentimientos. (PUENTE; NOBLE,
1981, p. 55)

Y cerraba su nota rechazando a quienes buscaban chivos expiatorios,
como Santiago Varela y como las feministas “vulgares” que decian que “los
hombres son los responsables de este estado castrador que padecemos”; y
promoviendo, en cambio, “la sintesis, la reconciliacién interna, en cada una (o

uno) de nuestras partes masculina y femenina.”

Esta discusion entre Varela y Puente/Noble no generod debate en el correo
de lectores, apenas un hombre salié a desmentir la sentencia de Silvia Puente
acerca de que no habia varones desnudos en el Arte como si un desnudo
masculino fuese suficiente argumento para desacreditar el hecho de que el
cuerpo femenino haya sido predominantemente tratado en las artes desde la
perspectiva masculina del deseo, hecho que el critico de arte John Berger habia
seflalado en su libro Modos de ver en 1972. EL mismo lector también expresaba
su desacuerdo con la idea de que habia algo novedoso en el trabajo de las
mujeres fuera de sus casas, desde los “albores de la humanidad tanto mujeres
como varones han debido dedicar sus esfuerzos a la dificil y esencial tarea de
sobrevivir’ (TAMBIEN..., 1981, p. 23). Se trataba de una carta extensa que solo se

detenia en esos dos puntos de la argumentacion de la periodista.

Nos explayamos en el analisis de estas notas publicadas en HUM® no solo
para contextualizar la apariciéon de Marta Vicente en HUM®, sino también para
dejar en evidencia que la desigualdad de genero era argumentada en un medio
masivo de comunicacion aunque fueran discusiones con poca repercusion

mediatica. Entonces, no es que estos temas no se trataban, sino que no habia
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capacidad de escucha que permitiese generar algun tipo de cambio ©

impugnacion.

Figura 10 — Liberacion
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Marta Vicente reemplazo a Claire Bretécher con producciones propias que
estaban muy influenciadas tematica, estilistica y humoristicamente en la
francesa aunque también por Sempé, otro humorista frances y por el
estadounidense Jules Feiffer, ambos celebres desde fines de los afios sesenta.
De ellos, Vicente tomo el trazo sencillo, suelto, despojado (con escenografias
minimas) y expresivo. El potencial de la comicidad estaba en los dialogos mas
que en el dibujo, pero en este ultimo Vicente logro la apariencia de espontaneidad
propia de Bretécher. La nota distintiva de Vicente fue el uso de un lenguaje mas
coloquial y portefio en los dialogos (desde 1977 vivia con su familia en Buenos
Aires) y no abstraerse de la crisis econdmica y politica que vivia el pais ni de la

creciente politizacion que tuvo HUM®. Asi fue que paso de abordar la liberacion
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femenina y sus limitaciones - (FIGURA 10)- a tratar la retirada de los militares del
poder. Tambien visualmente, escapd a las representaciones de los cuerpos
femeninos en clave de femme fatale o pin-up y siguid la linea de Bretécher:
figuras humanas con cuerpos imperfectos segun el canon de belleza dominantes.
Si bien el cuerpo femenino fue representado de multiples modos en HUM®,
varios destacados dibujantes de la revista como por ejemplo Alfredo Grondona
White y Horacio Altuna apelaban al modelo que respondia a la perspectiva
masculina del deseo: la representacion de la mujer como pin-up. Este modelo
se habia convertido en hegemonico dentro de la cultura de masas de Occidente

y la Argentina no fue una excepcion.

En cuanto a los temas del humor, Marta Vicente comenzo burlandose de
situaciones que para ella eran cotidianas y ya no eran varones burlandose de las
mujeres sino mujeres burlandose de si mismas, lo cual constituia una novedad
para el humor costumbrista de tan larga tradicion. Se reia de la pose intelectual
y en la doble moral de las mujeres de clase media, de las mujeres que se crefan
sexualmente liberadas pero en los hechos no lo eran, de los desencuentros
afectivos y sexuales de las parejas, del sentido comun de clase media que
circulaba y se reproducia en las charlas de mujeres, en las plazas y almacenes.
Los protagonistas de sus tiras eran mujeres jévenes o maduras, de clase media;
la mayoria, amas de casa que comentaban los precios de los productos, lo que
veian en television o lefan en las revistas. Por ejemplo, una tira ridiculizo y expuso
el anacronismo de la monarquia britanica con motivo del casamiento de Diana
Spencer y Carlos de Gales, que en la Argentina tuvo una gran cobertura mediatica.
En la tira de Vicente, dos mujeres de barrio comentaban las restricciones a las
que debia someterse la nueva princesa y una concluia que “jEsta muchacha
termina como JEFA del movimiento de liberacion femenina!” (VICENTE; 1981b, p.
53).

" En el caso del humor grafico, las pin up se hicieron célebres gracias a Guillermo Divito, que
lleno su revista Rico Tipo con “sus” chicas jovenes, atractivas y sensuales a mediados de los
aflos cuarenta y treinta afios mas tarde, todavia habfa dibujantes varones que seguian
difundiendo esos imaginarios eroticos en los medios masivos de comunicacion.
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Al principio de modo intercalado y sobre el fin de 1981y comienzos de 1982
de forma regular, Marta Vicente comenzo a abordar la situacion politica y social
del pals en sus tiras. Menciono el programa economico de la dictadura militar,
aludié al aumento del costo de vida, a las cesantias y al creciente desempleo
pero también al militarismo y el golpismo arraigado en la cultura politica
argentina, y a la imagen distorsionada de la realidad que transmitian los noticieros
de la television. Después de la crisis politica que termind con el golpe palaciego
que desplazo a Viola y nombro al general Leopoldo F. Galtieri como su sucesor;
Marta Vicente publicod “Mariadita”. Los personajes de la tira eran una pareja de
clase media y mientras el hombre leia el diario, la mujer sefialaba que estaban
girados hacia la izquierda en la vifieta. Ella crefa que su ubicacion incorrecta se
debia a que “la chica que hace la historieta esta mariadita”; en cambio, el hombre
sostenia que era una “Pobre mujer/jjNo quiere aceptar que el pais se va a pique!!”
(VICENTE, 1982a, p. 114) (FIGURA 11).

Figura 11 — Mariadita
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Después de esta entrega, Marta Vicente espacio sus colaboraciones y la
ultima de esta etapa en HUM® salié cuando la sociedad argentina alin no se
habia recuperado de la derrota en la guerra de Malvinas. En ella, un nifio que
jugaba a los soldaditos le preguntaba a su abuela cuantos generales habia en el
palis, la abuela respondia “doscientos” para cerrar el tema pero el nifio hacia una
cuenta y concluia “jFaltan 193 presidentes militares para que empiecen los
civiles!” (VICENTE, 1982b, p. 36). Como dijimos, Marta Vicente abandond el humor
grafico en 1982, clausurandose esta linea de humor hecho por mujeres que
ademas de abordar el “mundo femenino” se animaba a aludir a la politica. Hubo
que esperar al retorno democratico y a la aparicion de revistas como SexHUM®
y Fierro para que irrumpan nuevamente mujeres en el campo del humor grafico

argentino.

Reflexiones finales

En los afios setenta, el humor grafico argentino se renovd con una nueva
generacion de dibujantes que irrumpid y se consagro en las principales revistas
del género y en los diarios nacionales. Todos ellos eran varones, reforzando la
idea de que el humor era cuestion de hombres y que la profesion era un territorio
masculino. Sin embargo, a diferencia de otras coyunturas, en esta ocasion no se
invisibilizo el trabajo de las mujeres que produjeron y publicaron en esas mismas
revistas: en este articulo analizamos tres casos, que incluyen a cuatro mujeres,

que tienen en comun haber sido experiencias breves, interrumpidas.

En dos de los tres casos que analizamos, la irrupcion de nuevas autoras
fue celebrada en publico por los editores (tambien fue bienvenida Claire
Bretecher en HUM®Yy en SuperHUM®®). Estas bienvenidas reconocian los nuevos
espacios que varias mujeres estaban conquistando a la vez que implicitamente
comenzaba a verse como una necesidad el hecho de que hubiera mujeres que
hicieran reir. Sin embargo, estas bienvenidas no impidieron que se manifiesten
hechos y dichos sexistas, machistas o misdginos tanto por parte de varones

como de mujeres. Tampoco alcanzd para retener a las que se animaron a

® Véase BURKART, 2018.
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incursionar en el mundo del humor grafico y de la historieta, salvo el caso de
Patricia Breccia que hizo carrera en el campo de la historieta y volvio a incursionar
en el humor mas tarde. Queda en evidencia que el proceso de expansion en clave
de igualdad de genero no fue lineal ni univoco. Asimismo no podemos dejar de
mencionar que ninguna de las autoras se asumioé como feminista, mas bien se
tratdé de mujeres que, con mas o menor seguridad de si mismas, se animaron a
incursionar en ese mundo dominado por varones y ofrecer su punto de vista para

generar risa.

También en dos de los tres casos habia vinculos familiares y matrimoniales
que facilitaron el acceso de estas mujeres a los espacios de publicacion y de
sociabilidad, aunque no su permanencia, ni evitaron la presencia de otros
obstaculos. Breccia se crio en una familia de artistas; Capozzo y Vicente estaban
casadas con hombres vinculados al humor grafico y a la historieta, y a las
publicaciones donde se iniciaron. Esos vinculos funcionaron como capital social
suficiente para que no fueran percibidas por los colegas como outsiders o “recién
llegadas” al campo ya que antes de publicar, participaban de las instancias de
sociabilidad de este (BOURDIEU, 2005). Algo que no sucedio con Nelly Hoijman, a
quien el hecho de no tener esos contactos dentro del humor grafico y la
historieta, le valieron la mirada denigratoria de sus colegas y su temprana y

denigratoria expulsion.

En efecto, el caso de Nelly Hoijman fue el mas injusto, por la publicidad
que tuvo en el medio: despues de haber decidido no seguir publicando en
Mengano por estar en desacuerdo con un cambio inconsulto que le habian hecho
los editores de la revista a su tira, estos avalaron frente a la Asociacion de
Dibujantes de la Argentina la acusacion de fraude realizada por un dibujante que
trabajo para ella. En el Aflo Internacional de la Mujer segun la ONU, esta accion
colectiva en su contra la silencio para siempre, e interrumpiendo una carrera que
podria haber sido promisora. Hoijman habia aportado tematicas relacionadas al
universo femenino en medios de prensa en que predominaban voces y miradas
masculinas. Aun con limitaciones y reproduciendo ciertos machismos, dejo esas
primeras tiras donde es una mujer la que le ofrece a otras mujeres un ejemplo

de autoconcientizacion y autopercepcion asi como también la posibilidad de
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reirse de si mismas a partir de representar las relaciones de pareja o la imagen

de si.

Unos afios mas tarde, las experiencias editoriales dirigidas por Andrés
Cascioli fueron mas auspiciosas y consecuentes con la incorporacién de mujeres.
La revista HUM® fue la primera en ese entonces en intentar que haya al menos
una mujer humorista por edicion, pero lo hizo sin condenar ni censurar el
machismo de sus colaboradores ni de sus lectores, tampoco prescindio de
discursos machistas y sexistas ni de algunas de sus practicas mas arraigadas. Ni
la revista ni sus colaboradoras mujeres quisieron filiarse con el feminismo,
movimiento que no tenia una aceptacion masiva ni siquiera entre sectores
intelectuales de clase media como podian ser las periodistas de estos medios.
El feminismo era visto como una reaccion contra los varones y de ahi el

distanciamiento y los prejuicios tanto de varones como de mujeres.

A mediados de 1979, cuando HUM® habia cumplido un afio y estaba en
proceso de expansion se produjo la incorporacion de las primeras mujeres como
guionistas y dibujantes. No fueron las Unicas, como vimos, también se sumaron
otras mujeres al equipo de redaccion. Patricia Breccia y Lucia Capozzo integraron
la primera dupla autoral de mujeres. Como seflalamos, no se trataba de dos
outsiders del mundo de la historieta y el humor como si lo era Hoijman. No
obstante, debieron lidiar con el rechazo de los lectores y con el machismo
internalizado y los micromachismos, es decir, comportamientos de dominacion
invisibles llevados a cabo, en este caso, por un grupo de varones, y que muchas
mujeres, por desconocimiento, los toleran o no los perciben o lo hacen
acriticamente, con lo que contribuyen a perpetuarlas. (BONINO MENDEZ, 1996).
Entonces, mas alla de ciertas condiciones sociales y editoriales favorables, no

dejaron de operar las desigualdades en las relaciones de género.

Las dificultades de Lucia Capozzo para autoconcebirse como autora de
historietas plena, con derecho a la escritura, dan cuenta de las complejas vy
dolorosas situaciones que se dan entre creatividad y relaciones intimas
(CHADWICK; DE COURTIVRON, 1994) vy la internalizacion del patriarcado:
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Esto es asi porque nuestra cultura patriarcal ha legitimado la
creencia de que el masculino es el Unico género con derecho al
poder autoafirmativo: ser varéon supone tener el derecho a ser
individuo pleno con todos sus derechos (y derecho a ejercerlos).
La cultura androcéntrica niega ese derecho a las mujeres. (BONINO
MENDEZ, 1996, p. 2)

El caso de Marta Vicente también es distinto. Su incorporacion no fue
anunciada, no hubo una reaccion por parte de los lectores y ese bajo perfil se
extendio al debate publico que hubo en la revista en relacion al machismo y
feminismo. La crisis politica de la dictadura militar pareceria ocupar toda la
agenda mediatica y publica, restandole interés a esas otras cuestiones. EL humor
grafico y el periodismo hecho por mujeres mostraba y hablaba de la desigualdad
de género y de la violencia de género, pero pareciera que no habia poder de
escucha. Al mismo tiempo y paraddjicamente, la situacion politica critica se
plasmaba en la obra misma de Vicente que, como vimos, no se circunscribid al
abordaje de las relaciones de género sino que se politizd, rompiendo de modo
innovador esa idea de que las artistas o, mas especificamente, las humoristas
mujeres deben abordar casi de modo exclusivo los definidos como “temas

femeninos” y “de mujeres”.
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