PO g

rgum@rﬁ@

e-issn 2175-1803

"Bl humor es una guerra gue no produce
muerte sino risa”; uma analise historica do
humor grafico feminista latino-americano de
Diana Raznovich (1990

< (intia Lima Crescéncio
Doutora em Historia pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC).
Professora da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS).
Trés Lagoas, MS - BRASIL
lattes.cnpq.br/3667508720087825
climahist@gmail.com
@ o1cid.org/0000-0002-2992-9417

Para citar este artigo:

CRESCENCIO, Cintia Lima. “El humor es una guerra que no produce muerte
SiNO risa”: uma analise historica do humor grafico feminista latino-americano de
Diana Raznovich (1990). Tempo e Argumento, Florianopolis, v. 12, n. 31,
e0103, set/dez. 2020.

@ http;//dx.doi.org/10.5965/2175180312312020e0103

Recebido: 14/01/2020
Aprovado: 30/04/2020

el UNESE | F3ED

. ‘ DO ESTADO DE Centro de Cigncias
SANTA CATARINA Humanas e da Educagdo

op

Pragramo de Pos-Graduagho om Histéria


https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
http://lattes.cnpq.br/3667508720087825
mailto:climahist@gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-2992-9417
http://dx.doi.org/10.5965/2175180312312020e0103

“El humor es una guerra que no produce muerte sino risa”: uma analise historica do humor grafico
feminista latino-americano de Diana Raznovich (1990)
Cintia Lima Crescéncio

“El humor es una guerra que no produce muerte sino risa”. uma
analise historica do humor grafico feminista latino-americano de
Diana Raznovich (1990)

Resumo

O humor grafico feminista de Diana Raznovich configura-se como instrumento de
intervengao que visa problematizar a discriminagdo sofrida pelas mulheres em todas
as areas, desmascarando as estruturas que as aprisionavam nos anos finais do século
XX, contexto de lutas feministas. Entendido como humor-guerra gue tem como efeito
0 riso, a producdo da cartunista argentina, uma das primeiras humoristas graficas
assumidamente feministas na Ameérica Latina, demonstra a complexidade e a fluidez
do humor produzido com perspectiva de género, um desafio as limitadas abordagens
da Histdéria Cultural do Humor, marcada por um canone e por elaboracdes tedricas
masculinas. Diante desse cenario tedrico e histoérico, este artigo pretende realizar
uma analise historica do humor grafico feminista de Diana Raznovich. Com foco nas
discussdes sobre o papel das mulheres na producdo humoristica, no debate sobre
as ideias de privado/publico no humor, no potencial de mudanga do humor feminista
e nos impactos dos discursos sobre feminilidade na produgao do riso, pretendo, a
partir de textos e cartuns publicados em jornais latino-americanos na década de
1990, refletir sobre o potencial politico revolucionario do humor feminista de Diana
Raznovich.
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Palavras-chave: Diana Raznovich. Feminismo. Humor Grafico. Humor-guerra.
América Latina.

“Humor is a war that doesn’t produce death, but laughter”. a
historical analyses of Diana Raznovich’s latin american feminist
graphic humor (1990)

Abstract

Diana Raznovich’s feminist graphic humor is an instrument of intervention aimed to
discuss the discrimination suffered by women, exposing structures that imprisoned
them in the final years of the twentieth century, context of feminist struggles.
Understood as war-humor that has as effect the laughter, the production of the
argentinian cartoonist, one of the first admittedly feminist graphic humorists in Latin
America, demonstrates the complexity and fluidity of humor produced with a gender
perspective, a challenge to the limited approaches of Humor Cultural History, marked
by a canon and male theoretical elaborations. Facing this theoretical and historical
scenario, this article intends to develop a historical analyses of Diana Raznovich’s
feminist graphic humor. Focusing on discussions about the role of women in humor
production, on debate about the ideas of private/public in humor, on change potential
of feminist humor and on impact of discourses on femininity in the production of
laughter, | intend, from texts and cartoons published in Latin American newspapers
in the 1990s, discuss about revolutionary political potential of Diana Raznovich's
feminist humor.

Keywords: Diana Raznovich. Feminism. Graphic Humor. War-humor. Latin America.
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“Fla é linda e ela estd rindo”
Hélene Cixous

Introducao ou “Aguda como un estilete”

“[...] o humor é uma guerra que ndo produz morte, mas riso” (RAZNOVICH,
199643, p. 7, tradugdo nossa) afirmava Diana Raznovich em entrevista concedida
ao jornal Fempress e publicada em janeiro de 1996. A entrevista resume a visao

sobre humor e feminismo da desenhista, humorista e dramaturga que entre 1996
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e 1997 publicou cartuns de humor feminista no jornal que tinha sede no Chile,
mas que se apresentava como veiculo de comunicacado latino-americano'. Para
Diana Raznovich, definida como “afiada como um estilete” (RAZNOVICH, 199643, p.

6, traducao nossa), o humor é radical como o feminismo.

Apontada por sua entrevistadora, Viviana Erazo, como “uma das poucas,
se nao a Unica humorista latino-americana que faz humor feminista”
(RAZNOVICH, 19964, p. 6, traducdo nossa), a artista, nascida na Argentina em 1945,
nao apenas produz humor feminista, como dedica-se a refletir sobre ele. Trata-
se, portanto, de uma construgdo consciente, racionalizada e fundamentada de
um humor que, segundo ela, relaciona-se com sua sensibilidade a discriminacao
sofrida pelas mulheres em todas as areas. Tal elaboracdo fica evidente em seus
esforgos para definir esse humor, bem como de refletir sobre ele, a exemplo de
seu texto £/ Humor de las Humoristas (RAZNOVICH, 2005), em que analisa o

humor da cartunista estadunidense Nicole Hollander.

" Fempress foi criado em 1981 como unidade de comunicagdo alternativa no interior do Instituto
Latino Americano de Estudos Transnacionais (ILET) com objetivo de visibilizar a questdo das
mulheres e contribuir com a construcdo da igualdade entre homens e mulheres. Sua sede inicial
foi na Cidade do México, depois foi transferida para Santiago, no Chile, mas desde sua origem o
Femypress caracterizou-se como rede de informagdes latino-americana, tendo correspondentes
em 14 palses da America Latina. A este respeito, consultar o site http://www.fempress.cl/que-
es-fempress/ Acesso em: 14 de janeiro de 2020.
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Ndo ouso reforgar a ideia de que Diana Raznovich era a Unica humorista
latino-americana na segunda metade dos anos 1990, até porque cartunistas
como a brasileira Ciga e a argentina Sylvia Brunno publicavam grande numero de
tiras e quadrinhos feministas em periodicos tambem feministas em tempos de
ditadura no Brasil e na Argentina, especialmente entre as décadas de 1970 e 1980.
Além disso, a falta de compromisso da historiografia do humor em recuperar o
trabalho de cartunistas mulheres torna dificil a tarefa de esbogar cronologias ou
antologias de mulheres cartunistas/humoristas, principalmente feministas e na
Ameérica Latina. No entanto, é preciso analisar as especificidades do humor-
guerra proposto por Diana que se caracteriza, entre outras coisas, como uma

forma de viver, sobreviver e lutar. Para ela “[...] o humor radicaliza” (RAZNOVICH,
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19964, p. 7, traducao nossa) e, como feminista, ela se apropriou dessa filosofia
integralmente. Outras cartunistas surgiram antes dela, mas foi Diana Raznovich
que se afirmou de maneira aberta e consciente como feminista, defendendo a
busca pelo riso feminista no contexto latino-americano do periodo. Nas paginas
do periodico argentino Feminaria divulgava suas oficinas para mulheres: “Oficinas
de humor para mulheres como vocé” (RAZNOVICH, 1994, p. 27, traducdo nossa).
Seu pioneirismo e sua certeza feminista sinalizam a relevancia de sua producgéo

para a historia do humor e para a histdria do feminismo latino-americano.

Nesse sentido, o objetivo deste artigo € realizar uma analise histdrica do
humor grafico feminista de Diana Raznovich, tendo no horizonte a caréncia de
estudos, bem como as limitadas abordagens da Historia Cultural do Humor,
quando o assunto € humor e mulheres. Com foco nas discussdes sobre o papel
das mulheres na produgéo do humor, tanto tedrica quanto artistica, no debate a
respeito do lugar das ideias de publico e privado no humor e no potencial de
mudancga do humor feminista, este texto pretende refletir sobre os usos e abusos
do humor de Diana Raznovich. Dialogando com teorias do humor e com o lugar
atribuido as mulheres na producdo artistica ocidental, nas paginas seguintes,
discuto a complexidade e a fluidez do humor feminista como categoria a partir

dos escritos e do humor grafico de Diana.
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Para isso, sdo exploradas como fontes entrevistas e textos publicados
entre as decadas de 1980 e 1990, que refletem sobre humor com uma
perspectiva feminista em paises como Argentina, Chile e Uruguai. Além disso,
problematizo uma selecao de cartuns publicados por Diana Raznovich entre
janeiro de 1996 e janeiro de 1997 na revista Fempress®. Essa selecdo tem como
objetivo apresentar a leitoras e leitores o trabalho da artista e embasar algumas
reflexdes em torno da tentativa de definicao do humor feminista. Apesar do uso
de imagens, alerto para o fato de que este artigo nao pretende langar-se a analise
de visualidades. Esta selecdo ¢ utilizada na tentativa de construir a categoria de
humor feminista proposta pela cartunista e informar o publico sobre seu

conteudo, evidenciando seus flertes com a ironia, a ira e a agressividade — e certo
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riso sobre estereotipos de si — e 0 papel da classe em sua producgao, elementos

que costumeiramente ndo integram a ideia de humor feminista.

Entendendo o riso como forma de acabar com a “verdade”, como sugere
Hélene Cixous no texto-manifesto O Riso da Medusa (CIXOUS, 1976), a analise do
humor feminista de Diana Raznovich mostra-nos os caminhos trilhados pelos
feminismos, o lugar do humor nessas trajetorias, o seu potencial politico

revolucionario, a relagdo com o poder e o binbmio privado-publico.

“Las mujeres no hacen mas humor por pudor”

“A mulher precisa se escrever: precisa escrever sobre as mulheres e levar
as mulheres a escrita, da qual foram afastadas tédo violentamente como de seus
corpos” (CIXOUS, 1976, p. 875, traducdo nossa). E na ambivaléncia do riso da
Medusa, figura construida e temida por homens, que Hélene Cixous encontra o

caminho para falar de mulheres que devem tomar a escrita e seus corpos para

2 As fontes citadas neste artigo fazem parte do acervo do Centro de Informagéo da Mulher (CIM),
entidade fundada em 1981 que tem, ainda hoje, sede na cidade de Sdo Paulo. Todas as edi¢bes
da publicacao Fempress analisadas neste texto foram acessadas e digitalizadas pela autora do
artigo diretamente na sede do CIM, em 2019. Outros documentos citados integram o acervo
digital do Laboratorio de Estudos de Género e Historia (LEGH) da Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC). Disponivel em: http://www.legh.cfh.ufsc.br/acervo/ Acesso em: 14 de janeiro de
2020.
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si: “Escreval Escrever é para vocé, vocé e para vocé” (CIXOUS, 1976, p. 876,
tradugdo nossa). Medusa, nessa perspectiva, representa o medo masculino, a
exemplo do fiscal eleitoral que, diante da indignacao de Hubertine Auclert por
ndo poder votar na Franca do século XIX, afirmou-se “petrificado pela visdo de
Medusa” (SCOTT, 2002, p. 199, tradugao nossa). Medo do voto, da organizacao, da
escrita e do humor das mulheres € marca da historia ocidental desde o século
XVI até a atualidade. O riso de Medusa, temida pela imaginagdo ocidental
masculina, nesse contexto, pode ser visto como o riso que desafia as tentativas
de anular a capacidade intelectual das mulheres. Medo duplo, uma vez que “O
homem que teme o riso das mulheres, teme o poder das mulheres” (BARRECA,

1991, p. 130, traducao nossa).

Trata-se do humor-guerra proposto por Diana Raznovich, uma forma de
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acado feminista que faz uso da violéncia discursiva para questionar um mundo
criado para os homens. Leitoras atentas podem rememorar O Pasquim, e seu
compromisso com o chamado humor de guerrilha que, com frequéncia, tornava-
se machista, racista, homofobico. O humor-guerra de Diana, ao contrario,
questiona as estruturas que sustentam um mundo desigual e injusto e, para isso,
atribui ao humor uma fungéo guerreira na producao do riso e da mudanca. Essa
agressividade opera de maneira distinta da perpetrada por uma organizacao
social, politica e econbmica construida no masculino, uma vez que o uso da
violéncia por parte das mulheres contradiz os proprios modelos de feminilidade
impostos a elas. Os cartuns de Diana, bem como sua producao intelectual
voltada ao teatro®, sdo exemplares desse descompasso entre as expectativas de
escrita/arte/humor feminino e o humor feminista caracterizado como humor-

guerra, como pode ser observado na imagem 1%

¥ Diana Raznovich teve suas pecas de teatro, novelas e livros de poesia publicados na Argentina
e no exterior, sendo sua literatura a maior responsavel por sua notoriedade.

* Entre suas obras de humor, destacam-se: Cables Pelados (1987), Sopa de Lunares (2008),
Mujeres Pluscuamperfectas (2010) e Divinas y Chamuscadas (2011).
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Imagem 1 — Embarazo masculino

€SToY EMBARAZADo
JvARe2! o
LA GENGA ES FEMiNISR:
DESCUBRIERON EL
Mooo DE OBLSA
A LEGALIZAR EL
ABoRrTo /
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Fonte: RAZNOVICH, Diana. Fempress, Santiago, n.178, contracapa, ago. 1996b.

No cartum aqui reproduzido, dois homens protagonizam cena irénica em
que a ciéncia “torna-se” feminista ao criar a figura do “homem gravido” e o Estado
vé-se obrigado a legalizar o aborto, fato lamentado pelos personagens
masculinos “Estou gravido, Suarez! A ciéncia e feminista. Descobriram o modo
de obrigar-nos a legalizar o aborto” (RAZNOVICH, 1996b, contracapa, traducao
nossa). Entre barbas, carecas e lagrimas, Diana Raznovich insinua a gravidez
masculina como meio privilegiado de garantir o poder de decisdo sobre o proprio
corpo. Como a propria Medusa, a cartunista aterroriza — e ironiza — a figura
masculina. Contrapondo-se a ideia de feminino, Diana explora a agressividade
para problematizar a interrupcéo voluntaria da gravidez, luta historica dos
feminismos ao redor do mundo. Se o jornal uruguaio Cotidiano Mujer defendia o
desejo das mulheres de rir com “ternura e afeto” (COTIDIANO MUJER, 1986, p. 18,
tradugdo nossa), Diana Raznovich mostra-nos a ira do humor feminista. Para

Regina Barreca (1991), mesmo que possamos considerar a capacidade céomica
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feminista como forma de questionar papéis tradicionais e de desafiar o status
quo sem langar mao do ridiculo e do ataque ao outro, é essencial a compreensdo

de que o humor tem em si um componente de agressividade.

Olga Donata Guerizoli Kempinska, pensando no uso da ironia na teoria e na
literatura aponta: “O uso insistente da ironia no discurso feminino, tanto tedrico
quanto literario, remete a ira como uma parte relevante do processo
intersubjetivo e comunicativo e desafia a visdo de feminilidade como
incompativel com a atividade e a agressividade” (KEMPINSKA, 2014, p. 474). Para
Diana Raznovich, o humor como ferramenta vai de encontro aos proprios

modelos de feminilidade ofertados as mulheres.

As mulheres ndo fazem mais humor por modéstia. Ha um habito
de “bem-dizer”, de preservar os modos, o controle de si mesmas
gue nao cabe no humor. Até as mais feministas mantém os
modos. No humor, vocé tem que tirar sarro do outro e de si
mesma. (RAZNOVICH, 1996a, p. 7, traducdo nossa)
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Diana Raznovich apresenta-nos o humor como profundamente marcado
pelas experiéncias de género das mulheres e mostra-nos como a violéncia, como
recurso discursivo, integra o humor-guerra que caracteriza o humor feminista
produzido por ela. A modéstia € vista como um percalgo na producao de humor
com autoria de mulheres, uma vez que os limites impostos pela modéstia,

recomendada as mulheres, as impede de imergirem no humor.

A palhacaria feminista é exemplo interessante dos efeitos da producgdo do
riso no corpo das mulheres, uma vez que o corpo palhaco € um corpo aberto,
disponivel, passivel de afetar e ser afetado (KASPER, 2004), premissa que ndo se
aplica, no geral, para o corpo das mulheres. O mesmo vale para o humor grotesco
de que langcam mao muitas humoristas graficas do seculo XXI, como € o caso da
brasileira Chiquinha, cuja producao grafica é alvo de analise de Conceicdo Pires
(2019).

Contrariando sugestdes que apontam a importancia da “autoria feminina”
buscar sua expressdo no espago do canone como forma de atenuar as
diferencas, a partir de uma critica ao campo do humor e dos estudos do humor,

sugiro uma analise desconfiada do campo que, embora ndo adjetivado como o
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humor feminino/feminista/de mulheres, € um humor masculino/hegemonico/de
homens. Griselda Pollock, pensando a arte, destaca que “A criatividade tem sido
assumida como um componente ideoldgico da masculinidade, enquanto a
feminilidade é construida segundo parametros do homem, e portanto, como o
negativo do artista” (POLLOCK, 2007b, p. 49, traducdo nossa). O linguista Robin
Lakoff afirmava que as mulheres ndo tém senso de humor (ERGUL, 2015, p. 262,
traducdo nossa), e ele ndo estava sozinho. As mulheres n3o sio atribuidas
caracteristicas que as definam com senso de humor, portanto produzir humor é
criagdo construida no masculino. Génio, artista, humorista, cartunista sao, nesse
sentido, masculinos e as mulheres, para afirmarem-se como tais, precisam nao
apenas abandonar sua modestia, como combater instituicdes que,
historicamente, as definiram como incapazes de agir de forma criativa. Joan

Scott (2002) lembra-nos que Rousseau e Diderot atribuiam as mulheres o mundo
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das sensibilidades e das emocdes e ndo o da criagao.

Do ponto de vista da historia feminista, nao ha literatura feminina, arte
feminina, humor feminino, ha apenas esforcos de estabelecer literatas, artistas e
humoristas mulheres nas margens do que foi construido como o parametro de
exceléncia da produgao cultural ocidental: o modelo masculino. “Politicamente o
canone esta ‘no masculino’, assim como culturalmente e ‘do masculino™

(POLLOCK, 20074, p. 143, tradugao nossa).

Citando Kate Clinton, Regina Barreca lamenta que o “Humor masculino néo
e, essencialmente, sobre mudanga” (BARRECA, 1991, p. 179, tradugao nossa). Ja o
humor feminista e ferramenta de transformacdo e Diana Raznovich propde
deslocamentos. Ciente do canone e de seus limites, a cartunista percebeu no
humor feminista um importante campo de acdo. “Com humor, pode-se
desvendar situagdes que a partir de outro lugar seriam muito dificeis de abordar.
A partir do humor, vocé se permite dizer coisas muito mais ousadas”
(RAZNOVICH, 19964, p. 7, traducao nossa). Estrategicamente, as mulheres podem,

portanto, utilizar o humor como recurso.

Regina Barreca aponta a “boa garota” (BARRECA, 1991, p. 4, traducdo nossa)
como produto da familia, da midia, da propaganda, da igreja, do sistema

educacional e econémico. Diante de tantas sancdes, ela aprendeu a rir de boca
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fechada, caso seja autorizada a rir. A vigilancia e as normas, portanto, integram
os limites impostos as mulheres, tanto em termos intelectuais quanto fisicos.
Mary Wollstonecraft (2015), em um dos primeiros manifestos pelos direitos das
mulheres de que se tem registro, defendia o direito ao uso e fortalecimento do
corpo por parte das mulheres como condicao fundamental para sua

emancipacgao. Le Goff lembra-nos que:

O riso é um fendmeno expresso no corpo e pelo corpo. De forma
espantosa, muitos dos que escreveram sobre o riso -
historiadores, historiadores literarios ou filésofos (Bergson e até
mesmo Freud) — pouco se interessaram por este aspecto
essencial. A codificagédo do riso e a sua condenagdo nos circulos
monasticos resultam, ao menos em parte, de sua perigosa relagéo
com o corpo. (LE GOFF, 2000, p. 72)

Das mulheres € esperado o sorriso, jamais o riso (BARRECA, 1991). Objeto
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de vigilancia constante, as mulheres como subjetividades e como corpos, sempre
foram mantidas afastadas do riso que teria essa relagao perigosa com o corpo,
mostrando-se sujeitos centrais na reflexdo sobre o riso como fenémeno
corporal. Para as mulheres, rir e fazer rir € assumir o controle (BARRECA, 1991),
quebrar regras e codigos construidos ao longo da histéria. Referindo-se ao
humor, Diana Raznovich afirma: “Minha necessidade concreta é pensar na
possibilidade de reavaliar esse instrumento artistico de alta capacidade de
sintese convidando a construcao de uma nova corrente de humor, a partir de
uma perspectiva de género” (RAZNOVICH, 1994, p. 30, traducdo nossa). No

humor-guerra, o riso & arma feminista.

Para produzir humor, as mulheres devem, nesse sentido, tomar a escrita e
seu corpo para si, como afirmava Heélene Cixous na decada de 1970, e mesmo
Olympe de Gouges no seculo XVIII. Apossar-se de si é condigao para construgao
do humor, sobretudo o humor feminista defendido por Diana Raznovich. Tal
humor, por principio, pode ser entendido como violento, agressivo, ja que
historicamente foi negado as mulheres a capacidade de produzir humor e a elas
foram oferecidas expectativas de feminilidade que sao fraturadas de maneira
recorrente a cada ironia literaria, a cada cartum, a cada piada, a cada palhagada
feminista. E assim que pode ser definido o humor-guerra proposto por Diana,

muito embora ele opere de maneira distinta do humor masculino. Nessas
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representacdes, os homens tém papel importante. Eles, certamente, nao sao
ridicularizados como sdo as mulheres no humor masculino hegemonico, mas
tém seu machismo atacado. Vale lembrar, ainda, que a ironia, a ira e a
agressividade das mulheres é confundida, de modo frequente, com histeria,

perda de controle.

Quando uma mulher demonstra sua raiva através do humor,
entretanto, ela é vista como descontrolada, porque, em primeiro
lugar, ela ndo deve ter sentimentos de raiva. A piada de um
homem ¢é vista como uma forma legitima de disfarcar
sentimentos; a piada de uma mulher é vista como evidéncia de
sentimentos que ela ndo deveria ter [...] (BARRECA, 1991, p. 94,
traducdo nossa)

Imagem 2 - Livros feministas
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NO SOLO TRABAJAS

INERD QUE Y0, SINO QUE CompgaS
CoN ESE DiNero LiBROS FEMiNiSTAS!

Fonte: RAZNOVICH, Diana. Fempress, Santiago, n. 182, contracapa, dez. 1996c¢.

Na imagem 2, o lugar dos homens, novamente, € evidenciado. Uma “chuva”

de livros intitulados “Feminismo”, “A situacdo da Mulher”, “A Liberacao Feminina”,

“Feminismo Hoje” e outros € provocada por personagem masculino que,
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indignado — e fora de controle — com o0s avancos feministas, protesta: “E nao
apenas trabalhas e ganhas mais dinheiro que eu, como compras, com esse
dinheiro, livros feministas!”(RAZNOVICH, 1996c, contracapa, tradugao nossa). Ele
olha diretamente para a leitora. Olhos arregalados, boca aberta e bragos
suspensos conferem um tom de dramalhdo a cena que é observada por sua
companheira. Ela olha para o “manifestante” com semblante de fastio, tédio. Os
oculos na ponta do nariz e a cabega levemente inclinada para tras sugerem que
ela o analisa. Na sua mao direita, atras de seu corpo, o livro “Ser uma Mulher

Livre”.

Diana Raznovich brinca com a condigdo financeira da mulher emancipada,
trabalhadora, em situacdo econdmica melhor que a de muitos homens e que,

como “desaforo” final, investe seu dinheiro em livros feministas. O homem, nesse
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contexto, & colocado como “vitima” birrenta do feminismo. O ridiculo, apesar de
existir, nao violenta o corpo ou a inteligéncia masculina, como frequentemente
age o humor masculino hegemonico quando as mulheres sao seu alvo, ele ataca
a masculinidade que presume seu direito previo de ganhar mais e que, diante do
fracasso, revolta-se com as conquistas das mulheres. Para isso, os homens
surgem como protagonistas/alvo, porque “ndo ha um unico quadrinho que
mostre a infantilidade do homem meédio argentino, seu narcisismo oco, sua
dependéncia dos modelos regressivos, seu machismo encoberto de
paternalismo, sua verborragia redundante e auto-reverberada” (RAZNOVICH,
1994, p. 30, tradugdo nossa). Diana, incomodada com o siléncio sobre os homens
e a masculinidade no humor, coloca-os em cena, o que so & possivel diante de

uma perspectiva de género.

A ira integra o humor feminista, mas ela é direcionada as estruturas e
busca uma reflexdo sobre a desigualdade entre homens e mulheres, muito
embora os homens precisem ser explorados como representacao da “lei” e da
“verdade” historicamente construida. O humor-guerra ndo torna os homens
impotentes, ele busca o riso e o desconforto, talvez a tristeza e o estranhamento
de um leitor que reconheca o contexto de desigualdade e injustica experenciado
pelas mulheres. Sem receio de ser vista como “descontrolada”, Diana expde seus

sentimentos que sdo, vale lembrar, compartilhados por muitas mulheres. O
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humor, e especialmente o humor feminista ¢, em Ultima analise, uma tentativa

de construir lagos de solidariedade®.

Em longa pesquisa sobre o humor grafico feminista produzido durante as
ditaduras do Cone Sul (CRESCENCIO, 2016), busquei definir o humor feminista
como oposicao ao humor hegemodnico masculino, derrisorio, que centrava suas
energias na destruicdo de causas, sujeitos e movimentos, como o definido por
Quentin Skinner (2012).

A categoria Humor Feminista, portanto, trata-se de uma
(re)invengao do humor por parte de mulheres feministas que
questionam a estrutura do humor convencional. Ao humor, em
termos conceituais, aliou-se uma visao feminista de mundo que
permitiu a emergéncia de um modo especifico de fazer rir.
(CRESCENCIO, 2019, p. 405)
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O Humor Feminista ndo objetiva destruir ou ridicularizar o outro,
pelo contrario ele procura apontar as fissuras de uma estrutura
desigual e injusta, o Humor Feminista pontua o machismo e o
sexismo. Ele ndo aponta sua habilidade de fazer rir em direcao a
pessoas e grupos, mas sim em diregdo a sistemas e estruturas
viciadas. (CRESCENCIO, 2019, p. 406)

O Humor Feminista, baseado em um principio revolucionario e
transformador, propde a construcao de uma cultura do riso
totalmente distinta de um humor que explora o ataque ao outro
como principio fundador. O riso promovido pelo Humor Feminista
é um riso consciente do funcionamento do mundo. (CRESCENCIO,
2019, p. 407)

Essa definicdo nos fala de um modelo de humor baseado no desejo de
mudanca e e categoria fundamental na discussdo sobre o humor grafico
feminista que se construiu na Ameérica Latina nos Ultimos 50 anos. Diana
Raznovich, bem como cartunistas contemporaneas, entretanto, sinalizam a
importancia daironia, da ira e da agressividade na construcao da ideia e da pratica
do humor feminista, apontando a complexidade, a fluidez e a pluralidade dessa
categoria. O humor feminista, elaborado como humor-guerra, pode e deve seguir

sendo pensado como contraponto ao humor convencional, como meio de ataque

5 E importante reforcar que o humor, para ter efeito no publico receptor, exige que o contexto
acionado seja reconhecido. E esse reconhecimento que permite a possibilidade de um riso
compartilhado e, talvez, a criacao de lagos de cumplicidade e solidariedade, elementos
relevantes do humor construido por minorias politicas como mulheres, negros, judeus e
LGBTQIA+.
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a sistemas e estruturas viciadas, baseado em um principio revolucionario e
transformador, mas é interessante que a ironia, a ira e a agressividade sejam
percebidas como parte relevante desse processo. E valido considerar, ainda, o
fato dessa ira e agressividade estarem atreladas a proposta de humor-guerra
concebido pela propria cartunista, que reverbera a quebra de expectativas de
feminilidade na propria produgdo humoristica. O humor das mulheres foca em
desestruturar o poder (BARRECA, 1991) e para isso a ira mostra-se como
elemento fundamental. Tal humor-guerra segue sem produzir “vitimas”,
impoténcia, prejuizos pessoais, produz apenas um riso consciente do

funcionamento desigual e injusto do mundo.

Imagem 3 - Trabalho intelectual
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‘HIE RUEGO Que Mo LE Dicas
'NUNCA A

Fonte: RAZNOVICH, Diana. Fempress. Santigago, n. 175, contracapa, mai. 1996d.

“E te imploro que nunca digas a ninguem que EU passo as fraldas, porque
me parece um trabalho ofensivo para um intelectual”(RAZNOVICH, 1996d,
contracapa, traducao nossa), informa o homem barbado e com lagrimas nos

olhos a companheira que carrega uma crianga nos bracos. O olhar triste do pai,
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intelectual obrigado a passar fraldas, e alvo do olhar confuso da mae,
provavelmente uma intelectual — como ele. Interrogagdes multiplas ndo deixam
duvida do absurdo da preocupagdo do homem que, em seu colete de L&, vé-se
diminuido da sua condicdo de ser racional ao ter que realizar tarefas cotidianas
atribuidas as mulheres méaes. Os homens, sem duvida, sdo alvo do humor
feminista de Diana Raznovich, mas é sua masculinidade que é colocada em
situacdo de ridiculo. A cartunista discute, ainda, o receio que as mulheres tém de

fazer humor “sobre” homens.

As mulheres argentinas ndo se metem com 0s homens para
parodia-los porque temem ser rotuladas de lésbicas ou
feministas, ou deixar de circular no mercado do desejo masculino.
Esta ameaca de ndo ser objeto do desejo masculino, se vocé
toma-los como uma piada ou se apontar suas falhas, e ndo os
endeusar ou lisonjear, encerrou uma possibilidade festiva e, na
realidade, nos coloca no lugar das que sofrem. Este lugar ja
conhecido da vitima esta tdo viciado com encobrimentos faceis
que parece ser mais uma forma de submisséo. (RAZNOVICH, 1994,
p. 30, tradugdo nossa)
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Sem medos, Diana ataca a masculinidade e recusa a ideia das mulheres
como vitimas, atribuindo as expectativas de género o receio de muitas mulheres
de fazer humor sobre homens. Importante ressaltar que os homens tém
autorizacao para fazer piadas de mulheres e homens, mas como relembra Regina
Barreca (1991), mulheres fazendo humor sobre homens significa “chatice”, alem
da preocupacao de os homens ndo acharem graca. Um leitor preocupado poderia
questionar que o humor dedicado as mulheres também mira em sua
feminilidade: vaidade, corpo, inteligéncia. Recorro a texto do seculo XVIII para
responder a essa preocupacao: “Rir delas ou satirizar a insensatez de um ser a
guem nunca foi permitido agir livremente pela luz de sua propria razdo € tao
absurdo quanto cruel” (WOLLSTONECRAFT, 2015, p. 241). Para uma das chamadas
“feministas historicas”, criar expectativas de feminilidade que valorizam as
mulheres em funcgdo de sua beleza, vaidade e ignorancia, ndo pode ser objeto de
riso, uma vez que se trata de modelos de feminilidade criados pelos homens e

para os homens.

Pensando nos desafios das mulheres argentinas em produzir humor, Diana

Raznovich alerta para o risco da vitimizacdo das mulheres nas proprias
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representagdes humoristicas, perspectiva que ela recusa, mas que emerge como
discussao, uma vez que o trabalho domestico, a objetificagdo do corpo das
mulheres e os relacionamentos heterossexuais desiguais sao selecionados como
tema® de seu humor feminista. Nesse debate, um aspecto essencial da producao
de Diana é sua crenca de que seu humor é sobre o mundo privado e ndao o mundo
publico. Em tal binarismo, sdo maes, donas de casa e esposas que surgem
denunciando os limites impostos as mulheres, o que cria a necessidade de

discutir a relacao privado/publico, pessoal/politico, feminino/masculino.

“Llorar em privado, reir em publico”
“Ha uma tendéncia feminina de chorar em publico que me cansa, entdo

prefiro chorar no privado e rir em publico” (RAZNOVICH, 19964, p. 7, traducao
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nossa). O humor feminista de Diana, como sugere essa afirmacao, € arma de
intervencao publica dos sentimentos considerados privados. Diana incomoda-se
com o choro com audiéncia das mulheres que, acredito, nao deva ser entendido
de maneira literal. A cartunista, ao que tudo indica, refere-se as manifestacdes e
reclamacdes feitas pelas mulheres abertamente. Para ela, tais insatisfagdes tém
maior potencial se transformadas em riso publico, sendo que o choro deve ser
intimo, secreto. A visdo de Diana Raznovich sobre esse binbmio € interessante e
demonstra que, embora feminista, a cartunista apropriou-se de maneira distinta
da ideia de “o pessoal e politico”, lema dos feminismos a partir da década de
1960. Incorporando a premissa de que as mulheres finalmente sairam do espago
privado, realidade muito mais adequada a uma minoria de mulheres de classe
media, uma vez que mulheres pobres, trabalhadoras, negras, sempre circularam
em espacos nao domesticos, Diana nao parece questionar o bindmio

privado/publico e o toma como realidade concreta.

Os homens tém estado sempre fora e o mundo que temos e
resultado disso. E muito forte o que produziram, com
cumplicidade das mulheres, minhas avos, minhas tataravos que
aceitaram permanecer dentro. Agora que nos mulheres nos
decidimos a sair, temos um historico de estar la dentro.
(RAZNOVICH, 199643, p. 7, tradugao nossa)

6 Os cartuns publicados no Fempress tematizam, tambem, a exploragdo das mulheres no
mercado de trabalho.
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A experiéncia privada das mulheres € considerada uma realidade, bem
como o dominio publico dos homens. Além disso, Diana considera que as
mulheres se conformaram com sua condigao domeéstica e finaliza afirmando que
a decisao de “sair” € do final do século XX. A experiéncia privada das mulheres &,
por sua vez, vista como material para a produgdo humoristica, mas nao de
maneira a questionar as esferas como construcdes ficticias do pensamento
liberal, imperial, moderno e ocidental. A cartunista percebe a importancia de
discutir as experiéncias privadas — notadamente das mulheres — no mundo
publico, local de acdo do seu humor feminista, mas ndo se apropria
integralmente da ideia de que “o pessoal € politico” e, portanto, o que acontece
no mundo privado é de interesse publico. Os feminismos, tanto em termos de

movimento ou teoria, ndo devem ser entendidos como uma cartilha a ser
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seguida, entretanto ¢é valido notar como Diana estabelece a relagdo
privado/publico a partir, muito provavelmente, de suas proprias experiéncias,
fazendo uso do relato autobiografico para situar sua diferenga (DANTAS, 2011),
tanto em relagdo aos homens, quanto em relagcdo a mulheres de outra classe,

raga, orientagdo sexual e etc.

Anne Macclintock discute como a invencao da separagido do mundo
privado e do mundo publico foi projeto imperial e liberal desenvolvido
cuidadosamente ao longo do século XIX. Entre os seculos XVIII e XIX, o velho
sistema feudal foi sendo substituido e a familia patriarcal proprietaria de terras
deu lugar a um sistema comercial baseado em relagdes nao familiares

patriarcais.

O processo de definicdo do espago publico como masculino e nao
feminino ndo aconteceu simplesmente “por acaso”. Enquanto
achavam seus meios de acesso ao poder, os novos profissionais e
comerciantes deliberadamente excluiam as mulheres de classe
media dos clubes e tabernas, das lojas macgbnicas e das
organizacdes financeiras, das salas comerciais, dos pubs, das
reunides e dos encontros politicos, da Camara dos Produtores, das
eleicOes legislativas e das universidades; em suma, de todas as
instituicdes do poder publico, que foram por isso mesmo definidas
como espacos exclusivamente masculinos. (MACCLINTOCK, 2010,
p. 249)
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A autora, corroborando a analise de historiadoras como Michelle Perrot
(2005) e Joan Scott (2002), identifica como as mulheres das camadas médias
foram expulsas dos espacos “publicos” que frequentavam anteriormente. A
natureza da separagdo privado/publico, portanto, é questionada e estudos com
perspectiva feminista demonstram as esferas como ficgcBes. Macclintock
mostra-nos como a criagdo das esferas foi processo sistematico de
deslocamento e desapropriacdo das mulheres e dos homens europeus sem
propriedade. O espaco urbano foi entdo remodelado em privado/publico,
separou-se a domesticidade da indUstria, o mercado da familia e o modelo
europeu foi utilizado como instrumento imperial e amplamente difundido e

imposto nas coldnias. Relagbes comerciais foram libertadas das relagdes de

_‘
)
3
©
o
Qo
>
"l
0o
c
3
@
S
—
©
il
o
=
QO
o)
([@N
©
o
=
<
S
=
K
o
O
—_
O
o
(0]
o}
t
.
o
®
N
N
S
R
O

parentesco e as esferas foram inventadas. Thomas Holt (2010), em discussao
sobre o processo de descolonizagdo jamaicano, aponta como o poder imperial
britanico procurou construir a ideia da domesticidade como sonho do homem
jamaicano, o que incluiria o deslocamento das mulheres trabalhadoras do campo
para o espaco privado, a casa. Alvos primordiais desse processo foram as
mulheres vitorianas, burguesas, de camadas meédias que serviram de modelo de
acdo para todas as mulheres. Cria-se, inclusive, a falsa ideia da mulher ociosa,

privada.

Diana Raznovich, percebendo a importancia de se problematizar o espacgo
privado, mais do que questionando a dicotomia privado e publico, ficcdo criada
a partir do século XVIII, faz do espago domeéstico um foco de producédo de humor,

assim como outras cartunistas.

As humoristas mulheres — como € o caso de Claire Bretecher,
Nicole Holander, Maytena e talvez eu mesma - temos focalizado
nosso objetivo na esfera privada, ndo tanto na publica, e sim
naquela esfera das ditaduras privadas, dos exercicios prepotentes,
porque nao é noticia, no sutilmente velado reduto do despotismo
masculino que é dado como certo e de uma submissdo feminina
que se considera irremediavel. E ai que as humoristas lutam sua
batalha e tentam movimentar com humor critico, o que,
paradoxalmente, pode ser mais subversivo e transgressor do que
0 questionamento do poder politico. (RAZNOVICH, 2005, p. 15,
traducdo nossa)
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Citando outras cartunistas mulheres que, vale destacar, nao se afirmam
abertamente como feministas’, Diana Raznovich aponta que a vida doméstica é
matéria-prima privilegiada para mulheres que produzem humor grafico. Trata-se
do humor domeéstico — domestic humor — criticado por Betty Friedan no classico
A Mistica Feminina (1963). Para a feminista estadunidense, produzir riso a partir
do tédio, do vazio e do desespero da dona de casa encurralada pelo trabalho
domestico é inaceitavel. Apesar de seus protestos, o humor domeéstico foi
importante fenbmeno nos Estados Unidos do pods-guerra, contexto em que
esposas, maes e donas de casa suburbanas eram “vendidas” como o modelo de
felicidade da mulher de classe media estadunidense. Nancy Walker afirma que a
“Autodepreciacdo € um dos principais dispositivos subversivos do humor

domestico das décadas de 1940 e 1950” (WALKER, 1987, p. 125, tradugdo nossa).
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Regina Barreca destaca a importancia do humor para se sentir melhor, mas
alerta: “A Unica coisa a ser evitada, entretanto, e usar o humor para ser hostil a

vocé mesma” (BARRECA, 1991, p. 100, tradugao nossa).

Considerando a batalha privada como subversiva e transgressora, Diana
exalta seu potencial no questionamento do poder politico. Diana junta-se, assim,
a uma tradicao feminista que, de acordo com Eleni Varikas (1996), marca a
desconfiangca das mulheres em relagcdo a politica, o que contribui para a
redefinicao do politico. De Olympe de Gouges a Virginia Woolf, a critica violenta
da politica emerge como elemento central nas lutas das mulheres. Sendo assim,
mesmo que a cartunista mantenha, em seu discurso, as esferas separadas, sem
apropriar-se abertamente da ideia de “o pessoal € politico”, ponto de partida do
movimento  feminista contemporaneo  (VARIKAS, 1996), sua critica

inevitavelmente desestabiliza o binbmio privado/publico, pessoal/politico.

"0 “assumir-se” feminista, neste artigo, & entendido como ato publico e consciente de intitular-
se como feminista, uma vez que muitas cartunistas falam de sua simpatia com temas
feministas, ou apropriam-se claramente de debates feministas sem, no entanto, afirmarem-se
feministas ou assumirem um compromisso publico e declarado com as bandeiras feministas.
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E interessante notar, ainda, como a ideia de humor subversivo, com muita
frequéncia, e associada a luta das mulheres. Meredith Marra (2014) explora o
verbete e como exemplo cita os usos do humor pelas mobilizagbes feministas
da transicao do seculo XIX para o XX e da segunda metade do século XX.
Referindo-se a um humor produzido contemporaneamente pelas feministas, ela

afirma:

Estas piadas, normalmente, pretendem subverter esteredtipos de
género e comportamentos sexistas, contrastando papéis,
comportamentos e atributos de homens e mulheres. Fazer
comentarios irénicos sobre o papel submisso de uma mulher na
arena publica, ou na sociedade de maneira geral, intenta expor
essa representacdo como inaceitavel. Ao sublinhar as ideologias
de género, a piada aborda o objetivo de promover mudanca social.
(MARRA, 2014, p. 743-744, tradugdo nossa)
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O que Betty Friedan rejeitava como humor na década de 1970 é visto, pelas
estudiosas do campo, e pelas humoristas, como forma valida de langar luz aos
impactos dos estereotipos e das ideologias/normas de género sobre as mulheres,
o que inclui a naturalizacdo, invisibilidade e desvalorizagdo do trabalho

domestico, um dos grandes temas do humor feminista dos ultimos 50 anos.

A abordagem do humor domeéstico foi amplamente incorporada por
cartunistas latino-americanas. A brasileira Cica, com sua personagem Bia Sabia,
criada na década de 1970 para protagonizar cenas cotidianas, questionando a
invisibilidade, a gratuidade e a desvalorizagdo do trabalho domeéstico, é
importante exemplo. Através das experiéncias da passarinha, Cigca denunciava o
teor politico do debate sobre trabalho doméstico no Brasil da década de 1970

(CRESCENCIO, 2018). Diana fazia 0 mesmo, mas na década de 1990.
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Imagem 4 — Mulher varrida
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Fonte: RAZNOVICH, Diana. Fempress. Santiago, n. 177, contracapa, jul. 1996e.

Na imagem4, uma mulher com avental, um chinelo de cada par, roupas
desalinhadas e duas vassouras nas maos € representada junto a duas outras
mulheres da imprensa, aparentemente interessadas na figura da dona de casa.
Seu rosto € estranhamente sereno e orgulhoso. Na legenda, o texto: “Minha
verdadeira vocagdo é ser filosofa. Atualmente estou terminando meu livro ‘A
Mulher Varrida” (RAZNOVICH, 1996e, contracapa, traducdo nossa). Diana
apresenta-nos uma representacao comum ao humor domestico do periodo, mas
ela integra ao seu humor grafico um elemento novo. A dona de casa aparece
realizando tarefas cotidianas, mas também somos informadas do que ela poderia
estar fazendo. Obedecendo a sugestao de Héelene Cixous (1976), ela poderia estar

dedicando-se a escrita.

A mulher que protagoniza — e e destinataria — do humor-guerra de Diana
Raznovich, é a mulher de classe média e instruida. Seu humor feminista, embora

com desejos de ser popular, tem um recorte de classe que nao pode ser
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ignorado. Para ela “O humor é popular, entra em meios onde jamais entra o
discurso académico” (RAZNOVICH, 1994, p. 30, tradugdo nossa), no entanto,
partindo do principio que o humor exige reconhecimento do contexto
apresentado, tal recorte tem efeitos diretos na potencialidade da recepcgao. As
mulheres de Diana sdo escritoras, intelectuais e mesmo diante de questdes
domésticas e relacionamentos amorosos desiguais, que sdo comuns a todas as
mulheres, elas personificam a mulher de um feminismo branco e de classe
media. Talvez uma autorrepresentacéo da propria cartunista, integrante de uma
classe — dai a importancia do recorte de género — que herdou o desejo de

manutencdo do binarismo privado/publico.
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Fonte: RAZNOVICH, Diana. Fempress. Santiago, n. 172-173, contracapa, fev.-mar. 1996f.

Em seus cartuns, as mulheres nao emergem como donas de casa apenas,
sendo consumidas pela infinidade de atividades domeésticas, como em boa parte

das representacdes de mulheres no humor grafico latino-americano das décadas
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de 1970, 1980 e 1990, elas aparecem sendo confrontadas com o que tém a perder
em funcao do trabalho domeéstico®, como pode ser observado na imagem 5. As
mulheres poderiam ser escritoras, intelectuais, mas tém na familia,
especialmente nos filhos e no marido, um obstaculo para realizagdo pessoal.
Quando a filha questiona: “Mamae: alem de trabalhar para manter ndés quatro,
escrever teu romance, cozinhar, limpar, passar e nos dar amor, devo lhe avisar
que tens uma filha feminista?” (RAZNOVICH, 1996f, contracapa, tradugdo nossa);
ela sinaliza o pacto com um feminismo liberal e branco que marcou o contexto
argentino e mesmo latino-americano. Mesmo diante dos lacos originarios do
feminismo latino-americano com as esquerdas®, ndo se deve esquecer do
alcance do discurso liberal ao redor do globo, inclusive em paises que passaram
por regimes ditatoriais. O privado que aprisiona as mulheres representadas nos

cartuns de Diana Raznovich, € um espaco domeéstico com computador, telefone,
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livros e maridos intelectuais e é ele que entra em cena no riso publico. E o casal
heterossexual, branco, instruido e de classe média que protagoniza o mundo
grafico de Diana, protagonismo que ela propria assume como forma de destruir
a “ficcao patriarcal”:
Tomar o casal burgués, as relacdes entre ambos 0s sexos, com
uma perspectiva de género, produzindo uma estética corrosiva e
irreverente, parece ser a esta altura a Unica possibilidade para que
o feminismo deixe de ser um artigo mais ou mMmenos

fundamentado, mas um assunto de sala de estar e marginal.
(RAZNOVICH, 1994, p. 30, traducao nossa)

Importante destacar que as escritoras mulheres, que se dedicavam a
narrar a esfera domeéstica de maneira bem humorada, também colocavam como

centrais em sua producao a figura da esposa, da mae e, consequentemente, dos

& Uma das questdes dos feminismos das Ultimas trés décadas do século XX foi a terceirizacdo
do trabalho domestico. Através da contratacdo de empregadas domeésticas por mulheres de
classe média, em teoria, essas mulheres poderiam “emancipar-se”. Esse assunto era abordado,
de maneira timida, no humor grafico com perspectiva feminista publicado em jornais feministas
brasileiros como Brasil Mulher, Nos Mulheres e Mulherio, entre as decadas de 1970 e 1980, mas
era tema de discussdo recorrente junto a feminismos que tinham como preocupagdo central
as questdes de classe e raga. Diana Raznovich, no material publicado no Fempress, nao aborda
tal tema, embora seja frequente sua reflexdo acerca do peso do trabalho doméstico sobre
mulheres das camadas meédias.

¢ O feminismo nao foi fenbmeno importado de paises como Estados Unidos e Franga, ele emergiu
em paises como Brasil e Argentina em contextos de ditadura e de descontentamento das
mulheres com seu lugar na conquista e construgao de Estados democraticos. Em funcao disso,
os feminismos latino-americanos emergem junto a grupos de esquerda, na luta por sociedades
justas e igualitarias.
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maridos. Para Nancy Walker (1998), essa publicizacao da vida doméstica atraves
do humor demonstra a fluidez das ideias de privado e publico. A exemplo delas,

Diana narra as experiéncias das mulheres de classe média.

Imagem 6 — Paixao

Diana Raznevich para fempress

_‘
)
3
©
o
Qo
>
"l
0o
c
3
@
S
—
©
il
o
=
QO
o)
([@N
©
o
=
<
S
=
K
o
O
—_
O
o
(0]
o}
t
.
o
®
N
N
S
R
O

P

y SN

Fonte: RAZNOVICH, Diana. Fempress. Snatiago, n. 171, contracapa, jan. 1996g.

Se parte do humor grafico feminista do Cone Sul dos periodos ditatoriais
dedicava-se a denunciar a solidao, a feminizacao da pobreza, a carestia e a dupla
jornada da mulher trabalhadora, confirmando seu compromisso com feminismos
que emergem junto as esquerdas e com forte preocupacgao de classe, o humor
feminista de Diana Raznovich dedicou-se a refletir sobre as experiéncias da
mulher de classe média no mundo privado, e especialmente, com os homens,
como indica a imagem 6. Nessas representacdes o egocentrismo masculino é
um dos personagens principais: “Ana, eu amo nossa relagao, porque sSOMos

atravessados pela mesma paixao: EU” (RAZNOVICH, 1996¢, contracapa, traducao
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nossa), afirma o companheiro da mulher instruida que se quer independente.
Incomodada com a obsessio das mulheres por uma companhia masculing,
Diana lanca mdo do humor para questionar as proprias mulheres, explorando
esteredtipos de feminilidade dependentes e flertando com um humor

autodepreciativo.

Imagem 7 — Marido pronto
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Fonte: RAZNOVICH, Diana. Fempress. Santiago, n. 180, contracapa, out. 1996h.

Em uma cena protagonizada por duas mulheres, imagem 7, o desejo de
encontrar um marido é alvo de Diana: “— As cartas dizem se vou encontrar um
marido logo? E se sim... E loiro, rico, alto? O que eu devo fazer para atrai-lo? —
As cartas dizem que, oxala, as mulheres deixem logo de perguntar esse tipo de
imbecilidades” (RAZNOVICH, 1996h, contracapa, traducao nossa). Regina Barreca
alerta para o fato de que “Quando uma mulher faz uma piada de si mesma, ela

provoca um riso autorizado, o homem pode rir também” (BARRECA, 1991, p. 25,
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traducdo nossa), e é desse riso autorizado que o humor feminista, no geral,
escapa. No entanto, em sua fluidez e complexidade, o rir de si, e autorizar o riso
do outro — no caso o riso masculino — emerge como componente possivel do
humor-guerra, uma vez que e factivel interpretar que nao se trata de um riso de
si puro e simples, mas sim o riso de estereotipos de si. Sem regras, a ndo ser a
perspectiva de género e feminista, o humor feminista experimenta caminhos
proprios e permite-se testar os limites do humor, do riso e do proprio feminismo

quando o assunto sao as mulheres.

Eu amo o humor que as humoristas fazem. E um humor que inclui
a possibilidade de rir de si mesmas, porque se nao incluimos essa
possibilidade estamos perdidas. Se houve uma revolucdo neste
século foi a revolugdo das mulheres, revolucionou a todas ndés.
Entdo se ri muito de tudo que tem a ver com os papeéis masculino
e feminino e destaca seus absurdos. (RAZNOVICH, 1996a, p. 7,
traducdo nossa)
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Fincada no campo do inesperado, Diana Raznovich advoga ndo apenas a
ironia, a ira e a agressividade como componentes importantes do humor-guerra,
como também defende o humor que ri de si, incluindo essa possibilidade como
parte integrante da revolucao das mulheres no século XX. Ao corroborar a ideia
que o humor masculino serve a dominagcdo e o humor das mulheres a
autoprotecdo (ERGUL, 2014), Diana langa a possibilidade do riso de si como
poténcia terapéutica, o que nao é novidade para a psicanalise, mas € sim novo
as mulheres que nao tiveram no discurso cientifico um lugar como produtoras e
agentes do humor e do riso. Levando-se em consideracao que a produgao do
humor esta nas maos de quem ocupa posicao hierarquica superior (BARRECA,
1991), a tomada do humor pelas mulheres & gesto fundamental. “Se vocé pode
rir do seu inimigo, em outras palavras, vocé esta na posicao de poder” (BARRECA,
1991, p. 56, tradugdo nossa). O inimigo, vale lembrar, & a desigualdade entre
homens e mulheres, o sexismo e o0 machismo, estruturas viciadas e injustas, os
estereotipos de género. Para Diana Raznovich os discursos feministas precisam
abrir mao da abordagem académica, triste e séria, e aderir a uma estratégia
humorada (RAZNOVICH, 1994).
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O humor das mulheres pode ser desvalorizado, mas é impagavel.
Pode ter sido escondido, mas tem sido constante. Pode ter sido
ignorado ou desafiado, mas tem sido sempre, secretamente, um
meio potente, deliciosamente perigoso, maravilhosamente
sedutor, e, mais importante, poderosa forma de nos fazer ouvir,
de capturar atencdo, coragdo, e o respeito de nossa audiéncia.
(BARRECA, 1991, p. 202, traducado nossa)

As limitadas abordagens da Historia Cultural do Humor, construidas a partir
de definicbes tradicionais de humor, marcadas pela separagao
feminino/masculino, privado/publico, pessoal/politico, tém suas restritas
possibilidades denunciadas pela complexidade, fluidez e, por que nao,
desobediéncia do humor feminista produzido por mulheres que, vendo no humor
uma forma de guerrear sem vitimas, sejam elas reais ou simbolicas, encontram
na perspectiva de género uma forma de critica e desmascaramento de estruturas

gue as aprisionam. Diana Raznovich é exemplar dessa empreitada.
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Consideracdes finais ou “mi partido es un humor feminista”

“Sou muito feminista no humor, mais que em minha literatura, porque o
humor radicaliza, nao é de ‘meias tintas’, € preciso tomar partido. Uma vez que
ha tanto humor machista, meu partido € um humor feminista” (RAZNOVICH,
19964, p. 7, traducdo nossa). Com essa afirmacdo, Diana Raznovich demonstra
que sua producao grafica humoristica tem um compromisso feminista que nao

esta em discussao.

Ciente da importancia de posicionar-se politicamente, Diana reivindica sua
identidade feminista que, para mulheres cartunistas das decadas anteriores,
estava em construcdo. Seu compromisso com o feminismo, nesse sentido,
insinua os caminhos do feminismo latino-americano desde a decada de 1970 ate
o final do século XX e 0 movimento ascendente protagonizado pelo humor nas

lutas feministas do periodo.

A cartunista chega a afirmar que seu humor é mais feminista que sua
literatura, mas ndo e possivel deixar de pensar na importancia da tomada da
pena, do nanquim, da tinta, do lapis, da caneta, da maquina de escrever e do
computador pelas mulheres, pois foi atraves desse movimento que elas pararam

de ser imaginadas e tornaram-se autoras das suas e de outras historias,




“El humor es una guerra que no produce muerte sino risa”: uma analise historica do humor grafico
feminista latino-americano de Diana Raznovich (1990)
Cintia Lima Crescéncio

recusando “An6nimo” como signo de modeéstia e/ou de medo. Virginia Woolf
(1994) acusou a castidade de ditar o anonimato de mulheres escritoras nos
séculos XVI, XVII, XVIIl e XIX, mas Diana Raznovich, e tantas outras, apontam que

a tomada da escrita e do humor para si € caminho sem volta.

Nessa jornada, o humor grafico feminista de Diana afirma-se como humor-
guerra que, consciente de seu potencial de mudanca, lanca-se em movimentos
de alargamento e desafio ao humor convencional e ao que seria aceitavel a um
humor produzido por mulheres. Ataques a masculinidade e uso constante da
ironia, da ira e da violéncia sdo marcas desse humor-guerra cujo efeito primordial
e o riso critico e consciente. Questionando modelos de feminilidade, e mesmo
flertando com o riso de si mesma, a cartunista elabora um tipo de humor que

desestrutura as expectativas ofertadas as mulheres. Sem medo da identidade
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feminista que assustou muitas mulheres que lutavam por direitos nas décadas
de 1970 e 1980 na Ameérica Latina, e sem preocupar-se com o julgamento de
homens e mesmo de outras mulheres, Diana viu no humor feminista um caminho

para viver, sobreviver e lutar de maneira radical.

A partir da dicotomia privado/publico, a exemplo do humor que marcou os
escritos de mulheres no contexto dos anos 1940 e 1950 nos Estados Unidos, bem
como de humoristas graficas nos paises latino-americanos a partir da década de
1970, Diana Raznovich incluiu-se em uma tradigdo feminista de reflexdo sobre a
vida privada e seus impactos sobre as mulheres. Explorando o humor domestico,
abordagem controversa, uma vez que ela faz amplo uso do riso de si, método
geralmente rejeitado por uma perspectiva feminista do humor, Diana langou luz
a realidade das mulheres de classe media argentinas. Alinhando-se a um
feminismo branco, burgués, protagonizado por mulheres instruidas e
heterossexuais, a cartunista “recortou” o humor grafico feminista produzido na
Ameérica Latina no final do século XX. Alem da posicao assumidamente feminista
e de propor o humor feminista como forma de luta, Diana Raznovich inaugurou
um tipo de humor que néo temia atacar a masculinidade e nem representar a
mulher das camadas medias. A cartunista desafia as ideias de humor, de riso, e
mesmo as concepgdes de feminismo, e para isso explora os mais diferentes

recursos e sentimentos. O medo, contudo, ndo parece ter sido um deles.
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