Por uma histdria fotografica dos acontecimentos
contemporaneos, Rio de Janeiro, 30 de junho de 1987

Resumo

Este artigo analisa o acontecimento histérico — “quebra-
quebra” no Centro do Rio, em junho de 1987 — por meio
das fotografias veiculadas em 5 jornais do Rio de Janeiro e
1 de Niterdi, no dia seguinte ao acontecimento, 10 de julho
de 1987. Observa-se, preliminarmente, a origem da
preocupacdo historiografica, em que os acontecimentos
foram reabilitados para a andlise histdrica, sobretudo pela
forma como a fotografia foi convocada para seu estudo. A
reconstru¢do da histéria fotogréfica do evento de 1987
apoia-se nas no¢oes de fotografia publica e espaco publico
visual, para analisar os sentidos do acontecimento
produzidos pelos jornais da cidade do Rio de Janeiro e
avaliar o papel desempenhado pelo fotojornalismo na
produgdo do fato histdrico.
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For a photographic history of
contemporary events, Rio de
Janeiro, June 30, 1987

Abstract

This article analyzes the historical event - a “riot” in
Downtown Rio, in June 1987 - by means of photographs
published in 5 newspapers from Rio de Janeiro and 1 from
Niterdi, the day after the event, July 1, 1987. We
preliminarily observe the origin of the historiographical
concern, where the events were rehabilitated for a
historical analysis, above all due to the way how
photography was called upon to study them. The
reconstruction of the photographic history of the 1987
event is based on the notions of public photography and
visual public space, in order to analyze the meanings of the
event produced by the newspapers from Rio de Janeiro
and evaluate the role played by photojournalism in the
making of a historical fact.

Keywords: Photography in historiography; Rio de Janeiro
(RJ) - History — 1987; Public Spaces - Rio de Janeiro.

Em 30 de junho de 1987, as passagens de 6nibus na cidade do Rio de Janeiro
haviam aumentado 50%, passando de Cz$ 4,80 para Cz$ 7,20. O aumento autorizado pela
liminar de um juiz estadual, na segunda-feira, dia 29/06, foi repassado no dia seguinte a
populacdo. Sem qualquer aviso prévio, as passagens foram reajustadas pelos empresarios
das empresas de Onibus. No meio da semana, milhares de trabalhadores que se
deslocavam de diferentes regides das zonas metropolitanas do Grande Rio, por meio de
trens e barcas, foram surpreendidos ao chegar no Centro da cidade, pelo repasse
desavisado. A surpresa inicial, transformada em indignacao pelo aumento abusivo, foi
crescendo e assumindo proporcdes de revolta, que se estendeu ao longo do dia 30 de

junho de 1987, e converteu o Centro da cidade do Rio de Janeiro numa praga de guerra.

O motim urbano, acompanhado de quebra-quebra e queima de vdrios 6nibus,
seguiu o roteiro de situagdes de confronto entre populacdo e autoridades: movimentacao
de grande massa de pessoas pelas ruas sem destino certo, focos de indignacdo que se

desdobram em desespero, ao que se seguem a repressao das forcas policiais do estado e
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o descontrole da massa em fuga. Destacam-se na histdéria do estado do Rio de Janeiro
situacOes paralelas, como o quebra-quebra das barcas de Niterdi, em 1959. O fato
também nos remete as manifestacdes de junho de 2013 e aos recentes confrontos
iniciados em 8 de janeiro de 2016, no Rio de Janeiro, mas sobretudo em Sao Paulo. Em
todas essas situacOes, o registro fotografico deixou pistas importantes para se
compreender a complexidade da experiéncia histérica que caracteriza tais

acontecimentos.

Em situacOes distintas, a pratica fotogrdfica cumpre papel fundamental na
elaboracdo de narrativas sobre os acontecimentos, que competem com outras narrativas,
de carater verbal ou oral, na compreensao do tempo presente. Caracteristica reconhecida
por Walter Benjamin ao defender a fotografia como sintese do acontecimento histdrico,
na leitura de Lissovsky (2014, p. 7), “a representacao figural da imagem dialética capaz de

contrair presente, passado e futuro em um momento singular”.

Leitura que leva o autor a afirmar que fotografia € histdria, a histéria fotografica
de passados possiveis de se tornarem futuro. Lissovsky inspira-se na ideia de Benjamin,
segundo a qual as fotografias seriam capazes de aninhar o futuro em minutos uUnicos

(BENJAMIN, 1931, 1987), para refletir que:

[...] o futuro habita as imagens do passado como um “ovo” em seu
ninho. Estd encoberto por uma casca e seu contetdo, portanto, sé pode
ser adivinhado (por fotégrafos e historiadores, entre outros sucessores
dos adivinhos). Porém, enquanto isso ndo acontece, o futuro esta sendo
chocado. Estd 13, adormecido, a espera do momento de seu despertar,
quando a casca se rompe e ele é finalmente reconhecido. Esse momento
é sempre um agora. O agora de uma reciprocidade entre passado e
futuro que ndo tem data marcada para acontecer. O agora de uma
correspondéncia, o agora de um reconhecimento. E desde um agora-
futuro que a fotografia que contém nossa imagem de passado esta a
espera. (LISSOVSKY, 2011, p. 9)

As inspira¢des benjaminianas de Lissovsky nos orientam a propor uma abordagem
em que fotografia e a histdria tornam-se indissocidveis. Perspectiva que rompe tanto com
os tradicionais usos ilustrativos das imagens fotograficas quanto com a sua percepcao
como fonte histdrica, aproximando-se a perspectiva de uma histéria visual, em que as

imagens, objeto e fonte, atuam como plataformas de observacdo da sociedade
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(MENESES, 2003, 2005) que as produzem e consomem, ou ainda como corpos nos quais

se adere a experiéncia histdrica (BELTING, 2012).

Neste artigo, propde-se uma andlise do acontecimento histdrico - o quebra-
quebra no Centro do Rio, em junho de 1987 — por meio das fotografias veiculadas em 5
jornais do Rio de Janeiro e 1 de Niterdi, no dia seguinte ao acontecimento, 1° de julho de
1987. Observa-se, preliminarmente, a origem da preocupacao historiografica, em que os
acontecimentos foram reabilitados pelo viés da renovagao historiografica, mas sobretudo
pela forma como a fotografia foi convocada ao seu estudo. Destacam-se nessa parte as
consideracbes sobre fotografia publica e as possibilidades conceituais da nogao de
espaco publico visual.

A reconstru¢ao da histdria fotografica do evento de 1987 apoia-se nesses dois
principios para analisar a narrativa visual dos acontecimentos veiculada nos jornais da
cidade do Rio de Janeiro e avaliar o papel desempenhado pelo fotojornalismo na

produgao do fato histdrico.

O acontecimento, uma preocupacao historiografica

Originariamente apresentado como comunica¢ao no XIV Simpdsio Nacional da
Associacdo Nacional de Histéria (ANPUH), realizado em julho de 1987, em Brasilia, o
estudo sobre o quebra-quebra dos 6nibus do Rio de Janeiro recebia o extenso titulo:
“Possibilidades de uma anadlise histdrico-semidtica: o uso da fotografia como fonte
histérica”. Sua recepcao por parte de uma plateia de estudantes de pds-graduacao,
professores de histdria e historiadores ndo foi das melhores, tendo em vista que toda a
analise partia da mensagem fotografica produzida sobre um acontecimento corrente,
que nem sequer havia descansado nos arquivos, com documentos cujo valor como fonte
histdrica era muito controverso. Tratava-se, portanto, de uma pesquisa de comunicacao,

nao de Histdria, esse foi balanco final da apresentacao.

Passados, praticamente, 30 anos do Simpdsio de Brasilia, o panorama da
historiografia mudou significativamente para o que interessa a esta abordagem,
sobretudo em dois aspectos que dizem respeito ao estudo do acontecimento em

Histdria: o aprofundamento dos debates sobre histéria contemporanea, através da
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consideracao do tempo recente e do imediato como dimensbes temporais concernentes
a historiografia, e o reconhecimento da pratica fotogrdfica como parte da experiéncia

histdrica.

No ambito da renovagdao dos estudos de histéria contemporanea, a edicao de
1974 de “Faire I'histoire”, coletanea em trés volumes, organizada por Pierre Nora e
Jacques Le Goff, incluiu, no volume “Novos problemas”, o cldssico texto de Pierre Nora,
“O retorno do fato”. Nesse texto, o autor elaborou uma concepc¢do transformada da

no¢ao de acontecimento:

Contudo, nenhuma época se viu, como a nossa, viver seu presente como ja
possuido de um sentido “histdrico”. E somente isso seria suficiente para
dotd-la de uma identidade, para libertar a histéria contemporanea da sua
imperfei¢do. As guerras totais e as transformagdes revoluciondrias, a rapidez
das comunicagdes e a penetragao das economias modernas nas sociedades
tradicionais, em resumo, tudo o que se costuma entender por mundializacdo
assegurou uma mobiliza¢do geral das massas que, por tras do front dos
acontecimentos, outrora representavam os civilizados da histdria; ao passo
que os movimentos de colonizagao e depois de descolonizagao, integravam
a historicidade de tipo ocidental sociedades inteiras que, ainda ontem,
dormiam no sono dos povos “sem histéria” ou no siléncio da opressdo
colonial. Essa vasta democratizacao da histdria, que fornece ao presente a
sua especificidade, possui sua ldgica e suas leis: uma delas - a Unica que aqui
desejamos isolar — é que a atualidade, essa circulacdo generalizada da
percepcao histdrica, culmina num novo fenémeno: o acontecimento. (NORA,

1979 p. 180)

Apoiado na percepcao de que a cultura de midia transformaria a ideia de tempo e
espaco em um mundo cada vez mais dominado pelos meios, Nora avaliava que a
imprensa, o radio, as imagens e, atualmente, a internet, tornar-se-iam a propria condicao
de existéncia dos acontecimentos. Através dos meios de comunicacao, os

acontecimentos ganhariam o reconhecimento publico, e completa o autor:

“com muito mais forca na medida em que os media impdem imediatamente
o vivido como histdria, e que o presente nos impde em maior grau o vivido.
Uma imensa promogao do imediato ao histérico e do vivido ao lendério
opera-se no momento mesmo em que o historiador se encontra confuso nos
seus habitos, ameacado nos seus poderes, confrontado com o que se
aplicava, em outro lugar, a reduzir’” (NORA, 1979, p. 183).

Na critica contundente de Nora ao acontecimento moderno, ‘“sem historiador e
feito da participacdo afetiva das massas” (NORA, 1979, p. 185), o autor o coloca como

Unica forma de as massas, nas sociedades democrdticas, participarem da vida publica. Um
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tipo de participacao “exigente e alienada, voraz e frustrada, miltipla e distante,
impotente e, portanto, soberana, auténoma e teleguiada, como essa impalpavel

realidade da vida contemporanea que se chama opinido” (NORA, 1979, p. 186).

A multiplicacdo exponencial de acontecimentos na cultura mididtica globalizada
levaria aquilo que Nora definiu do seguinte modo: “estado de superinformacao perpétua
e de subinformacdo crdnica caracteriza nossas sociedades contemporaneas” (NORA,
1979, p. 187). Entretanto, residiria no paradoxo do acontecimento, algo que acontece sem
de fato acontecer, o caminho para a sua apreensao pela histdria:

O deslocamento da mensagem narrativa nas suas virtualidades imaginarias,
espetaculares, parasitdrias, tem como efeito assinalar, no acontecimento, a
parte do ndo factual. Ou melhor, de fazer do acontecimento o lugar
temporal e neutro da emergéncia brutal, isoldvel de um conjunto de
fendmenos sociais surgidos das profundezas e que sem ele, continuariam
enterrados nas rugas do mental coletivo. O acontecimento testemunha
menos pelo que traduz do que pelo que revela, menos pelo que é do que
pelo que provoca. Sua significacdo é absorvida na sua ressonancia; ele ndo é
sendo um eco, um espelho da sociedade, uma abertura. (NORA, 1979, p. 188)

Portanto, a chance do historiador do presente seria a de mergulhar no paradoxo
do acontecimento e tensionar a relacdo entre real e imagindrio nas sociedades
contemporaneas. Assumindo o desafio de pensar o acontecimento como um feixe de
temporalidades, ou, como queria Benjamin, uma imagem dialética, promovendo a leitura

a contrapelo da histéria (BENJAMIN, 1987).

O texto de Nora inauguraria um momento importante de renovagao nos estudos
sobre a histdria contemporanea, no ambito internacional, mas que so seria assimilada no
Brasil nos anos 1990, com valorizacao da histdria oral e do tema da memdria para o
estudo dos regimes ditatoriais. A discussao sobre os usos do passado passaria, a partir de
entao, a nortear o debate sobre a histéria do presente, no Brasil, incorporando a
renovacao da histdria politica o estudo da histdria das representacdes culturais e das

culturas politicas (PORTO, 2007 e VARELLA, 2012).

O estudo das imagens no campo dos estudos histdricos, e sobretudo o da
fotografia e do cinema, também desempenhou um papel decisivo na compreensao da
centralidade das representacbes culturais para a compreensao do mundo

contemporaneo (KNAUSS, 2006, 2008; MAUAD, 2016). Do ponto de vista da relacdo entre
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pratica fotografica e experiéncia histdrica, o fotojornalismo se destaca como peca-chave

na produgdo do acontecimento moderno.

Estudos sobre o fotojornalismo, desenvolvidos no ambito dos estudos histdricos,
tém investido na sua relacdo com o acontecimento moderno (STIMSON, 2007; HARIMAN,
LUCAITES, 2007; MAUAD, 2008a). Como indicado por Nora, o acontecimento ocupa um
lugar central na cultura liberal das democracias ocidentais, assegurando uma
representatividade aos que dele participam como sujeitos da cena publica. Entretanto, a
cena sé se torna publica na medida em que é registrada por meio de um dispositivo
técnico, uma camera. A camera, sobretudo a fotografica, possui a capacidade de estancar

o fluxo do tempo que passa, registrando a vida em cenas.

Cenas que se multiplicam e replicam cenas ja vistas, num processo continuo de
producao de imagens que se assemelham as imagens antes ja vistas, aquilo que a
historiografia moderna sobre fotografia denominou de foto-icone (HARIMAN, LUCAITES,
2007; MAUAD, 2008a). Uma imagem que vale mil palavras, uma imagem que sintetiza o
acontecimento, uma imagem que possui uma histdria por detras, sdo noc¢des corriqueiras
a ser enfrentadas quando se opera com o conceito de foto-icone. Na esteira das reflexdes
de Nora, o foto-icone potencializaria o paradoxo do acontecimento, algo que acontece
sem de fato acontecer, produzindo ele préprio o acontecimento-imagem. Nesse registro
interpretativo, ndo ha uma histdria por detrds das imagens, mas uma histdria instituida
pelas imagens. A histdria das imagens é o que o historiador moderno deve enfrentar

criticamente (MENESES, 2003 e 2005 KNAUSS, 2006 e 2008).

Maes migrantes, presidentes, soldados, criancas desvalidas apresentam no espago
publico visual uma existéncia alienada dos seus prdprios corpos e de sua condicao
histérica. O contrato social da fotografia, para seguir a expressao de Ariella Azoulay,
deveria garantir ao fotografado a posse da sua imagem (AZOULAY, 2008, 2012),
entretanto, a multiplicacao de imagens replicantes em foto-icones orienta cada um para o
encontro com o seu duplo.

A anadlise dos acontecimentos produzida pelo moderno fotojornalismo requer que
se reconheca que os circuitos sociais que definiram essa pratica fotografica produziram

uma fotografia publica que constituiu uma esfera publica visual ao longo do século XX.
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Fotografia publica e espaco publico visual na imprensa, consideracoes
preliminares

A produgao histdrica da fotografia publica, ao longo do século XX, associou-se, por
um lado, a constituicao da sociedade burguesa, liberal e democratica, e, por outro, ao
apoio a propaganda de regimes ditatoriais e fascistas. Sua pratica se constitui no ambito
de circuito social, proveniente da cultura dos meios e das media¢bes, composto pelas
agéncias de producdo das imagens governamentais (6rgdos ligados ao Estado que
possuem a funcao de registro e arquivo da sua a¢ao sobre o espago publico; bem como as
assessorias de imprensa e propaganda que cumprem a funcdo de publicizar a acdo do
Estado como o principal organizador das rela¢es sociais no espaco publico), pelas
agéncias da grande imprensa e pelas agéncias independentes que operam

conjuntamente aos movimentos sociais.

Em compasso com a configuracao de uma cultura visual plural e diversificada, ao
longo do século XX, a questao social emergiu na cena publica, de distintas maneiras e em
diferentes locais, alimentada pelos movimentos sociais e politicos de procedéncias e
tendéncias também variadas: do movimento operario as demandas de liberdade sexual,
passando pelas lutas pelos direitos civis, movimentos pds-coloniais etc., tudo isso
captado por profissionais atentos ao calor dos acontecimentos. Tais imagens compdem
um catalogo, no qual surge uma histdria redefinida pelo estatuto técnico prdprio ao
dispositivo da representacdo: a camara fotografica. Nesse outro tipo de escrita da
histdria, o local de sua producdo (as agéncias de producdo da imagem: familia, Estado e
imprensa) e o sujeito da narrativa (os fotégrafos) dividem com os institutos histdricos e
as academias literdrias a tarefa de imaginar a na¢ao e instituir os lugares de sua memdria.
Assim, a experiéncia fotografica do novecentos redefiniu as formas de acesso aos
acontecimentos histdricos e sua inscricdo na memdria publica, a ponto de podermos
contar a histdria do século XX através de suas imagens. Ao mesmo tempo, a producdo de
imagens fotograficas voltadas para o registro de processos, situacdes e sujeitos histdricos
contribuiu significativamente para a configuracdo dos sentidos atribuidos ao espago

publico na contemporaneidade.

A fotografia publica, ao longo do século passado, pode ser compreendida em dois

rumos: o da pratica artistica e o da pratica documental. No primeiro caminho, o da pratica
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artistica, a fotografia, entre varias tendéncias, foi pensada, por um lado, como expressao
autoral ligada ao pictorialismo e aos padres classicos de representacdo artistica, e, por
outro lado, associada as vanguardas contemporaneas, colocou em questdao o prdprio
principio realista. Assim, a fotografia publica na sua dimensdo de pratica artistica esteve
comprometida tanto com a pedagogia do sujeito e o cultivo do olhar quanto com o

engajamento de publicos a percepcao critica do mundo visivel.

No segundo caminho, como registro documental, a fotografia publica esteve
associada as agéncias governamentais, a imprensa ilustrada e a producdao das noticias,
agindo como janelas que se abriam para o mundo, figurando-o da forma mais realista.
Ainda nesse segundo rumo ou tendéncia, a producdo fotografica novecentista associou-
se as praticas de registro social, servindo para documentar as condi¢bes de vida de

diferentes setores sociais, como os deslocamentos humanos, conflitos e situacdes-limite.

Ao observar o ambiente das publicacdes ilustradas, percebemos a conformacao de
um espaco publico visual que, desde finais do século XIX e ao longo do século XX, se
associa ao processo de internacionaliza¢ao da cultura burguesa. Nesse movimento, as
revistas ilustradas e jornais didrios apresentam-se como plataformas de lancamento de
imagens que se espalham no tempo e no espaco da experiéncia histdrica. Mais do que
evidéncias do vivido, as fotografias na imprensa caracterizam-se por agenciarem

multiplas versdes dos acontecimentos e plasmarem as memdrias histdricas.

As consideracdes em torno da elaboracdo de um espaco publico visual associam-se
a existéncia de uma cultura visual em que os meios de produzir imagens, fixas e em
movimento, ndo sé criam representa¢des sobre o mundo visivel, num movimento de dar
a ver e de conhecer o mundo representado em imagens, mas instituem, elas mesmas, um
mundo visivel por meio das imagens. Entretanto, hd que se avaliar as dimensdes
histdricas das culturas visuais e as economias de trocas simbdlicas que estabelecem entre
os diferentes grupos sociais, para compreendermos as formas que esse espaco publico

visual assume.

Em uma coletanea de ensaios intitulada “O ornamento da massa” (KRACAUER,
2009), o tedrico alemdo Siegfried Kracauer reuniu um conjunto de artigos publicados ao
longo das décadas de 1920-30, quando ainda vivia na Alemanha e compartilhava do

mesmo ambiente intelectual de Walter Benjamin, Theodore Adorno e os demais
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integrantes da reconhecida Escola de Frankfurt. A compilagao de ensaios dos anos 1920 e
1930, publicada em 1963, originalmente em alemdo e com tradu¢ao no mesmo ano para o
inglés, incluiu um ensaio intitulado “Fotografia”, que, no entanto, difere de outro texto,
com o mesmo titulo, escrito em 1927 e publicado no prestigioso periddico alemao

Frankfurter Zeitung.

Em ambas as reflexdes sobre fotografia, Kracauer (2009) discute a questdo do
realismo fotografico e estabelece os principios de reconhecimento da relagao entre a
imagem fotografica e as formas de reificagao capitalistas, mas no ensaio incluido na obra
“O ornamento da massa”, o autor dedica especial interesse as fotografias publicadas nas

revistas ilustradas.

Nessa reflexdo, Kracauer (2009) apresenta a fotografia como um dos “objetos
internos e externos” da cultura de massa capitalista. Relaciona o principio que orienta os
usos e funcdes da fotografia aos mesmos que orientam a percepcdo da histdria
oitocentista, apoiada no historicismo mecanico de mostrar a “vida tal como ela
aconteceu’:

Em resumo, os seus representantes [do historicismo] pensam poder
esclarecer de modo puro qualquer fendbmeno a partir da sua génese e
acreditam apreender também a realidade histérica ao reconstituir sem
lacunas a série de acontecimentos na sua sucessdo temporal. A fotografia
oferece uma continuidade espacial, o historicismo quer preencher a
continuidade temporal. De acordo com o historicismo, o espelhamento
completo de uma sequéncia intratemporal contém simultaneamente o
sentido de conteddo que ocorreu no mesmo periodo [..] Para o
historicismo, trata-se de fazer uma fotografia do tempo. Esta fotografia do
tempo corresponderia a um filme gigantesco que representasse
universalmente os acontecimentos relacionados. (KRACAUER, 2009, p. 66)

A preocupacao em estabelecer paralelos entre os meios fotograficos e a realidade
histérica, como reconhece o préprio Kracauer (2009), em nota em seu livro, o
acompanharia até os seus escritos dos anos 1960, quando escreveu a obra Histdria: as
ultimas coisas depois da ultima, publicada apds a sua morte, em 1971 (GINZBURG, 2008).
Essa preocupacao critica a perspectiva do realismo mecanicista, em que se subtrai a
mediacao critica do ato de conhecimento e as determinagdes sociais que levam a prépria

producao da vida social.

Ao se debrucar sobre a fotografia, Kracauer (2009) mira a Histdria e as formas de

subjetivacdo das experiéncias com o tempo - duragdo, extensao, diferenca e ruptura. Ao
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caracterizar a fotografia como um continuo espacial, reconhece a sua capacidade de
encapsular o tempo. O tempo encapsulado é também o tempo da memdria, diferenciada
pelo autor por duas dimensdes. Uma lacunar, fragmentdria e subjetiva: “A memdria nao
se ocupa de datas, pula sobre os anos ou dilata a distancia temporal. [...] A selecdo foi
feita desta e ndo de outra maneira, pois as disposicdes e as inten¢bes exigem o recalque,
a falsificacdo e a alteracdo de valores do objeto [..]. Ndo importa quais cenas um
individuo recorda: elas querem dizer algo que se relaciona a ele sem ele precisar saber o
que elas querem dizer. Elas sao conservadas justamente em relacdo ao que querem lhe

dizer” (KRACAUER, 2009,p. 67).

A outra dimensao € essencial, compacta e reveladora. O seu reconhecimento pela

consciéncia liberta coloca o sujeito em face da sua prépria histdria:

A significacdo das imagens da memdria estd acoplada a seu conteldo de
verdade. [...] Encontrar a verdade sé é possivel a consciéncia liberta que
pondera o demoniaco das pulsdes. Os tracos dos quais se recorda estdao em
relagdo ao que se reconhece como verdade, suscetivel de se manifestar
neles ou de ser deles excluidos. A imagem, que contém estes tracos, é
distinta de todas as outras imagens da memdria; com efeito, esta ndo
conserva como as outras uma abundancia de recorda¢bes opacas, mas os
conteldidos que concernem ao que é reconhecido como verdade. A esta
imagem, que podemos com pertinéncia chamar de Ultima, devem se reduzir
todas as imagens de memdria, pois é s6 nela que perdura o inesquecivel. A
Ultima imagem de um individuo é a sua prépria histdria. Esta omite todos os
signos e determinacdes que ndo estdo em relacdo significativa com a
verdade designada pela consciéncia liberta. A maneira como o individuo a
representa nao depende puramente de sua prépria natureza, nem tampouco
da coesdo aparente da sua individualidade; ha, portanto, somente as partes
de seus elementos que entram na sua histéria. (KRACAUER, 2009, p.68)

A busca da verdade pela consciéncia critica atua como um redutor de imagens
supérfluas até a imagem essencial, em que se condensa a experiéncia do individuo em
historia. A imagem-sintese que revela a dimensao histdrica das experiéncias individuais
encontra na fotografia um possivel meio de expressdo. Isso porque a fotografia, ao
mesmo tempo em que captura a realidade vivenciada no ato fotografico, a despoja de
suas referéncias de conteudo subjetivo. A captura da fotografia ndo da conta do sentido
que as vivéncias inscrevem na memdria como imagem, as imagens da memdria olham
para as fotografias como restos de uma experiéncia esvaziada pela falta de conteudo

memoravel, “a soma que aniquila enquanto o reproduz: o ser humano ndo existiria se

|_-|
D
=
i®,
S
IS
2>
,—1
Q
c
=
D
S
ct
S




coincidisse com a fotografia [...] Os tracos do ser humano sdo conservados apenas na sua

‘histdria’. ( KRACAUER, 2009, p. 73)

Nas consideracdes de Kracauer sobre memdria e fotografia, nos anos 1920 e 30,
subjaz a busca de uma concepcao da histdria que supere o corte individualista das
tradicionais filosofias oitocentistas. O deslocamento das imagens de memdria do retrato
burgués de estudio que circulava nos albuns de familia, como memdria encapsulada pelo
sujeito individual - “Sob a fotografia de um individuo estd enterrada sua histdria sob um
manto de neve” (KRACAUER, 2009, p.68) -, para a variedade de imagens
contemporaneas, sobretudo nas revistas ilustradas, imp6e ao autor um desafio critico: “O
contemporaneo acredita ver na fotografia a prépria diva do cinema. [...] O que significa
que a fotografia atual cumpre o papel de mediadora, é um signo 6tico da diva que se trata
de reconhecer. Se sua caracteristica decisiva é ser sobrenatural, deve-se duvidar ao final.”

(KRACAUER, 2009, p. 71)

A principio, a variedade de imagens que povoa 0s semandrios ilustrados que
circulavam nos anos 1920 provoca no autor uma reacao de rejeicao e conflito, que o leva a

denunciar enfaticamente a produ¢dao em massa de imagens em afirmacdo contundente:

A intencdo das revistas ilustradas é reproduzir completamente o mundo
acessivel ao aparelho fotografico [...] Nunca houve uma época tdo bem
informada sobre si mesma, se ser bem informado significa possuir uma
imagem das coisas iguais a elas no sentido fotografico. [...] Nas revistas
ilustradas o publico vé o mundo que as revistas impedem de realmente
perceber. O continuo espacial segundo a perspectiva da camera fotogréfica
recobre o fendmeno espacial do objeto reconhecido, e sua semelhanca
desfigura os contornos de sua ‘histéria’. [...] Nas mdos da sociedade
dominante a invencdo das revistas ilustradas é um dos mais poderosos
instrumentos de greve contra o conhecimento. [...] A ideia-imagem cancela a
ideia, a nevasca de fotografias trai a indiferenca em relacdo ao que as coisas
querem dizer. [...]. Pois o préprio mundo adquiriu um ‘rosto fotografico’,
pode ser fotografado, pois este se funde no continuo espacial que se forma
com os instantaneos. Pode depender apenas de uma fracdo de segundo, o
que é suficiente para a exposicdo do objeto, para que um desportista se
torne célebre, segundo os fotégrafos sob o comando das revistas ilustradas
[...] Nas revistas ilustradas, o mundo torna o presente fotografdvel e o
presente fotografado torna-se inteiramente eternizado. Parece ter extirpado
a morte, mas na realidade a fotografia a abandonou. (KRACAUER, 2009, p.

76)
Observavam-se nessa denuncia aspectos do argumento que servira de base para a

conversao critica da fotografia moderna: a fotografia como um arquivo universal de
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imagens-sintese. A profusdao de fotografias subordinada ao processo de producgao
capitalista que baniu, definitivamente, a imagem-memdria e sua dimensao subjetiva, e
passou a engendrar simulacros de experiéncia, a perda do valor do conhecimento e a
valorizacao do efémero das celebridades. A eternizacao de um presente continuo nas
fotografias modernas, ndo mais ameagado pela iminéncia da morte, transformou a
imagem-memdria em imagem-arquivo.

Os proprios contornos dessa sociedade aparecem eternizados como despojos de
uma civilizacdo passada, pelas fotografias nas revistas ilustradas, oferecendo a
consciéncia emancipada a chance de produzir uma critica a partir de seus proprios
termos, e experimentar sobre elas o seu prdprio poder: “A guinada em rela¢dao a
fotografia representa o jogo de azar da histéria” (KRACAUER, 2009, p.78). Portanto,
apesar de criticar a massificacao que a fotografia moderna sofre, sobretudo através da
sua veiculacao nas revistas ilustradas, e posteriormente nos jornais didrios, Kracauer
(2009) considera a funcdo arquivo da fotografia, a capacidade de expor o fundamento
natural do mundo - para além da memdria subjetiva -, um mundo que se torna mundo
pela imagem fotografica.

A argumentacgdo de Kracauer se desenvolve em didlogo com a fortuna critica que
se constitui no ambito do marxismo ocidental dos anos 1920-30. Dentre os principais
interlocutores desse didlogo encontra-se Walter Benjamin. No classico “Pequena histdria
da fotografia”, de 1931, Benjamin indaga sobre o futuro das imagens fotograficas no
sistema visual que se apresenta na virada do XIX para o XX. O destaque fundamental
associa-se a crise da percepcao, potencializada pela emergéncia de capacidade criativa e
de engenho artistico relacionado ao advento da racionalidade técnica como modo
prioritdrio de se operar sobre o mundo, e da tecnologia como principio civilizatdrio.

O ponto central dessa reflexdo reside na relacdo que o sujeito moderno estabelece
com o mundo visivel pela mediacdo estética pautada nos principios de um mundo
tecnoldgico. O que se passa com essa relagao quando a fotografia deixa de ser objeto de
apreciacao e passa a criar um padrao de representacao compartilhado por todos os
sujeitos e, portanto, naturalizado como a representacao por exceléncia do real
imaginado? Contra a arte que se apresenta como sublime se opde a representacao

técnica que descansa o olhar e sublima a consciéncia da visdao. Assim indaga sobre a
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sociedade que se revela nesse novo tipo de configuracao visual do social — ou ainda nesse
novo regime de visualidade.

Numa recopilacdo de notas dos arquivos de Walter Benjamin (2008), revela-se a
preocupacao do pensador em inventariar e sistematizar posi¢des em torno do tema da
modernidade. O que se apresenta na selecao desses pequenos trechos notdveis §,
justamente, a centralidade da fotografia na economia visual que se organiza a partir da
segunda metade do século XIX. Essa economia visual insere-se num patamar civilizatdrio,
no qual o capitalismo surge como condicdao histdrica. Assim, as experiéncias que se
desenrolam dentro dessa economia visual estdo apoiadas na sua radical historicidade
capitalista. Dai a perda da aura ser um problema para a percepcao estética, que se vé
ameacada pela naturalizacdo da imagem técnica massificada, ja identificada por Kracauer
no texto de 1927. A perda da trama espacgo-temporal — deslocamento e distanciamento
relacionados a experiéncia auratica — acaba por aprisionar no tempo/espaco da condic¢ao
social posicbes de classe que sdo histdricas e, portanto, passiveis de serem
transformadas.

A condicao histdrica que se apresenta na era da reprodutibilidade técnica tem
como conceito-chave o progresso, de onde se desdobram nog¢bes fundadoras do
individuo moderno: técnica, velocidade, conforto, movimento, beleza, individualidade -
tanto para o produtor de imagens quanto para o seu receptor. Define-se um mesmo
universo de signos visuais que orientam a elaboracao de linguagens e a sua compreensao.
O que se pode avizinhar desses pequenos trechos sobre a sociedade que o produziu e ao
mesmo tempo assimilaram essas ideias e conceitos? Um projeto benjaminiano para
compreender a histdria calcado na percepcao da emergéncia de um novo regime de

visualidade, resultante da crise da representacao visual cldssica.

Na cultura visual prépria a modernidade de natureza intermedial, as imagens
técnicas migram da fotografia para o cinema, das paginas llustradas para as propagandas
governamentais, dos jornais didrios para as assessorias de imprensa, dos relatdrios
cientificos para as reportagens fotograficas, dos registros documentais para a ficgao. Os
circuitos sociais de produgao, circulagdo, consumo e agenciamento das imagens técnicas
- fotogréficas, cinematograficas e videogrdficas —, da cultura visual no novecentos,

orientaram conformacdes possiveis para o espaco publico visual.
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As caracteristicas desse espaco sao marcadamente politicas e estabelecem as
conexdes entre cultura visual e cultura politica nas sociedades ocidentais. Nas
configura¢des politicas que o espaco publico visual assumiu, ao longo do século XX,
afastou-se da classica oposicao entre o publico e privado, para se aproximar de uma
dimensao do publico como aquilo que é comum a um grupo, a uma classe, a um género
etc. As disputas em torno da ocupacdo dos espacos publicos visuais, bem como a
tentativa de impor um sentido comum arbitrado somente por um dos grupos, fazem

parte da guerra de imagens que o mundo contemporaneo ainda trava.

30 de junho de 1987, nos jornais diarios

Vivia-se, nesse ano, no Brasil, uma situa¢ao de tensdo. Passados trés anos dos
comicios das Diretas J4, o movimento das ruas foi substituido pela transicao pactuada em
torno dos acordos da “Alianga Democratica”, e com a posse de José Sarney, vice-
presidente do falecido Tancredo Neves. A crise de expectativas detonada pela morte do
presidente, eleito indiretamente, mas com popularidade de um pleito democratico, foi

acirrada por uma sucessao de desacertos do governo empossado.

Justamente em 1987, depois do fracasso dos planos Cruzado | e Il, com uma
inflacdo de 28% ao més, o ministro da Fazenda Dilson Funaro foi substituido por Luiz
Carlos Bresser-Pereira. O ministro empossado foi sabatinado na Camara dos Deputados,
em Brasilia, ao mesmo tempo que o centro carioca “pegava fogo”. Em Brasilia, o ministro
afirmava que o “programa do PMDB ndo € Biblia” e que “eu sou um animal pensante e
posso rever as minhas posicdes. Acho que o PMDB deve repensar isto (o gatilho) e retirar
esse item do seu programa”. Temas como confisco salarial, outro programa ao invés do
defendido pelo PMDB, moratdria, foram temas levantados no debate da Camara. Na
andlise da crise, ‘“Bresser-Pereira”, que a avaliou como sem precedentes na Histdria do
Brasil, criticou os planos Cruzado | e Il, pelo congelamento desigual dos precos e pelos
ajustes recorrentes dos salarios para acompanhar a inflacdo (Jornal O Estado de S. Paulo,
1° de julho de 1987, p. 20).

Os anos 1980 ndo foram um tempo perdido (QUADRAT, 2014). A retomada do
espaco publico como espaco politico foi a marca da Campanha das Diretas Ja e dos

movimentos sociais associados a retomada do Estado de direito. Entretanto, observa-se
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na imprensa que noticiou o evento no Rio de Janeiro que se tratava de uma disputa de
posicdes em torno da legitimidade de quem e de como se ocupava o espago publico nas
cidades da redemocratizacao pactuada. Trata-se, portanto, de enfrentar o “paradoxo do
acontecimento”, presente na cultura da midia, como indicado por Nora (1979), e operar a
dialética entre o real e 0 imaginario, a producao do fato histdrico e a sua transcricao pela

imprensa didria em forma de noticia.

Os jornais cariocas de grande circulagao, Jornal do Brasil, O Globo, Ultima Hora, O
Dia, Tribuna da Imprensa e O Fluminense, fizeram uma cobertura do acontecimento
marcadamente visual. Os jornais paulistas Estado de S.Paulo e Folha de S.Paulo
noticiaram, em primeira pdagina, o evento carioca aprofundando a noticia na parte do
noticidrio nacional, com informacdes e dados transmitidos pelos repdrteres da sucursal
carioca. Assim, proposta por uma histdria fotografica do acontecimento nao exclui a
compreensao dos sentidos atribuidos ao mesmo acontecimento por meio dos textos que

acompanham as imagens.

Do conjunto dos jornais acima citados, todos pertencem a empresarios com
tradicdo no ramo dos jornais didrios. O Jornal do Brasil, nos anos 1980, um jornal quase
centenario, era uma referéncia na imprensa nacional com perfil liberal. Ja havia passado
por sua reforma grafica e ocupava, desde 1973, a nova sede na Av. Brasil 500, pertencente
a familia Pereira Carneiro. Nessa época, ja se posicionava favoravel ao parlamentarismo e
contra os cinco anos de mandato do Presidente José Sarney. A frente da editoria contava
com os jornalistas Fernando Pedreira, Marcos Sa Correa e Flavio Pinheiro. O Globo,
fundado em julho de 1925, por Irineu Marinho, manteve-se empresa familiar de médio
porte, até os anos 1960, quando por meio do acordo com a Time-Life, a empresa da
familia Marinho assume o perfil de sistema de comunicacdo. Alinha-se politicamente no
apoio ao regime militar e, no ano de 1987, apoia o governo Sarney, com perfil editorial
marcadamente conservador ao comentar os eventos de 30 de junho (ASSIS, 2010).

Os jornais Ultima Hora e O Dia pertenciam, em 1987, ao mesmo dono, o jornalista
e empresdrio Ary Carvalho. Amigo pessoal de Samuel Weiner, Ary Carvalho adquiriu o
jornal Ultima Hora nos anos 1970, passando a dirigi-lo. J4 O Dia, pertencente ao antigo
governador do Estado da Guanabara (1971-1975), Chagas Freitas, e identificado como uma

plataforma do chaguismo no estado do Rio de Janeiro, foi adquirido pelo empresario em
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1983, mantendo-se como um dos jornais mais populares do estado do Rio de Janeiro, com
tiragem de 80 mil exemplares nos dias uteis e 300 mil aos domingos. Esses jornais,
embora nao se filiassem partidariamente ao brizolismo, defendiam teses em defesa da
populacdo que se aproximavam a perspectiva de Brizola. O jornal Tribuna da Imprensa foi
fundado pelo Deputado Carlos Lacerda em 1949, para atuar como plataforma de
publicacdo das posturas e opinides de seu fundador. Em 1962, passou as maos de Hélio
Fernandes, jornalista combativo nos anos de chumbo, que o dirigia em 1987. Fundado em
8 de maio de 1878, o jornal O Fluminense € um dos jornais mais antigos em circulagdo no

pais e acompanhava, na época, a tradicao conservadora das elites fluminenses.

O Estado de S.Paulo e a Folha de S.Paulo alinham-se ao modelo de grande
imprensa didria que nos anos 1980 consolidaria seu perfil de empresas e conglomerados
de comunicagdo. Do ponto de vista do posicionamento politico, ambos apoiaram a
transicao pela via pactuada, com maior énfase no apoio ao governo Sarney, no caso da

“Folha”, e uma visada mais critica e plural no caso do “Estadao”.

Do ponto de vista ideoldgico, ndo havia discordancias significativas entre as
perspectivas dos jornais. As diferencas residiam muito mais em relacdo ao publico-alvo e a
forma de enunciacao que adotavam na elaboracao da noticia. As manchetes evidenciam
nuances na abordagem: “Alta tarifa convulsiona o Rio” (Folha de S.Paulo); “Rio sofre o
seu pior quebra-quebra” (Jornal do Brasil); “Baderna no Centro do Rio” (O Globo); “As
nove horas de batalha no Rio” (Estado de S3o Paulo); “45 feridos e 100 prisGes no Centro

do Rio — Quebra-quebra contra o aumento dos 6nibus” (Ultima Hora).'

A expressao ‘“quebra-quebra”, utilizada por dois jornais cariocas, remete a um
evento que marcou a reagao de populares no estado do Rio de Janeiro, em 1959, quando
houve o também desavisado aumento das barcas que fazem o transporte de passageiros,
e naquela época também de veiculos (sobre o acontecimento ver:
http://www.labhoi.uff.br/node/1490). Convulsdo e batalha nomeiam a situa¢do, de modo
a permitir o leitor formar um ponto de vista, diferentemente de baderna, que ja pré-julga

0 evento.

' Ndo foi possivel recuperar as manchetes dos jornais Tribuna da Imprensa, O Dia e O Fluminense. Do
material arquivado desses trés jornais desde 1987 restaram somente as imagens que foram recortadas e
coladas em série.
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O Jornal do Brasil foi 0 que conseguiu sintetizar o conjunto de questbes que
envolveram o evento, logo na abertura da reportagem na primeira pagina:

Quatro lojas saqueadas, mais de 100 6nibus depredados — 19 incendiados e
43 completamente destruidos — 90 presos, 58 feridos, tiros, bombas de gas
lacrimogéneo, estilhagos de vidro em vdrias ruas do Centro e milhares de
pessoas em longas filas, a espera de transporte. Foram estes os primeiros
resultados que a cidade colheu da liminar do juiz Ivaldo Corréa de Souza
autorizando aumento de 50% nas passagens de 6nibus. O tumulto comecou
logo depois de meio-dia, sob a forma de manifestacdo com centenas de
militantes, interrompendo o transito para protestar contra o aumento. No
meio da tarde comecaram as depredacbes e os incéndios dos 6nibus
enfileirados na Avenida Rio Branco e que dali se estenderam a Avenida
Presidente Antdnio Carlos. O comércio fechou, a PM foi reforcada por
pelotdes de choque e carros blindados e o Exército ocupou a area da Central
do Brasil.

Pelo radio, em mensagens entrecortadas por palavroes, a politica disparava
ordens para tentar isolar o Centro da cidade. O prdprio secretdrio de policia
civil, Marcos Heusi, entrou nas transmissées pedindo que os policiais
restabelecessem a compostura da linguagem. Foi rechagado por um
palavrdo e a sugestdao que pegasse o boné e tomasse o rumo de casa.
Enquanto isso, tocado pelo vento e ajudado pela proximidade dos 6nibus, o
fogo se espalhava pela Rio Branco. Todos os recursos do Quartel Central dos
Bombeiros, despejados na drea central entdo isolada, ndo foram suficientes
para impedir a destruicdo total de varios 6nibus e de uma Brasilia. S6 por
volta das 18h, quando a PM conseguiu retirar completamente os
manifestantes da avenida, a baderna foi encerrada.

Aquela hora, o prefeito Saturnino Braga ja havia obtido do Juiz Correa de
Souza a suspensdo da liminar que autorizou o aumento. Do Sindicato das
Empresas de Transporte de Passageiros se conseguiu a promessa de que n3ao
voltard a justica por reajuste. Saturnino esperava desde sexta-feira a decisdo
do juiz, mas ndo previu as consequéncias.

Em nota oficial, o governador Moreira Franco creditou a baderna a grupos
organizados que agiram ostensivamente e ‘“em pontos estratégicos da
cidade deflagraram acbes visando provocar o caos e a obstar a acdo
policial”. Hoje, as 16 horas, estd programada para o mesmo local dos
tumultos de ontem uma passeata que reune grupos da CUT, FAMERJ,
professores, funciondrios publicos e das diretas-ja. (Jornal do Brasil, 1° de
julho de 1987, p. 1)
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A sintese de capa do Jornal do Brasil ja apontava para o roteiro do acontecimento que
replicou nos demais jornais: a liminar do juiz, a reacdo da populacdao em forma de protesto, o
tumulto, a agdao despreparada da policia, a ocupac¢ao da regido da Central do Brasil pelo Exército,
as diferentes posicbes das autoridades municipais, estaduais e federais. Os jornais analisados
integralmente também apresentaram em comum o passo a passo do desenrolar dos
acontecimentos, interpolando a cronometragem dos eventos, com relatos de experiéncias

individuais daqueles que participaram e/ou testemunharam o ocorrido.




O jornal Ultima Hora enfatizou a presenca de autoridades da sociedade civil e politica na
defesa dos presos que eram indiscriminadamente transferidos para a delegacia da Policia Federal,

em face das arbitrariedades cometidas pelas policias civil e militar do estado do Rio de Janeiro ao
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longo do dia 30 de junho. Na matéria intitulada “Rio Branco foi por trés horas campo de batalha”

enfatiza-se a a¢do da policia e a presenca dos representantes da Ordem dos Advogados do Brasil:

A populagao duplamente apavorada, pois a acao da PM foi uma
demonstracdo inequivoca de despreparo e truculéncia. [...] No interior de
diversos prédios, pessoas em panico, nao sabiam que rumo tomar, pois a
acao desordenada dos PMs desaconselhava a sair de eventuais abrigos
[...] um 6nibus foi incendiado em frente ao edificio Avenida Central. Nova
agao e mais panico, com PMs usando sprays com gds lacrimogéneo e
uma maquina de borrifar gas, apelidada de Pimentinha. [...] Vaiados e
xingados pela populagdo, que em coro cantava “marcha soldado cabeca
de papel”, os PMs se irritavam avancando em bloco contra pequenos
grupos que se formavam para fugir dos cassetetes. Dezenas de prisdes
foram feitas sem critério algum, profissionais da imprensa foram
ostensivamente provocados e agredidos, com trés prisdes de jornalistas
verificadas e um policial militar sem a identificacdo bordada no peito
deferia golpes de cassetete a quem estivesse por perto [...] O advogado
Felipe Amoedo foi enviado por Nilo Batista para saber das ocorréncias e
em que pé estava a situacao dos presos. Quando saiu da delegacia para
se dirigir a Policia Federal, pois alguns ja haviam sido levados, Felipe
declarou: “Até agora sé vi baderna por parte da policia, nao vi nenhum
procedimento legal, estao sendo presas pessoas menores de idade. Nao
vejo por que a Policia Federal tenha que se envolver nesse caso. A nao
ser que o Cddigo Penal tenha sido rasgado. E se isso aconteceu, daqui pra
frente ninguém vai poder escarrar na rua, que serd enquadrado na Lei de
Seguranca Nacional. (Ultima Hora, 1° de julho de 1987, p. 3)

A redundancia das informacdes e o acimulo de relatos dispersos sobre o acontecimento
servem para criar a sua ‘“monstruosidade’’; na expressao de Nora, pelo sentimento de medo que
instaura. Entretanto, as posi¢bes em jogo apresentadas nos editorais se prestam tanto para
reforcar o cardter monstruoso do evento quanto para apontar caminhos para uma imprensa mais
consequente. Das posicdes em jogo, destaca-se a polarizacao entre o editorial da Folha de
S.Paulo e do Jornal do Brasil, ambos situados na parte central do primeiro caderno, tendo ao lado

uma charge:










No outro lado da argumentacao, situa-se o editorial do Jornal do Brasil. O relato se
inicia remontando a manifestacdo de 25 de junho, que resultou no apedrejamento do

6nibus em que era transportado o presidente Sarney, no Paco Imperial, no centro da
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cidade. Denomina a ag¢do de protesto e segue a linha de projetar o acontecimento em

perspectiva temporal, na busca de explica¢bes consistentes para o que ocorreu:

A manifestacdo agora teve a dimensdo dos problemas brasileiros. [...] A ex-
capital da Republica continua a ser um laboratério social e politico para o
resto do pais. Mas é um laboratério vivo, e ndo uma colecao de provetas
manipuladas em Brasilia. E também um grande centro urbano, com
problemas de grande centro que as migra¢des internas no pais agravam
constantemente [..] Sobre esse denso tecido social, o aumento das
passagens de 6nibus desabou como um verdadeiro castigo. O que espanta é
que assunto tao sério tenha sido tratado de modo tado casual que chega a
parecer provocacao - e foi assim que a populagdo entendeu a mensagem.

Os Onibus ja tinham subido 50% em abril, 44% em maio - explosdo
relacionada com o artificialismo em que desembocou o primeiro
congelamento. Negociava-se um novo aumento com as concessiondrias,
quando chegou o segundo congelamento. O Prefeito do Rio consultou o
Ministro da Fazenda sobre a possibilidade de transferir para o usuario custos
como os provocados pelo aumento de combustivel. O ministro disse que ndo
- e o Prefeito segurou os precos a sua alcada de competéncia. As
concessionarias foram a justica; e através de uma liminar, instituem, do dia
para a noite, novo aumento de 50%.

Ninguém tera pensado nas consequéncias que isso poderia ter? O juiz que
concedeu a liminar arrependeu-se depressa — 0 que mostra a ligeireza com
que o assunto foi tratado. [...] Como explicar a popula¢do mais pobre que, na
vigéncia de um congelamento, o preco do transporte que ela usa para ir de
casa ao trabalho e vice-versa, da saltos que, para os menos aquinhoados, sao
simplesmente astron6micos? Hd muito tempo que a questdo dos transportes
coletivos apresentava-se, no Rio de Janeiro, como assunto de urgéncia
urgentissima. O que é que estrangula a cidade, e destrdi a vegetacdo dos
morros, se ndo € o congestionamento provocado pela auséncia de uma rede
de transporte que viabilize novas dreas de ocupacao? Quanto mais pobre,
teoricamente mais longe do centro deve morar o cidadao. Mas se ele toma
trés condugdes para chegar ao trabalho, e se esse sistema de transporte nao
se beneficia de um enfoque ‘social’, que outra alternativa resta sendo a
favela ou o viaduto?

Some-se a isto a crise especifica que o Brasil estd atravessando, e os
episédios de ontem assumem uma feicdo perturbadora. [...] vivemos,
teoricamente, o momento em que o povo brasileiro, através de seus
representantes, estaria em melhores condi¢Oes de legislar para si mesmo, de
instaurar uma nova regra do jogo, voltada para o futuro, mas sobretudo,
para o presente. A torrente de projetos que desaba sobre a constituinte,
entretanto, produz uma constrangedora sensacdo de miopia detalhista.
Abordam-se milhares de assuntos particulares; mas ndo se trata da lei
mdaxima de que o Brasil estd a espera. Até agora o que se viu foi um
socialismo de meio de rua.




A cacofonia de vozes divergentes cria uma atmosfera de desorientacao; e
essa perda de rumo certamente ajudou a alimentar o quebra-quebra que
sacudiu o Rio. Na sua violéncia indtil, ele transmite a ideia de uma gigantesca
falta de perspectiva. Também ndo é este o caminho de saida para a crise -
pois se saida existe nesta direcdo, é uma saida para baixo.

N

[...] Ativistas sempre a espreita podem ter servido de estopim para a
baderna de ontem. Mas um estopim ndo é o suficiente para uma confusédo
desse porte. O pais, espelhado no Rio de Janeiro, teve uma verdadeira
convulsdo visceral, revirou-se por dentro e ndo saiu do lugar. Seria simplista
atribuir o que aconteceu ao Plano Bresser. [...] O modo como foi tratado, no
Rio de Janeiro, um problema da maior gravidade como o custo do transporte
de massa deixa exposta a quantidade de amadores que cruzam os trilhos da
realidade brasileira. A situagao é séria demais para tanto amadorismo. Nao
sdo as solucdes de forca que resolvem; mas o compld dos diletantes pode
dar aos adeptos da forca o pretexto de que necessitam para agir. (Jornal do
Brasil, 1° de julho de 1987, p. 10)

Na abordagem do Jornal do Brasil ndo houve voluntarismo ou barbdrie, mas
interesses de classe. A queda de bracos entre o poder municipal e os representantes das
concessionarias de 6nibus, arbitrada por um magistrado de primeira instancia, acabou por
delinear o retrato do Brasil. A charge do cartunista acompanha a légica do editorial, pois
langa para o Planalto Central a responsabilidade pelos acontecimentos no Rio.

O retrato do Brasil que se projeta por meio dos textos da cobertura jornalistica
encontra uma dimensdo alternativa, nem sempre complementar, no registro fotogréfico
do acontecimento. Ja se observou acima que os jornais do Rio de Janeiro realizaram uma
cobertura marcadamente visual, quer seja pela proximidade das redac6es do centro da
cidade, onde tudo aconteceu, quer pela afirmacdo da pratica fotografica, sobretudo o
fotojornalismo como forma de expressdo nos anos 1980 (MAUAD, 2011).

Nesse momento, o repdrter fotografico, ja reconhecido como fotojornalista, havia
consolidado por meio das agéncias independentes um papel politico na transi¢ao
democratica. Paralelamente, por meio da luta sindical, conquistou a valorizacao do seu
trabalho nas reda¢des dos grandes jornais. Portanto, as fotografias que registraram o dia
30 de junho de 1987, mais do que ilustrar as reportagens, projetaram o acontecimento no

espaco publico visual.

|_-|
D
=
i®,
S
IS
2>
,—1
Q
c
=
D
S
ct
S




O acontecimento em cenas

Entre os depoimentos de vitimas que foram atendidas no Hospital Souza Aguiar,
encontra-se o de Carlos Carvalho, entdo fotdgrafo da agéncia Angular, e o Unico a fazer a
fotografia de Sarney no énibus com o vidro quebrado, no episédio de 25 de junho de
1987. No depoimento, o fotdgrafo, a época com 30 anos, comentou a situacao que
acompanhava desde a tomada das fotos de Sarney: “De Ia pra ca os animos estao mais
quentes. O pessoal do Planalto nao sabe o que esta acontecendo na rua... O que vimos
agora, apesar da incitacdo por parte de meia duzia, foi coisa do povao” (Estado de

S.Paulo, 1° de julho de 1987, p. 9).

A situacdo do fotdégrafo e a sua percepcao do desenrolar da situacdo revela o
aprimoramento de uma prdtica fotografica participante e engajada, que caracterizaria a
sua geracao (MAUAD, 2011). No momento em que foi alvejado, Carlos Carvalho estava
acompanhado de Marcelo Tarso, fotégrafo do Jornal do Brasil, o que aponta a presenca
de outros fotojornalistas no cendrio dos acontecimentos, a caca de imagens excepcionais

que lhe garantiriam uma proje¢ao no campo profissional.

Vale ressaltar que todo o processo de producdo de sentido pela fotografia, bem
como seu valor autoral, envolve dois movimentos por parte do sujeito-fotdgrafo:
inscricdo e atribuicdo (LUGON, 2006). Pela dimensdo da inscricdo se reconhece o
investimento por parte do sujeito-fotégrafo em produzir uma imagem que provoque
ressonancia no campo social no qual desenvolve sua experiéncia fotografica. Esse
investimento é o resultado de um trabalho social de producao de sentido definida pela
relacdo entre o sujeito e o mundo visivel, com apoio dos recursos, técnicas e concepcdes
do meio do qual provém (KRACAUER, 1980). Pelo lado da atribuicdo se identificam as
relagbes sociais que sustentam a eficacia da imagem fotografica e estdo, diretamente,
relacionadas ao regime visual do qual procedem. Assim, uma fotografia adquire valor
histdrico, tanto pela sua capacidade de responder as demandas visuais do circuito social
(produgao, circulagdo, consumo e agenciamento) organizados por diferentes instancias
da cena publica (imprensa, mercado, Estado, movimento social etc.) como pelos recursos

técnicos e estéticos utilizados para esse trabalho.
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Guardadas essas caracteristicas da pratica fotografica contemporanea, os
possiveis sentidos do acontecimento foram delineados pela profusdao de imagens nos

jornais do dia seguinte. Portanto, hd que se enfrentar o “paradoxo do acontecimento”
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que se revela em cenas, no sentido de uma histdria fotografica.

Em um total de 146 fotografias dos 5 jornais publicados no Rio de Janeiro e 1 em
Niterdi, avaliaram-se aspectos de nitidez do plano da forma da expressao fotografica -
enquadramento, tamanho, sequéncia — e os itens em destaque no plano da forma do
conteudo fotografico — fogo, fumaga, policia, populares, bombeiros, politicos e situa¢des
fora do espaco delineado visualmente pelo evento (por exemplo, a foto do juiz que
autorizou o aumento na sua casa, ou do casamento que ocorreu no centro da cidade mais

tarde em uma igreja).

A andlise promoveu as seguintes quantificacdes:

Tamanho Jornal do O Dia O Globo Tribuna Ultima (0]
Brasil da Hora Fluminense
Imprensa
Fotos pequenas -
entre 1/8 e 1/16 da 1 8 16 13 1 5
pagina
Fotos médias — ¥ da ] ; 3 1
pagina E 4 > >
Fotos grandes - % ou ] N ]
pagina inteira 4 4 > > 3
Total 26 24 36 26 15 13
Tema da foto Jornal do O Dia O Globo Tribuna Ultima (o)
Brasil da Hora Fluminense
Imprensa
Acdo policial
Repressao 8 8 E 6 7 4
Acao policial
Salvamento 2 3 2 3 2 i
Acao policial ] ] 3 , ] i

Defesa do patriménio

Acdo popular
Ataque ao 7 - 10 8 6 1
patriménio




Acao popular
Reacgdo a repressao

Acao popular
Passeata e
manifestagao

Patrimonio destruido

Objeto central da

foto

Jornal do
Brasil

O Dia

O Globo

Tribuna
da
Imprensa

Ultima
Hora

(o)
Fluminense

Populares

1"

Policia

5

Onibus

NN O

1

Fumacga

N (U1 N | O

Fogo

N | | 00 [

3
3

W

Bombeiros

N

Expressao
fotografica

Jornal do
Brasil

O Dia

O Globo

Tribuna
da
Imprensa

Ultima
Hora

(0]
Fluminense

Fotos nitidas
enquadramento
central, contrastes
bem definidos,
profundidade de
campo, objeto central
no foco e distribuicdo
equilibrada dos
elementos na foto

23

15

32

22

20

Fotos pouco nitidas

11

Sequéncias

-

-

Fotos fora do
contexto

Ao se considerar a relacdo entre texto (legendas) e imagem na composicdo do

espaco visual, associada aos resultados das tabelas — “Tema da foto” e “Objeto central”-,

observam-se polos de oposicao que sustentam a producdao de sentido pelo registro

fotografico dos

jornais:

policia/populares;

ordem/desordem (tumulto,

baderna,

“badernaco”); garantia da propriedade/destruicdo da propriedade; unidade/dispersdo;

gas/fogo.
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Foto 3 (composta pelo terceiro conjunto de imagens tipo 1)

1.9 — “Correndo, um dos participantes do protesto
escapa do PM que tenta em vao segurd-lo, foto de
Cesar Lima, O Globo, 1/07/1987

1.11 - “Enquanto jovem casal brinca, a senhora
aplaude, olhando para os PMs”, sfi, O Globo, 1/07/1987

1.10 - “A policia foi implacdvel na repressdo aos
manifestantes resultando em mais de 100 prisdes”,
sfi, Ultima Hora, 1/07/1987

1.12 - “Feliz Carlo caiu quando fugia da PM e fraturou
a perna direita na explosdo de uma bomba”, sfi,
Jornal do Brasil, 1/07/1987
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Foto 4 (composta pelo quarto conjunto de imagens tipo 1)

1.13 — “Esse ndo escapa. Sem camisa, segurando pelas cal¢as”, sfi, 1.14 - “Com pistolas de gés na mao, soldados do
Tribuna da Imprensa, 1/07/1987 Batalhdo de Choque arrastavam presos para os
camburdes, foto de Chiquito Chaves, Jornal do Brasil,
1/07/1987

1.15 — “O manifestante grita e o PM 1.16 — “A manifestante presa é 1.17 — “O escudo nao foi empecilho

fica impassivel”, sfi, O Fluminense, conduzida no colo pela PM”, foto para o PM deixar de prender o
1/07/1987 Marcelo Carnaval, Jornal do Brasil, agitador”, foto de Hipdlito Pereira,
1/07/1987 O Globo, 1/07/1987

Do ponto de vista numérico, a distribuicdo tematica entre os jornais acompanha a
polarizacao acima apresentada, pois se distribuem equilibradamente entre a repressao
policial e a acdo dos populares. Em relacdo ao protagonismo da cena, o espaco visual foi

dividido entre os populares e os policiais, evidenciado na andlise dos nimeros das tabelas
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- “Tema da foto” e “Objeto central”. A série tipo 2 compde o mosaico em que se

configura a guerra de imagens.
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Fotos 5 e 6 - As fotografias que compdem a série tipo 2 foram todas publicadas nos jornais de 01/07/1987.

2.2-0 Dia
2.1 - Foto de Marcelo Carnaval, JB

2.4 -0 Dia
2.3-0 Dia

2.5 - Foto de Marcos Venicio, Tribuna da Imprensa

2.6 — Foto de Tarso Marcelo, JB




2.7 - Ultima Hora

2.9- 0O Dia

2.11-JB

2.8 - Tribuna da Imprensa

2.10 - O Dia
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Em termos de expressao fotografica, o predominio de imagens nitidas, que
permitem a observacdo clara da informacgdo veiculada, associadas a médias e grandes,
caracteriza um espaco visual que prioriza a identificacdo da situacao, dos agentes e de
sua acdo plenamente contextualizados. A série tipo 3 foi dividida em categorias dos
agentes que compuseram a performance do acontecimento: fotégrafos (fotos 3.1 e 3.2),
vitimas (fotos 3.3, 3.4, 3.5, 3.6, 3.7 € 3.8), acdo (foto 3.9), reacdo — bombeiros (3.10) e mais
reacdo - policiais (3.1, 3.12, 3.13, 3.14 e 3.15), para evidenciar o peso das imagens de

repressao no arranjo visual do acontecimento.

Foto 7, Foto 8 e Foto 9 - As fotografias que compdem a série tipo 3 foram todas publicadas
nos jornais de 01/07/1987.

Os Fotdgrafos

3.1- Foto de Paulo Moreira, O Globo 3.2- 0 Dia

As vitimas

3.4 - Jornal do Brasil
3.3 - Tribuna da Imprensa
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3.5-0 Globo

3.7 - Ultima Hora

Acdo

3.9 - O Globo

As vitimas

3.6 - O Dia

3.8 - Ultima Hora

Reagdo

3.10 — Foto de Ricardo Leoni, O Globo
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3.11- O Globo

3.13- O Globo

Mais reacdo

3.15 — Foto de Marcelo Carnaval, Jornal do Brasil

3.12- O Globo

3.14 — Foto de Tasso Marcelo, Jornal do
Brasil
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Algumas caracteristicas ndo quantificadas merecem ser registradas, entre elas o
arranjo editorial nas paginas. Uma modalidade de arranjo reuniu fotos de diferentes
tomadas em uma sequéncia que compde uma pagina grafica, que se diferencia daquela
produzida por uma mesma tomada. No primeiro caso, a narrativa é composta
posteriormente, com o objetivo de atribuir sentido aos registros fotograficos segundo a
linha adotada pela editoria fotogréfica. Ja no segundo caso, a observagao participativa do
fotdgrafo anima cenas em planos-sequéncia, compondo uma versao cinematografica do
acontecimento.

As duas paginas do Caderno Cidade, do Jornal do Brasil, publicado no dia
01/07/1987, caracterizam os dois tipos de arranjo. Na pagina a esquerda, no plano inferior,
a sequéncia produzida por uma mesma tomada acompanha o ato do manifestante contra
o Onibus; enquanto na pagina seguinte, o arranjo de fotografias tomadas em situages
distintas transcreve a acdo policial no palco dos acontecimentos. Esses dois tipos de

arranjo também foram encontrados nos demais jornais.

Foto 10 - “Caderno Cidade”, Jornal do Brasil, 01/07/1987,
http://www.jb.com.br/paginas/news-archive/, acesso em 22 de janeiro de 2016.
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Foto 11 - Arranjo fotografico que acompanha a reportagem completa do acontecimento,
com depoimentos de populares e autoridades, Ultima Hora, 01/07/1987, p. 6.
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Foto 12 - “Sequéncia fotografica Alcyr Cavalcanti”, Tribuna da Imprensa, 01/07/1987, p. 6 (publicada na
ordem da esquerda para a direita, de cima para baixo, numeradas na sequéncia, com legendas omentadas).




Outro elemento ndo quantificdvel associa-se as leituras possiveis da ocupac¢ao do
espaco publico visual pela populacao durante o conflito. Uma primeira leitura sugere a
carnavalizagdo da ocupacao popular no centro da cidade, um espaco historicamente
identificado com o carnaval carioca de rua (fotos 5.1, 5.2 e 5.3). Uma segunda leitura diz
respeito a atribuicdo de valor politico ao espaco publico visual pela ocupacao popular,
afastada das ruas pela transicdo pactuada que decretou o fim das Diretas Ja (fotos 5.4 e
5.5). Da mesma forma que as demais fotografias, todas as que integram a série de tipo 5

foram publicadas nos jornais do dia 01/07/1987.

Foto 13 - Tribuna da Imprensa

Foto 14 - O Globo
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Foto 15 - Jornal do Brasil
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Foto 16 - O Fluminense




Foto 17 - O Dia

Os confrontos no Centro do Rio, iniciados no dia 30 de junho de 1987, por conta do
aumento das passagens de Onibus, foram registrados pelas lentes participativas dos
fotdgrafos que atuavam, sobretudo, nos jornais didrios. Alids, os proprios fotégrafos
encontravam-se dentro do acontecimento, na trilha pratica fotografica documental, que
se delineou ao longo do século XX, tanto nas agéncias independentes, sobretudo a
francesa Magnum, quanto nas redac6es dos jornais diarios e revistas semanais (MAUAD,

2008b, SOUSA, 2000).

A andlise das séries de imagens evidencia repertdrios visuais acionados para a
traducdo do acontecimento em cenas. Em cenas de ac¢ao, reacao, repressao, salvacao,
destruicdo, oposicdao, manifestacao e ocupacao, o acontecimento do dia 30 de junho de
1987 conformou o espaco publico visual do acontecimento. Esse fendmeno definiu tanto
a persisténcia de sua memdria quanto a conversdo critica das imagens fotograficas dos

jornais didrios pela andlise histdrica.
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Caminhos possiveis

A histdria da fotografia, ou melhor, a histéria fotografica de que se ocuparam
Benjamin e Kracauer (2009), em suas consideracdes incluidas nesse texto, possibilita que
a andlise histdérica compreenda as fotografias como suportes de prética sociais
(MENESES, 2005). Nesse sentido, as fotografias produzidas no dia 30 de junho de 1987
apontam dois caminhos possiveis e complementares para a epistemologia do tempo
presente.

Um primeiro nivel diz respeito a prépria condicdo histdrica da pratica fotografica
que promoveu a cobertura do acontecimento de modo a configurar um espago publico
visual na imprensa didria. Vale ressaltar que nos anos 1980 a fotografia se afirmaria no
Brasil, tanto do ponto de vista profissional, com o reconhecimento de uma série de
direitos trabalhistas para a categoria dos repdrteres fotograficos, quanto do ponto de
vista politico, pela presenca da fotografia das agéncias independentes na cena publica da
retomada dos direitos politicos, como ainda pelo reconhecimento da pratica fotogréfica
como parte dos mundos da arte, com implantacao, em 1982, na FUNARTE, de uma
proposta nacional para a atividade fotografica (MAUAD; LOUZADA; SOUZA JUNIOR,
2014).

O outro caminho posiciona a experiéncia fotografica, que resulta do
acontecimento, como uma possivel via para se enfrentar aquilo que Nora identificou
como o “paradoxo do acontecimento” no mundo contemporaneo. Ao traduzir o
acontecimento em cenas, a experiéncia fotografica encapsula o fluxo continuo do
presente e transforma o instante no ponto de encontro entre mudltiplos tempos. Os
acontecimentos histdricos observados por meio das imagens e suas trajetdrias, da
mesma forma que as datas de Bosi (1992), se tornariam pontas de icebergs.

No mar da Histdria hd que se navegar com atencdo.
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