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Dossié Memoria e Midia: apresentacao
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A explosdao dos acontecimentos de maio de 1968, na Franc¢a, colocou em questdo a
relacdo entre a narrativa mididtica dos “fatos histdricos” e o trabalho académico dos
historiadores que consideravam esse tipo de concepcdo superficial e ultrapassada. Em O
Renascimento do acontecimento, Frangois Dosse reinterpreta o classico artigo de Pierre Nora,
que encara “O retorno do fato” com surpresa e desconforto, ja que para os herdeiros de
Braudel o que importava eram as permanéncias. Com a irrup¢ao de acontecimentos
espetaculares, que ja poderiam ser considerados “histdricos” no préprio momento em que
repercutiam, Pierre Nora compreende que a imaginac¢ao histdrica das massas difere muito do
modo como os historiadores haviam aprendido a lidar com o passado. Preocupado com isso,
ele define os limites do historiador no ambito dos arquivos e debates académicos, deixando o
trabalho memorialistico para artistas e jornalistas, sendo que esta produ¢ao memorialistica
poderia servir, ela mesma para ser analisada por historiadores como documentos de época.

Mas o que ocorre quando elas sdo documentos de nossa época? Nao ha um passado que
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Apresentacdo

reverbera no presente? Ou sé o presente reverbera no passado, e este ndo passa de uma

imagem caricata que nds produzimos segundo 0s nossos proprios desejos?

Na trama dos trés tempos — o acontecimento, a sua formulacdo narrativa e a
reacao que ela desencadeia —, se estabelece uma relacao fundamental para compreender a
Histéria do Tempo Presente, com novas camadas narrativas produzidas segundo os interesses
do momento. Mas como observa Paul Ricoeur, mesmo a primeira narrativa produzida sobre
um acontecimento, ainda que realizada imediatamente depois dele, ja se constitui como
memdria. Tanto as noticias de jornais quanto os livros de memdrias elaboram narrativas de
presumida identidade com seus leitores. Visam convencer e, assim, corresponder a uma certa
cumplicidade de expectativas sociais. O material impresso possui um poder de artefato de
memdria em registro fisico, que pode ser guardado e catalogado, o que lhe dd uma
perenidade. Aquilo que foi impresso possui significado social marcante, por ter sido
publicado, o que envolve relativo reconhecimento e que, portanto, merece ser lembrado

posteriormente, como “algo que vai ficar para a Histdria”.

Certamente outras midias, como a televisdo, talvez tenham mais influéncia na reacao
do publico diante dos acontecimentos narrados imediatamente. Por outro lado, ao longo do
tempo, elas tendem a provocar mais esquecimento do que memdria, segundo ponderou
Frederic Jameson, ja que o televisor, como aparelho de fluxo continuo de imagens, estd
sempre nos desviando a aten¢ao de uma coisa para a outra, nos distraindo de forma
irreversivel. Esse aspecto aleatdrio, em que o telespectador ndo sabe qual é a imagem, o
programa ou o comercial que vird a seguir, bem como aquele que passa em outro canal,
também é um complicador para a pesquisa histdrica. Isso porque as emissoras sao muitas
vezes produtoras dos programas veiculados e proprietarias exclusivas do conteddo que é
difundido por elas, ainda que esta seja uma concessao publica. Por essa razao, sempre houve
pouca disponibilidade de consulta a programacao televisiva para fins de pesquisa histdrica. A
existéncia de alguns acervos fisicos particulares, como observou Aureo Busetto, permitiu sua
transferéncia para plataformas digitais, o que hoje amplia em muito os limites da pesquisa
histérica nesse ambito, fundamental para compreender a dinamica do imaginario social a

partir dos anos 1970.
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Por outro lado, ha produtos culturais que preservam sua autonomia no sentido
de serem veiculados e vendidos como obras, como foi o caso dos livros, da musica gravada
em disco e posteriormente do cinema quando os filmes passaram a ser comercializados em
fitas para serem vistos em casa. No cinema de ficcdo classico, vemos nos chamados “filmes de
época” personagens do presente que vestem roupas do passado, e dos seus conflitos pode
ser tirada uma licdo — tal como analisa Fabio Nigra quando trata da histdria dos Estados
Unidos produzida em Hollywood. Considerado como arte, o cinema se torna também parte da
monumentalizacdo do passado, promovida pela memdria, pelo desejo de colocar na tela os
personagens que ja ndo se encontram ao nosso redor. Ou, entdo, relembrar as acdes
daqueles que ainda se encontram ativos, mas que foram marginalizados e esquecidos ao
longo do tempo, ou que ainda continuam publicamente em evidéncia. No cinema
documentario, o tratamento dado ao passado € outro. Ao propor que trata diretamente de
lugares, acontecimentos e personagens reais, observamos que ndo € raro que esses
elementos dos quais ele trata estejam hoje soterrados, apagados ou desaparecidos, e
precisem ser resgatados. Em ambos o0s casos, o cinema visa langar uma luz sobre o passado,
mas seu objetivo é fazer com que o espectador se identifique de alguma maneira com alguém

que aparece na tela ou fala sobre aquilo que se vé.

Como obra, o cinema cria imagens que se cristalizam na memdria, que se tornam
referéncias do imaginario coletivo, sobre o qual desejam deliberadamente intervir. E intervir
na memoria através da midia € uma preocupacgdo recorrente dos movimentos sociais. Criar
taticas de repercussdao na midia é um de seus métodos, embora também contem com suas
proprias estratégias de divulgacao militante, disputando um espaco no imagindrio social. Ao
mesmo tempo, lutam por manter o espaco ja conquistado, reivindicando-se como herdeiros
das lutas do passado. Mas também esse legado € alvo de disputa na memdria coletiva, sendo
constantemente ressignificado por diversos grupos em funcdo de seus préprios interesses.
Em geral, reivindicam causas que aqueles personagens ndo poderiam ter concebido,
atribuindo a suas a¢des um sentido muito distante daquele que era formulado. Por essa
razdo, sempre que propomos analisar as relacdes entre a memdria e a midia, emerge o
problema da histdria militante, que busca denunciar manipula¢bes da midia, combater

esquecimentos para assim reparar a memdria social dos seus erros e omissoes.
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Essas sdo as reflexbes a que estd dedicado este nimero da Revista Tempo &
Argumento, que reune contribui¢bes de pesquisadores do Brasil e da Argentina. Agradeco a

colaboracdo de Javier Campo, professor da Faculdade de Artes da Universidad del Centro de
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la Provincia de Buenos Aires (UNCPBA), que dividiu comigo a organiza¢do do presente dossié.
Esperamos com isso ter dado nossa contribui¢do para pensar as rela¢bes entre Memoria e
Midia, algo de inegdvel valor para qualquer pesquisa feita no ambito da Histdria do Tempo

Presente.
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