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Ainvencao do Brasil negro: intelectuais negros e sua
producao cultural no pds-abolicao

Resumo

Este artigo analisa uma peca de teatro de revista produzida e encenada em 1926 como instrumento
para a discussdo sobre a presenca e a producao intelectual negra no campo cultural do pés-aboli¢ao.
Em um contexto politico no qual se discutiam intensamente as relagbes entre raga e na¢ao no Brasil,
o0 maestro Duque Bicalho e o jornalista José Eutrdpio - a partir de diferentes perspectivas e com
distintas inten¢des — tomaram uma noc¢ao (imprecisa, fluida e eldstica) de cultura negra como marca
da identidade nacional e da brasilidade. Assim, eles buscaram nas manifestagdes culturais de origem
negra — e, em alguns casos, africanas - as originalidades nacionais brasileiras. O artigo, neste sentido,
estuda as estratégias adotadas por dois intelectuais negros que se voltaram para a discussdo do
lugar da cultura negra na construgao da nagao no Brasil e, por consequéncia, do debate em torno do
acesso das gentes negras aos direitos politicos e ao status de cidadania no pds-abolicao.

Palavras-chave: intelectuais negros; raca; identidade nacional; pds-abolicao.

The invention of black Brazil: black intellectuals and culture
production in the post-abolition

Abstract

The article analyzes a revue play produced and staged in 1926 as an instrument for discussing the
presence and production of black intellectuals in the post-abolition cultural field. In a political
context in which the relationship between race and nation in Brazil was being intensely discussed,
the conductor Duque Bicalho and the journalist José Eutrépio — from different perspectives and with
different intentions — took an (imprecise, fluid and elastic) notion of black culture as a mark of
national identity and Brazilianness. Thus, they looked to cultural manifestations of black — and, in
some cases, African — origin as the Brazilian nationality. In this sense, the article studies the
strategies adopted by two black intellectuals who turned their attention to discussing the place of
black culture in the construction of the nation in Brazil and, consequently, the debate surrounding
the access of black people to political rights and citizenship status in the post-abolition period.

Keywords: black intellectuals; race; national identities; post-abolition.

* Versdo anterior deste texto foi apresentada na VIl Jornada de Estudios Afrolatinoamericanos del GEALA,

Universidad de Buenos Aires, 4-6 set. 2023.
O artigo contou com o apoio da Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo (Processo FAPESP

2022/15052-5).

Contribui¢Oes de autoria

** conceituagdo; aquisi¢ao de financiamento; investiga¢do; metodologia; recursos; visualizag¢do; escrita -
rascunho original; escrita — andlise e edi¢do.

*** conceituagao; investigacao; metodologia; recursos; visualizagdo; escrita — rascunho original.



9p)
O
&
B
N
U
Q

A invengdo do Brasil negro: intelectuais negros e sua producdo cultural no pés-abolicdo
Jonatas Roque Ribeiro, Wellington Carlos Gongalves

1 Introducao

No primeiro domingo de agosto de 1906, Duque Bicalho, José Eutrépio e mais
alguns outros musicos trabalharam de forma independente (isto é, sem vinculo formal)
na soirée realizada no Teatro Maison Moderne, uma das muitas casas de diversdes da
famosa Empresa Pascoal Segreto (Gomes, 2004, p. 87-107). Localizado na Praca
Tiradentes, um dos principais redutos da indUstria da diversao carioca, o Maison Moderne
oferecia regularmente espetdculos familiares, como foi definida a soirée realizada
naquele domingo (Palcos [...], 1906, p. 6). Esse foi um tipo de expediente comum na vida
de musicos que possuiam pouco capital financeiro ou ndo tinham reconhecimento
publico no campo cultural. Tanto José Eutrépio, quanto Duque Bicalho vivenciaram de
perto tal experiéncia. E possivel que os organizadores da Empresa Pascoal Segreto
tenham visto as suas ofertas de trabalho publicadas alguns meses antes em uma das
edi¢cbes do renomado Jornal do Brasil, na qual Duque Bicalho ofereceu seus “servicos de
violinista para teatros, casas de diversdo e festividades publicas” (Antncios [...], 1906, p.

10) e José Eutrépio publicizou ser um “eximio pianista” (Anuncios [...], 1907, p. 13).

E dificil estabelecer quando e de que modo Duque Bicalho e José Eutrépio se
conheceram, mas eles construiram uma amizade longa, duradoura e afetuosa. Ambos
chegaram ao Rio de Janeiro em periodos préximos e com finalidades parecidas. Duque
Bicalho nasceu em 1887 na cidade de Tedfilo Otoni, em Minas Gerais. Terceiro filho de
uma familia negra livre, financeiramente remediada e que construiu reconhecimento
social, ele teve acesso a escolarizacao formal, estudou musica no renomado Instituto
Nacional de Mdusica e trabalhou como compositor, maestro e professor de mdusica, tendo

vivido praticamente toda a sua vida em Juiz de Fora (Goncalves, 2023).

Assim como Duque Bicalho, José Eutrdpio era um jovem homem negro do
interior de Minas Gerais que, no inicio do século XX, foi tentar a sorte na capital da
Republica. Ele nasceu em 1886, na cidade de Muriaé, na Zona da Mata mineira. O periodo
da sua infancia e juventude ainda é marcado por hiatos e lacunas. Segundo seu registro
de nascimento, ele nasceu livre e era filho natural (isto €, nascido de um relacionamento
que ndo era oficialmente reconhecido pela Igreja e leis do Estado) de Josepha Maria da
Conceicdo (Muriaé, 1887). Nesse documento ndo aparecem mais detalhes sobre o status

juridico ou a condicdo racial de sua mae, tampouco qualquer informagado sobre o seu pai
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bioldgico. De modo semelhante a trajetdria profissional de Duque Bicalho, teve acesso a
escolarizacdao formal e investiu pesadamente em sua formacdo letrada, tendo se
graduado em Direito, em 1908, na entao Faculdade Livre de Direito do Rio de Janeiro.
Segundo Jonatas Ribeiro (2018), apesar de sua formacdo em Direito, ele atuou como

professor, inspetor escolar, jornalista, musico e intelectual do campo da cultura.

José Eutrépio e Duque Bicalho nasceram em uma sociedade ainda estruturada
com base no escravismo, na qual muitos homens e mulheres que compartilhavam da cor
de suas peles e origens raciais vivenciaram ndo sé as experiéncias do trabalho escravo,
mas também os impedimentos e violéncias produzidos pela racializacao das rela¢bes
sociais, como o preconceito e discriminagdo raciais e outras formas de manifestacao de
racismo, profundamente informadas pelas légicas de uma sociedade escravista. Nao é
dificil, desse modo, reconhecer que o escravismo enquanto forma de organizacao das
relacbes sociais tenha condicionado as possibilidades de existéncia de uma vida
dissociada dos estigmas das violéncias e opressdes raciais impostos a sujeitos como José

Eutrdpio e Duque Bicalho.

A abolicdo da escravidao, em 1888, e a instituicdo do regime republicano, em
1889, equipararam legalmente todos os sujeitos na condicao de livres e iguais, mas a
hierarquia social continuou firmando, sob novas roupagens, suas bases na cor da pele,
origem racial, condicdo social e género das pessoas. José Eutropio e Duque Bicalho
vivenciaram diretamente essas experiéncias, j4 que carregavam marcas raciais que,
cotidianamente, eram relacionadas a escravidao. Contudo, diversas estratégias simbdlicas
foram construidas pelas gentes negras para reverter esse cendrio. As fotografias a seguir
sao exemplos nesse sentido. Datadas das primeiras décadas do século XX, nelas, tanto
José Eutrépio, quanto Duque Bicalho (respeitadas as particularidades de cada uma)
aparecem em pose respeitdvel, expressa pelas feicbes sdbrias, barbas e cabelos bem
aparados e trajes elegantes. Para homens negros que viviam em uma sociedade
especializada em desqualificar racialmente a humanidade e os direitos de cidadania de
sujeitos ndo brancos, portar-se com altivez e retidao foi uma forma de construir normas
de respeitabilidade que reconhecessem a sua condi¢ao de cidadaos, independentemente

de cor ou origem racial, conforme visto nas imagens 1 e 2:
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Imagem 1 - José Eutrépio em 1921 Imagem 2 - Dique Bicalho (sem data)

DR. JCSE EUTROPIO

Fonte: (JOSE Eutrépio [...], 1921, p. 83). Fonte: (MAESTRO Duque [...], 1913, p. 2).

Enquanto Duque Bicalho se estabeleceu na cidade do Rio de Janeiro em 1902,
José Eutrépio, por seu turno, chegou ali em fins de 1903. Durante boa parte do tempo em
que viveram na cidade, ambos residiram nas redondezas da Praca da Republica,
popularmente conhecida como Campo de Santana, regido em que se localizava tanto a
Faculdade Livre de Direito, como o Instituto de Musica. Um e outro experienciaram a
realidade da vida nos corticos e em outras formas de moradia compartilhada que
abundavam por toda a regiao, bem como em outros bairros centrais da cidade. Durante
algum tempo, Duque Bicalho viveu em uma dessas casas na rua da Constituicdao, na
freguesia de Sacramento. Ndo muito distante dali, na rua Senador Pompeu, n. 150,
freguesia de Santa Rita, residiu José Eutrépio em uma “pensao de estudantes”, conforme
definiu o seu proprietdrio, Vitorino Lourenco Alves, em um anuncio de aluguel na
imprensa em 1907 (Anuncios [...], 19073, p. 10). Entretanto, ao que tudo indica, tratava-se
de uma habita¢do coletiva, da qual a pensao fazia parte, ja que ainda em 1907, conforme
noticiou a imprensa, “o sr. chefe do 3° Distrito Sanitario mandou interditar a ala esquerda

do cortico da rua Senador Pompeu, n. 150" (Policia [...], 1907b, p. 6).
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Vivendo e trabalhando nessa regido da zona central do Rio de Janeiro que, a
partir da década de 1930 seria designada como “Pequena Africa” (Moura, 1995), eles
possivelmente frequentaram - ou, ao menos, tiveram conhecimento sobre - as
diferentes modalidades de religides negras ou de matriz africana, como as casas de cultos
muculmanos, de orixas, voduns e inquices e as famosas rodas de musica da Cidade Nova,
regido colada ao Sacramento (Cunha, 2015). Nessa ultima freguesia, sede dos teatros e
cafés, reduto da vida noturna e boémia e, sobretudo, das casas de prostituicio mais
conhecidas da cidade no periodo, Duque Bicalho e José Eutrdpio foram assiduos
frequentadores, principalmente em relacdo aos famosos palcos revisteiros da drea da
Praca Tiradentes, onde, alids, no primeiro domingo de agosto de 1906, e possivelmente

em outras ocasides, trabalharam como musicos.

Depois de algum tempo vivendo no Rio de Janeiro, Duque Bicalho regressou a
Juiz de Fora no inicio da década de 1910, enquanto José Eutrdpio retornou a sua terra
natal, Muriaé, em 1909 e, a partir de 1915, fixou residéncia em Juiz de Fora. Contudo, a
experiéncia de terem vivido na entdo capital federal foi impactante nas suas trajetdrias
profissionais. Acreditamos que eles — cada um a sua maneira e, na maioria das vezes, de
modo transversal — tiveram contato inicial com debates sobre questdes raciais, negritude,

ativismo e identidade racial no Rio de Janeiro de inicios do século XX.

Como ofa leitor/a verd nas préximas paginas, o debate sobre raca foi um
elemento que orientou a atuacdo de José Eutrdpio como autor de pecas de teatro de
revista e cronista teatral e de Duque Bicalho como compositor musical e maestro do
teatro revisteiro. Por isso, no presente artigo analisamos como as pec¢as nas quais ambos
atuaram como autores, compositores e maestro, debateram assuntos relacionados as
culturas negras e suas influéncias na cultura brasileira, ao racismo e aos vinculos entre
raca e identidade nacional. A partir da peca “Uma noite pelo Paraibuna”, de autoria de
José Eutrdpio e musicada por Duque Bicalho, montada e exibida em Juiz de Fora no ano
de 1926, cujo enredo argumentava que certas expressdes da cultura negra constituiram
mediacdo privilegiada pela qual se desenvolveu a identidade nacional, estudamos a
presenca de intelectuais e artistas negros que, com sensibilidade, atuaram como
mediadores culturais, reconhecendo e traduzindo expressbes da cultura negra como

positivas e legitimas marcas de ideias de brasilidade em voga naquele momento.
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Embora a expressao cultura negra nao tenha aparecido na producdo intelectual
de José Eutrépio e de Duque Bicalho, a no¢dao de um conjunto de costumes,
comportamentos, habitos e identidades compartilhados por um grupo comum - no caso
as gentes negras, isto é, uma interpretacao do conceito de cultura —, foi recorrentemente
abordada em seus textos, pecas de teatro de revista e em suas composi¢des musicais.
Por isso, aqui compartilhamos o conceito de cultura negra formulado por Martha Abreu e

Matthias Assuncao, no qual se baseia a nossa discussao:

O conceito de cultura negra cumpri o papel ndo apenas de enfatizar a
“contribuicdo” africana, mas argumenta que esta foi dominante para a
maioria das manifestacdes consideradas “tipicamente brasileiras”. Ou
seja, esse conceito reconhece os africanismos, ou a “extensdo” das
culturas africanas, na formagao das praticas culturais de setores negros e
populares, a partir da acao de sujeitos sociais concretos que recriam os
patriménios herdados em didlogo com novos desafios e situagdes
histdricas concretas (Abreu; Assuncdo, 2018, p. 25).

Ainda que José Eutrdpio tenha produzido textos e musicas para o teatro de
revista desde o inicio do século XX, centramos nossa andlise na sua producao dos anos
1920, momento em que uma perspectiva de luta contra o racismo e pela promocao social
das gentes negras passou a ser elemento central em seus projetos intelectuais, cuja
versao mais acabada, ou evidente, apareceu em suas pecas de teatro de revista.
Profundamente preocupado com o impacto do racismo na constru¢do de uma identidade
nacional, a sua producdo intelectual ao longo dos anos 1920 ficou marcada por uma
valorizagdo — ainda que seletiva — de simbolos de uma cultura negra e refletiu

preocupacdes mais amplas acerca da construcdo de ideias de nacao em voga no periodo.

Nessa jornada, Duque Bicalho foi parceiro recorrente de José Eutrdpio, assinando
algumas vezes a autoria dos textos de pecas e sempre compondo e dirigindo a parte
musical de tais eventos. Ambos fizeram parte do grupo de intelectuais que, no inicio do
século XX, debrugaram-se sobre a temdtica racial em busca da originalidade de uma
identidade nacional. Nesse sentido, podemos dizer que Duque Bicalho e José Eutrdpio, a
partir de diferentes perspectivas (algumas vezes conflitantes), atuaram como
mediadores, intérpretes e agentes de uma cultura negra para um publico mais amplo e

diversificado em termos raciais, de classe e de género.
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Trabalhamos com o conceito de intelectual proposto por Angela de Castro
Gomes e Patricia Hansen (2016, p. 10), segundo o qual compreende a no¢do de intelectual
como um agente de “producdo de conhecimentos e comunicagao de ideias, direta ou
indiretamente vinculados a intervengdo politico-social”. Neste sentido, estamos falando
de “atores estratégicos nas dreas da cultura e da politica que se entrelagcam, ndao sem
tensbes, mas com distincbes, ainda que historicamente ocupem posicao de
reconhecimento varidvel na vida social”’ (Gomes; Hansen, 2016, p. 12). De fato, conforme

notaram Flavio Gomes e Petrénio Domingues:

Os intelectuais sdo fruto de um processo de formacao e aprendizado,
sempre atuando em conexdao com outros atores sociais e organizagoes,
intelectuais ou ndo, e forjando perspectivas, narrativas e projetos no
emaranhado entre o cultural e o politico. Nessa acepcdo, o conceito de
intelectual é, como todos os conceitos politicos e sociais, fluido e
polissémico (Gomes; Domingues, 2018, p. 5).

Ainda, segundo os autores, “a reconstituicao da trajetdria de experiéncias, trocas
e conexdes culturais ajuda a compreender a forma como os intelectuais atribuem sentido,
densidade e textura as suas ideias, sempre ligadas as agendas, polémicas e tomadas de
posicao intelectual e politica nos acontecimentos de seu tempo histdrico” (Gomes;
Domingues, 2018, p. 5). Nessa interpretacdo, a nocdo de intelectual negro com a qual
estamos nomeando as trajetdrias de José Eutrdpio e de Duque Bicalho no campo cultural,
é fluida e polissémica. Na verdade, nao tivemos a preocupacao de estabelecer, ou forjar,
um conceito. Seguindo a observacdo de Flavio Gomes e Petrénio Domingues (2018, p. 6),
no estudo de trajetdrias intelectuais negras é mais produtivo procurar compreender
como se deu a constituicdo das suas formas de pensar e refletir a partir das perspectivas
de insercao, exclusdo e preterimento do que tentar racializar trajetdrias, discursos, agdes

ou pensamentos.

Assim, é possivel “refletir sobre ndo um, mas varios pensamentos negros/negras
para além da reagao, denuncia e vitimizagao. Menos reféns de conceitos fechados,
poderemos reconhecer negros/as a partir de suas propostas estéticas, tecnoldgicas,
artisticas, cientificas e musicais” (Gomes; Domingues, 2018, p. 7). Nessa reflexdo, nossa

inten¢do, conforme sugeriram os autores, foi estudar o pds-abolicdo como campo de
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forca social, politico e ideoldgico a luz das trajetdrias intelectuais de José Eutrdpio e

Duque Bicalho no campo cultural.

Evidentemente, essa concep¢do nao impediu o debate sobre protagonismo
negro. Conforme pontuou Petrénio Domingues (2019), a no¢do de protagonismo negro
coloca no centro da investigacdo e narrativa histdricas as a¢oes e pensamentos, isto ¢, a
agéncia de sujeitos negros como forma de combater os silenciamentos a que eles tém
sido submetidos na escrita da histéria em sociedades estruturalmente racistas, como a
brasileira. Assim, no estudo das trajetérias de Duque Bicalho e José Eutrdpio,
trabalhamos com uma conceituacdo de protagonismo negro “como uma experiéncia
plastica, em movimento, flexivel e cruzada pela imprevisibilidade e ndo como algo
sociopatico, cristalizado ou predeterminado”. Por esse viés, tal abordagem ‘“faculta os
elementos necessdrios para descortinar e problematizar a inteligibilidade dos
comportamentos, das expectativas, acdes e estratégias elaboradas por homens e

mulheres negros no concurso da experiéncia diaspdrica” (Domingues, 2019, p. 130).

2 José Eutrdpio e Duque Bicalho: “artistas coloreds”

O teatro de revista, também conhecido como teatro revisteiro, teatro ligeiro,
teatro musicado ou comédia de costumes, foi um género teatral popular no Brasil desde
fins do século XIX. Na interpretacdo de Tiago de Melo Gomes (2004), a “revista”, como
também era chamado, tinha entre suas principais caracteristicas a ampla utilizacao de
ndmeros musicais, exibicao de corpos femininos, fragmentacdo de seus quadros a partir
da sucessdao de cenas curtas, em geral encadeadas por uma linha comum e,
destacadamente, a utilizacao de temas da atualidade e do cotidiano como assunto,
conteuido ou objeto principal dos espetdculos. Para transformar uma peca em um evento
bem-sucedido em termos de patrocinio e de publico, os autores e as companhias
produtoras de teatro de revista, recorriam a representacdao de temas centrais no debate
publico da época, aos quais poderiam ser atribuidos sentidos variados por plateias

heterogéneas, marca comum do teatro de revista. '

' Para a histdria do teatro de revista no Brasil, ver: SUSSEKIND, Flora. As revistas de ano e a inven¢do do Rio
do Janeiro. Rio de Janeiro: Nova Fronteira: Funda¢ao Casa de Rui Barbosa, 1986; RUIZ, Roberto. Teatro de
revista no Brasil: do inicio a Primeira Guerra Mundial. Rio de Janeiro: INACEN, 1988; PAIVA, Salvyano
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A presenca da musica foi outra caracteristica de destaque no teatro revisteiro.
Tratava-se de pecas que abusavam da apresentacao de composicdes bastante variadas,
incluindo usualmente ritmos e melodias que iam desde o catereté, samba, maxixe, choro,
até melodias consideradas de origem estrangeira, como jazz, ragtime, onestep,
charleston, shimmy e outros (Gomes, 2004). Assim como ocorreu em outras partes do
Brasil desde fins do século XIX, o teatro de revista se tornou parte de uma cultura da
diversao compartilhada por diversos grupos sociais em Juiz de Fora, mas também foi
responsavel por uma das formas de producdo e difusdo de repertdrios musicais e de
musicos na cidade. Foi justamente nesse cenario que Duque Bicalho atuou efetivamente
até o inicio da década de 1930. Com raras excecdes, ele sempre trabalhou com a parte
musical das pecas — elemento importante como atrativo de publico — com as quais esteve
envolvido. Mais como maestro e menos como violinista, geralmente atuou no
ordenamento e arranjo musical das can¢bes executadas e na regéncia da orquestra ou

banda que tocava nas pecas.

E dificil estabelecer formas de impacto ou de estabilidade financeira adquiridas
por Duque Bicalho nessa industria do divertimento. Analisando a atuagao de artistas do
teatro de revista (maestros, compositores, atores, bailarinos) no Rio de Janeiro nas
primeiras décadas do século XX, Tiago de Melo Gomes (2004) constatou que essa foi uma
atividade que deu muito lucro financeiro aos grandes empresdrios do ramo revisteiro,
mas poucos beneficios em termos de saldrios e qualidade de trabalho aos artistas. Em seu
estudo, o autor observou que a média salarial dos maestros do teatro de revista no inicio
da década de 1920 girava entre 250 e 900 mil réis, dependendo da empresa contratante e
da audiéncia das pecas. Por outro lado, a Empresa Pascoal Segreto, uma das mais
famosas do ramo do entretenimento carioca, sé com a apresentacdo de uma peca (A
pequena marmita) no Teatro Carlos Gomes, no més de janeiro de 1923, faturou nada
menos que 10 contos de réis, um valor estratosférico para o periodo (Gomes, 2004, p.
96). Seja como for, o oficio de maestro no teatro de revista proporcionou alguma
vantagem ou interesse — financeiro ou de capital cultural - para Duque Bicalho, tanto que
ele trabalhou assiduamente nesse ramo entre o inicio da década de 1910 até 1930, quando

deixou de lado tal atividade para se dedicar a sua entao recém-criada escola de musica.

Cavalcanti de. Viva o rebolado: vida e morte do teatro de revista brasileiro. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1991 e VENEZIANO, Neyde. O teatro de revista no Brasil: drama
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Foi, inclusive, o teatro de revista que popularizou - e visibilizou positivamente — a sua

atuacdo enquanto compositor e maestro.

Um dos primeiros trabalhos de Duque Bicalho no teatro de revista ocorreu em
Juiz de Fora em fins de 1909, quando, segundo a imprensa, ele musicou a “revista Caras &
Cardes”, de autoria de Albino Esteves, peca para a qual ele também escreveu “lindissimos
trechos de sua lavra” (Palcos [...], 1909, p. 2). Musicar uma peca poderia significar muita
coisa. Na interpretacdo de Tiago de Melo Gomes (2004), a parte musical do teatro
revisteiro era, em geral, arranjada por maestros que, arbitrariamente, adaptavam
composicdes ja existentes, eliminando e adicionando se¢bes inteiras ou criando novas
letras, arranjos e melodias. E provével que Duque Bicalho tenha usado esse expediente
comum no universo do teatro de revista em sua atuagdo como maestro. Esse pode ter
sido o0 caso das comédias “A morte do galo” e “Os sinos de Corneville”, exibidas no
Teatro Eden, de Juiz de Fora, nas quais foram “executadas Stimas pecas do escolhido

repertério de Duque” (Teatro Eden [...], 1910b, p. 3).

Caso semelhante deve ter ocorrido com a comédia “Os candidatos”, “da lavra de
Belmiro Braga”, que “foi especialmente escrita pelo maestro Duque Bicalho” (Palcos [...],
1910, p. 2). Conhecedor da industria de diversdo, especialmente aquela produzida pelo
teatro de revista, Duque Bicalho soube tirar proveito quando tal género passou a ser visto
cada vez mais como uma mercadoria valorizada pelo circuito de comunicagao de massas.
Talentoso, empregou suas habilidades e disposi¢ao nesse empreendimento, tornando-se

rapidamente um dos mais conhecidos maestros de “revista” da cidade.

A imprensa juizforana divulgou o “sucesso” construido e alcancado por Duque
Bicalho nesse universo que os préprios jornais chamaram de “mundo da distracao”. No
inicio de 1910, por exemplo, ele “musicou” as “revistas” “Os candidatos” e “Na roca”, de
Belmiro Braga, “Vamos ao cinema”, de Albino Esteves, a burleta “Diabruras de um
velho”, de Arthur Penna e a comédia “O bigamo”, de José Rangel (Palcos [...], 1910, p. 2).
Infelizmente, o enredo e as letras das canc¢des de tais pecas se perderam no tempo, mas
elas tiveram boa aceitacdao entre os publicos, j4 que, conforme anunciou a imprensa,
todas ficaram em exibicdo no Teatro Eden, de Juiz de Fora, ao longo de todo o més de

maio (Teatro Eden [...], 19103, p. 2).
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O Pharol foi o jornal que mais dedicou espaco a divulgacdo da obra de Duque
Bicalho no teatro de revista. E verdade que a maioria dessas referéncias foi concebida
pelo seu amigo Francisco Brant Horta (1877-1959), professor, escritor e musicista, que
atuou como critico teatral n’O Pharol. Esse pode ter sido um dos motivos pelo qual as
menc¢des a Duque Bicalho e seu trabalho no jornal foram, na maioria das vezes, elogiosas.
Mas também ndo podemos desconsiderar que tais fatos demonstravam o
reconhecimento de um dos principais jornais do pais (e, por consequéncia, de parte do

seu publico leitor) do talento e da competéncia profissionais de Duque Bicalho.

Alcunhado por Brant Horta como ‘“habilissimo musicista” (MAESTRO Bicalho,
1912, p. 3), Duque Bicalho certamente usou o destaque positivo dado pela imprensa ao
seu trabalho como um espaco de visibilidade e ascensao social, tanto que, quando O
Pharol fundou o seu cinema homénimo, ele foi contratado como regente da sua
orquestra (Cineteatro Pharol [...], 1911, p. 1). O seu éxito no mundo da musica extrapolou
os limites de Juiz de Fora, o que lhe proporcionou trabalhar em algumas companhias
musicais itinerantes. Em agosto de 1914, ele saiu em turné pelo estado de Minas Gerais
com os duetistas “Os Geraldos”, grupo canconetista formado pelos musicos Alda
Magalhdes e Geraldo Magalhaes, contratados pela Companhia Ruas, empresa portuguesa

do ramo revisteiro (Turné d’Os Geraldos [...], 1914, p. 2).

Ao longo dos meses de agosto e setembro, a “trupe” fez apresentacbes nas
cidades de Juiz de Fora, Barbacena, Ouro Preto e Belo Horizonte, tendo alcancado
“estrondoso sucesso”. Segundo destacou o editorial da famosa revista Teatro & Sport,
Duque Bicalho foi um dos artistas mais enfocados do grupo e “as assisténcias dos quatro
cantos de Minas” tiveram a oportunidade de “apreciar a educacdo artistica esmerada do

tdo valioso e distinto maestro” (Os Geraldos [...], 1914, p. 4).

Justamente por conta do seu trabalho como maestro no teatro de revista, Duque
Bicalho nao demorou a enveredar pela entao nascente indistria fonografica. Em 1913, ele
langou pela prestigiada Casa Edison a sua primeira cancao em disco. “A Rolinha”
apareceu no mercado fonografico nas vozes dos integrantes do Grupo Hamburgués,

banda sobre a qual ndo encontramos nenhuma informacao?®. O Instituto Moreira Salles

> Uma versdo da cancao se encontra disponivel na Plataforma YouTube e pode ser acessada em:
https://www.youtube.com/watch?v=bAlpcBHUDYQ .
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que guarda a sonografia de tal can¢ao a classificou como um “samba”’, mas é possivel que
se trate na verdade de uma melodia de marcha, valsa, maxixe, polca ou até choro, ja que,

conforme notou Maria Clementina Pereira Cunha:

A primeira década do século XX era um momento em que o samba
sequer existia no sentido em que o pensamos hoje, isto é, como um
género musical com caracteristicas bem definidas. Embora alguns
musicos jd adotassem o rdtulo de “sambistas”, eles identificavam na
época suas composicdes como polcas, maxixes, lundus e sé muito
eventualmente como sambas (Cunha, 2015, p. 209).

De todo modo, “A Rolinha” é uma canc¢ado instrumental que pode ter sido
concebida para o circuito do teatro ligeiro, para as marchas de carnaval ou entdo voltada
para serestas, emboladas e canconetas de palco, ambientes em que seu arranjo ou
melodia poderiam sofrer altera¢bes e adaptacdes, como era comum nesses circuitos do
entretenimento. Seja como for, Duque Bicalho estabeleceu formas de ingresso e
permanéncia no espaco do mercado fonografico e na profissionalizacdo musical3. De
fato, a difusdo do circuito de espetdculos, especialmente o teatro de revista, a
emergéncia do rddio e do cinema e o aperfeicoamento da gravacao elétrica
impulsionaram o surgimento de um amplo mercado de trabalho para musicos e
compositores. José Eutropio também soube aproveitar esse cendrio de intensa
transformacao no universo do entretenimento. Assim como Duque Bicalho, ele se inseriu
na indudstria da diversdo, especialmente a de partituras, a fonografica e os teatros de

revista.

Um dos primeiros trabalhos de José Eutrépio no teatro de revista aconteceu em
Juiz de Fora, em parceria com o seu amigo Duque Bicalho. Ambos “musicaram” a peca
“Juiz de Fora em flagrante” de autoria de Mario Mattos (Juiz de Fora [...], 1915, p. 4). Nao
restaram registros sobre o texto da peca, tampouco sobre os seus quadros musicais, mas

segundo a imprensa, tratou-se de uma “revista” que alcancou significativo sucesso e

3 A questdo da profissionalizacdo musical e dos direitos autorais foram preocupagfes que estiveram no
campo de visdo de Duque Bicalho. Em 1923, por exemplo, ele se filiou ao Centro Musical do Rio de Janeiro,
uma entidade classista e mutualista voltada para o amparo material e juridico dos seus associados,
chegando a ocupar o cargo de bibliotecario na instituicdo. Pouco tempo depois, em 1925, filiou-se a
Sociedade Brasileira dos Autores Teatrais, organiza¢do dedicada a prote¢do do direito autoral no teatro e
na mdsica (Centro Musical [...], 1923, p. 4; Sociedade Brasileira [...], 1925, p. 6). Para a atuacdo da
Sociedade Brasileira dos Autores Teatrais, ver: Gomes (2004, p. 100) e Hertzman (2014).
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audiéncia entre o publico. O critico teatral Ataliba Vianna, em sua apreciacdo da peca,
apresentou alguns dados interessantes. A “revista” ficou em cartaz em Juiz de Fora
ininterruptamente por cerca de um més e foi exibida no Teatro Novelli e no Teatro Arthur
Azevedo e contou com a performance de um extenso corpo cénico, do qual o critico
literdrio citou “as senhoritas Luiza e Conceicao Barbosa, Yolanda, Maria e Herminia e os
senhores Carlos Guimaraes, E. Franzosi, J. A. Ribeiro, G. Andrade, Correa de Almeida, C.
Correa, H. Bartels, José Gongalves, A. Smith, Norival Mendes, Braz Heitor, Taveira, Argeu

Almeida, Carlos, Alberto e Bartels” (Vianna, 1916, p. 3).

Conforme observamos anteriormente, “musicar” uma peca poderia significar
muita coisa. No caso especifico de “Juiz de Fora em flagrante”, José Eutrépio “musicou”
as letras das can¢des que foram apresentadas na “revista”, cujos versos ficaram perdidos
no tempo. O memorialista juizforano Paulino de Oliveira (1974, p. 28) lembrou que, uma

dessas cancoes, fez muito sucesso na cidade. Uma de suas estrofes entoava:

“Eu sou a primavera,
Eu sou a vida em flor,
Descendo da quimera,

Eu sou, eu sou o amor”.

E dificil, em vista dos registros disponiveis, estabelecer o assunto, a tematica ou
0s propdsitos dessa peca, mas o seu titulo e o curto trecho da letra de uma das suas
can¢des sugerem ter se tratado de um enredo que discutia assuntos ligados ao
regionalismo, tema recorrente no teatro ligeiro do periodo. De fato, esse foi um
conteddo do qual José Eutrépio se ocupou em suas pecas de teatro de revista. A
“revista” “Meu boi morreu”, sobre a qual ndo dispomos de mais detalhes para além do
seu titulo e local de exibi¢do, parece ter sido também uma montagem que teve como
mote discutir os sentidos atribuidos ao discurso regionalista. Exibida em trés sessbes ao
longo do més de janeiro de 1922 no Cineteatro Paz, ela ndo parece ter tido o sucesso — ao
menos em relagdo ao numero de exibicbes — que outra producdo de sua autoria

(Cineteatro Paz[...], 1922, p. 3).

“Pitangueira ndao da mangas!”, segundo anotou a imprensa, “subiu a cena, com

grande sucesso, tendo ficado em cartaz ao longo de todo o més de maio”. Uma das raras
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descricbes da peca foi elaborada pela pena de Gilberto de Alencar, destacado jornalista
juizforano e amigo pessoal de José Eutrdpio. Sem detalhar o enredo da peca ou explicitar
seus numeros e quadros, o comentarista anotou que se tratou de ‘“um caprichado
trabalho da lavra de um dos mais belos talentos da moderna geracdao mineira”, cuja
“musica, acentuadamente popular, [era] uma producdo original do maestro Duque

Bicalho”, o que causou “as mais lisonjeiras impressdes no publico”.

Além disso, de acordo com o jornalista, a peca “dancou, em linhas vivas, os
quebros voluptuosos de jongo africano com os sapateios céleres do catereté mineiro”
(Alencar, 1922, p. 3). Segundo sugere a descricao de Gilberto de Alencar, José Eutrépio e
Duque Bicalho ao darem destaque em sua peca ao jongo e ao catereté, cancOes
fortemente marcadas por uma marca negra e também por uma idealiza¢do sertaneja ou
regionalista, usou a sua producdo teatral como espaco de debate sobre a invencao e
definicao da nacionalidade e da regionalidade — temas que se tornaram recorrentes em

suas criagdes.

Essa parece ter sido a visdo do comentarista que, ao fim de sua critica, chamou-
os de “artistas coloreds”, cujos “triunfos nos teatros mineiros, [vinham] de longa data,
nos quais seus trabalhos tém sido calorosamente aplaudidos. Eutrdpio, o revistégrafo
cheio de humorismo e de verve, e Duque, 0 maestro emérito e habilissimo, mais e mais se
impdem a estima das plateias que ndo se cansam de os aplaudirem” (Alencar, 1922, p. 3).
A expressao “artistas coloreds”, isto é, artistas negros, ndo se referia apenas a cor da
pele ou condicao racial de Duque Bicalho e José Eutrdpio, mas também ao tipo de
producdo de entretenimento — e aos significados politicos atribuidos a ela — que ambos
estavam produzindo naquele momento: a politizagao da questdo racial no mundo dos

divertimentos.

3 Identificando os elementos que constituiram a identidade nacional
brasileira nas visdes de José Eutrdpio e Duque Bicalho: o elogio as culturas

negras

Em meados de 1926, Duque Bicalho e José Eutrépio passaram um curto periodo

no Rio de Janeiro para uma temporada no Teatro Carlos Gomes. Ao longo do més de
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julho, eles trabalharam na montagem da “burleta A noiva do Ledo”, uma “espléndida
revista caipira”, de autoria de Manoel Mattos, segundo noticiou a imprensa (A noiva [...],
1926, p. 5). A musica do espetdculo ficou a cargo de Duque Bicalho. J4 a coreografia
das/os coristas (bailarinas/os) e a montagem dos cendrios coube a José Eutrépio. Entre os
vdrios atores e atrizes da peca, a imprensa deu destaque para Sebastido Arruda,
conhecido como “rei dos caipiras”, mas salientou que “todos os demais artistas do
elenco tinham étimo papel”. Por tudo isso, mas também pelo “ineditismo, graca de suas
situacOes e os precos ultra popularissimos”, a peca estava provocando uma “verdadeira

romaria ao Teatro Carlos Gomes” (A noiva [...], 1926, p. 5).

Novamente, ao que parece, José Eutrdpio flertou em seu oficio de revistdgrafo
com o debate sobre o regionalismo, ja que “A noiva do Ledo” também abordou tematicas
relacionadas as narrativas sertanejas e regionalistas. Na verdade, essa aproximacao com
o regionalismo fazia parte de um processo mais amplo. A partir do didlogo - e, em
determinados momentos, do afastamento — com as influéncias do modernismo mineiro
em voga naquele momento, José Eutrépio buscou em sua atividade intelectual
reformular e dar novos sentidos as no¢des de modernidade e de tradicdao em voga no
momento. O modernismo mineiro, também chamado de mineirismo, na interpretacao de
Moénica Pimenta Velloso, “foi um conjunto de valores e expressdes que, referindo-se a
existéncia de um ‘espirito mineiro’, mas sem se restringir ao regional, exerceu influéncia
na modelacao de uma subjetividade identitdria entre intelectuais do inicio do século XX”

(Velloso, 2010, p. 60).

Ndo se tratou de uma filosofia homogénea compartilhada coerentemente por
diferentes intelectuais e artistas. Mas, foi sim, um movimento polifénico que, a exemplo
do que ocorria em outras partes do Brasil, pensou um projeto intelectual empenhado na
constru¢do de uma identidade mineira no contexto das invencbes de expressdes da
identidade nacional®. Em que pese as diferencas de orientacao filoséfica e politica das

muitas vertentes que compunham o movimento do modernismo mineiro, Mdnica

4 Para a histdria do modernismo mineiro e suas varias correntes, ver: DIAS, Fernando Correia. O movimento
modernista em Minas: uma interpretacdo socioldgica. Brasilia: Editora da UnB, 1971; BOMENY, Helena.
Guardides da razdo: modernistas mineiros. Rio de Janeiro: Editora da UFRJ: Tempo Brasileiro, 1994; CURY,
Maria Zilda Ferreira. Horizontes modernistas: o jovem Drummond e seu grupo em papel jornal. Belo
Horizonte: Auténtica, 1998 e DUARTE, Miguel de Avila. Leite-Cridlo: da rede modernista nacional a
memdria monumental do modernismo. 2011. Dissertacdo (Mestrado em Teoria da Literatura) -
Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2011.

16



9p)
O
&
B
N
@
Q

A invengdo do Brasil negro: intelectuais negros e sua producdo cultural no pés-abolicdo
Jonatas Roque Ribeiro, Wellington Carlos Gongalves

Pimenta Velloso observou que tais grupos e seus integrantes compartilhavam uma no¢ao

comum de mineiridade enquanto expressao do que entdo se entendia por modernidade:

A ideia de progresso convive com a dimensao valorativa do rural e local.
Expressando visao critica em relagdo as normas civilizadoras europeias e
cosmopolitas, o mineirismo valorizava a rusticidade, a vida simples e o
dominio do privado como esséncia da alma mineira. A culindria mineira
na broa de fub3, na pagoca, no arroz-doce e angu com quiabo era
considerada uma expressao da mineiridade. Assim, valorizava-se a
simplicidade, o apreco a fala e as paisagens locais, ao lado da critica ao
bacharelismo e ao cosmopolitismo (Velloso, 2010, p. 60).

Contudo, embora dialogasse com tal perspectiva, José Eutrdpio tinha outras
formas de interpreta-la. Na verdade, ele ndo foi um expoente do modernismo, isto é, um
pensador que se dedicou a refletir sua producdo a partir dessa vertente, mas sim gestou
suas obras, especialmente o teatro de revista, em didlogo com intelectuais modernistas e
com o amplo repertdrio conceitual dos modernismos de entdo. A inten¢ao aqui € menos
qualificar a sua obra como modernista — ou como simbolo daquilo que foi cunhado como
modernismo - e sim compreender as leituras que ele fez daquilo que correntemente era
denominado como movimento moderno no Brasil. Nesse sentido, estamos discutindo
aquilo que Rafael Cardoso (2022) chamou de “modernismos alternativos”, “modernidade

inclusiva” ou “modernidades periféricas”, isto é, a compreensao de que a modernizacao

cultural foi um fenémeno histérico disperso e diverso.

Em 1925, quando alguns dos representantes do mineirismo, como Carlos
Drummond de Andrade, Emilio Moura, Martins de Almeida, Gregoriano Canedo e outros
jovens literatos, lancaram A Revista em Belo Horizonte, considerada uma publicacdo de
“arte e cultura” como dizia seu editorial, José Eutrépio comentou as suas impressdes

sobre o periddico:

O jovem grupo d’A Revista surge com um programa de ideias e de acao
que quer um Brasil brasileiro e uma Minas mineira, que se desenvolvam
dentro do espirito do seu passado, contribuindo com as suas
originalidades para a riqueza do conjunto nacional e para a harmonia de
todo brasileiro [...]. Esperamos que se lembrem da nossa verdadeira
histdria, dos auténticos antepassados do povo brasileiro — os povos das
costas d’Africa — guardibes da tradicdo da nossa brasilidade. Sem a sua
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incorporagdo ndo teremos nunca um Brasil e uma Minas vivamente
caracterizados na sua vida (Eutrépio, 1925, p. 2).°

O principal argumento da andlise de José Eutrépio — a concepcao cultural e
histérica de uma nog¢ao de raga enquanto fundamento da identidade nacional, ou da
brasilidade, e da mineiridade - foi um dos principais elementos da sua producao
intelectual ao longo dos anos 1920. Uma de suas pecas de teatro — que ele considerou a
mais importante de sua “obscura lavra” (Eutrépio, 1926, p. 2) — elegeu elementos da
cultura negra, com destaque para as tradi¢des e herangas africanas, como uma das mais

importantes singularidades culturais brasileiras e como metafora da formag¢ao nacional.

Nesse processo, José Eutrépio privilegiou alguns simbolos especificos da cultura
negra, enquanto outros foram deixados de lado. Assim, o emprego de produtos culturais
associados as gentes negras foi feito de modo bastante seletivo. Como veremos adiante,
ao menos no caso da sua peca “Uma noite pelo Paraibuna”, ele usou a musica negra
como a principal expressao de uma nocdo de cultura negra, deixando de lado outras
manifestacdes consideradas naquele momento como marca de identidade e cultura das
gentes negras, como vestudrio, culindria ou praticas religiosas. Desse modo,
intencionalmente, ele selecionou o que deveria ser interpretado como tradicao, criando
hierarquias e siléncios entre tais praticas culturais. Evidentemente, essa selecao
intelectual era fruto de didlogos e disputas, mas infelizmente nao localizamos registros

em sua producao a qual tivemos acesso para avancar nessa argumentacao.

O certo é que as discussdes promovidas por José Eutrdpio ndo estavam isoladas
de debates semelhantes que ocorriam em um ambito mais amplo. De fato, no Brasil dos
anos 1920, ocorreu um redimensionamento do interesse por algumas expressbes da
cultura negra, que passaram a ser crescentemente amplificadas pelos circuitos da cultura
de massas (Abreu, 2017; Dantas, 2011; Gomes, 2004). Mas, empregar expressbes da
cultura negra como simbolos da nacionalidade ou da brasilidade nao foi tarefa facil. José
Eutrdpio e Duque Bicalho tiveram que lidar com a ardua responsabilidade de administrar

os esteredtipos e as representagfes racistas costumeiramente associados as gentes

> Para a histdria de A Revista e seu grupo, consultar SIQUEIRA, Jesana Lilian. Modernismo mineiro:
sociabilidade e producdo intelectual na década de 1920. 2008. Dissertacdo (Mestrado em Histdria) -
Universidade Federal de Juiz de Fora, Juiz de Fora, 2008.
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negras no pds-abolicdo. Neste sentido, o desafio por eles enfrentado na industria do
entretenimento foi elaborar repertérios com a finalidade de formar uma atmosfera
favordvel a associacao entre cultura negra e carater nacional. Conforme observou Marc
Hertzman, a dificuldade enfrentada por intelectuais e pensadores da cultura negra foi
elaborar formas de “moldar as ideias de raca e nacao de maneira que ndao os obrigasse a

escolher entre as duas” (Hertzman, 2014, p. 332).

Certamente, esse foi um dos desafios enfrentados por José Eutrépio na redacao
do texto, producao e encenagao de “Uma noite pelo Paraibuna”. Infelizmente, restaram
rarissimos registros sobre tal ‘“revista”, mas, que, contudo, apresentam detalhes
interessantes sobre o seu enredo e, principalmente, os significados politicos atribuidos
por diferentes sujeitos a ela. No inicio de agosto de 1926, més seguinte as suas
temporadas no Rio de Janeiro, Duque Bicalho e José Eutrdpio estrearam no recém-
inaugurado Teatro Variedades,® em Juiz de Fora, a pega “Uma noite pelo Paraibuna”, que,
segundo notou a imprensa, foi “uma estupefaciente revista de costumes locais” (Teatro
Variedades [...], 1926, p. 2). O adjetivo usado pelo jornal, que também pode significar
contexto ou condicdo que provoca grande espanto ou assombro, resume o impacto —
positivo e negativo — que a peca causou na cidade. O Correio de Minas, no qual José
Eutrépio atuava como critico literdrio e teatral, lhe deu espaco generoso na divulgacao e
repercussdo da “revista”. Uma nota ndo assinada (que pode, inclusive, ter tido o seu

dedo) apresentou a peca ao publico com os seguintes detalhes:

Serd representada no Teatro Variedades a revista em trés atos, de
costumes locais, “Uma noite pelo Paraibuna”. A musica, distribuida por
trinta ndmeros, é lindissima. O maestro Duque Bicalho produziu
especialmente trechos belissimos e adaptou outros com grande
felicidade. A destacar o delicioso jazz “Chopp”, a linda valsa “Choras
porque queres”, a marcha brilhante da embolada “Seu Coitinho pegue o
boi”, o tango “Os dois que se gostam”, o encantador choro “Cabocla
bonita”, o lundu “O samba do urubu” e diversos maxixes retumbantes
(Pelo teatro [...], 1926, p. 2).

6 O Teatro Variedades, localizado na esquina da Avenida 15 de Novembro com a rua de S3o Jodo, de
propriedade da Firma Garcia & Filho, foi inaugurado em 22/01/1926. Segundo o memorialista Paulino de
Oliveira, era um prédio imponente, com interior todo de madeira e com capacidade para 3.500
espectadores (Oliveira, 1975, p. 66).
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A parte musical da peca chamou a atenc¢ao do colunista, tanto que ele nos
ofereceu, em detalhes, as cancbes que a plateia ouviu ao longo das exibi¢bes da
“revista”. Percebe-se que a musica foi cuidadosamente selecionada para configurar uma
determinada imagem da cultura negra representada na pega. Isso porque, segundo
Martha Abreu (2017, p. 79), as canc¢des, melodias ou géneros musicais, como os
“batuques, jongos, lundus, tangos, maxixes, sambas, e os ritmos atlanticos e
transnacionais ragtime, cakewalk e o jazz, desde o final do século XIX, estavam
profundamente associados a uma certa no¢ao essencializada de cultura negra”. Assim, ao
selecionar esses ritmos afrodiaspdricos para o seu espetdculo, Duque Bicalho e José
Eutrépio procuravam consolidar a associacdo entre esses géneros com o imagindrio do

que eles entendiam como uma legitima expressao cultural negra.

Contudo, nao podemos desconsiderar que, nesse contexto, tais géneros musicais
obedeciam rigidamente a I6gica do mercado. Maria Clementina Pereira Cunha observou
que géneros musicais definidos como musica negra e musica popular, “além das melodias
ritmadas, das letras curtas com refrées de boa memorizacdo, passaram a insistir em
temas ‘vendaveis’, que pudessem integrar um repertdrio capaz de agradar de maneira
indiferenciada ao publico consumidor” (Cunha, 2015, p. 433). Nesse sentido, é possivel
sugerir que a escolha do repertdrio musical da peca, com musicas identificadas com uma
cultura negra, respondeu mais as exigéncias do publico e da industria da diversdo e

menos a uma possivel identificacao racial por parte dos espectadores.

Esse foi um debate que, inclusive, extrapolou a questdo das musicas
apresentadas na peca. Tal discussdao apresenta as influéncias, mas também os limites da
producao intelectual de José Eutrépio e de Duque Bicalho. Assim, pode-se conjecturar até
que ponto a projecao de uma cultura negra como marca da identidade nacional foi
escolha deles ou foi uma imposicao de plateias, criticos e da prépria industria da diversao.
O mesmo pode ser dito em relagdo a tematica do regionalismo, ou como definiu a

imprensa, da producao de pecas de “costumes locais”.

Montar “revistas” que reproduziam uma imaginada (e, ndo raras vezes,
estereotipada) visdo da vida interiorana foi uma escolha de José Eutrépio ou uma
exigéncia da industria da diversdo? E uma pergunta dificil de ser respondida, mas o fato é

que, semelhante as suas outras producdes teatrais, “Uma noite pelo Paraibuna” também
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investiu nos ‘“costumes locais” como um argumento fundante de seu enredo e,
certamente, como um chamariz de publico. Novamente, a nota sobre a peca publicada no

Correio de Minas apresenta detalhes importantes:

O titulo [da peca], como se sabe, galardoa o importante rio que corta a
cidade de Juiz de Fora. A peca apresenta as aventuras de um grupo de
moradores do Botandgua, bairro suburbano de gente pobre e operosa,
gozando dos prazeres da vida moderna oferecidos pela elegante rua
Halfeld, no centro da cidade: o footing no parque, o alto-falante da
Galeria Pio X, os cinemas. O entrecho se desenrola ao redor do casal
Benedito Carrico e Maria do Rosdrio da Cruz, papel que sera da artista

z

negra Ascendina Santos, que é uma verdadeira novidade no género,
representando um tipo da gente brejeira de Juiz de Fora. Tal é o ponto de
partida da pega, na qual o espirito e a verve do revistégrafo José
Eutrépio divertem continuamente a assisténcia (Pelo teatro [...], 1926, p.

2).

Como notou o jornal, o préprio titulo da peca homenageou uma das principais
marcas da estética espacial de Juiz de Fora - o rio Paraibuna -, estabelecendo, assim, um
didlogo com uma perspectiva simbdlica do regionalismo. A partir de um tipo comum no
teatro de revista — o pobre que vivia nos arrabaldes ou em regides suburbanas das
cidades —, a peca tomou como um dos seus cendrios o bairro Botanagua, localidade que
teve sua imagem vinculada a pobreza, tanto pela imprensa, como pelos memorialistas

juizforanos.

Nessas narrativas, as menc¢des ao Botandgua e aos seus moradores vinham, em
geral, acompanhadas de adjetivos (pejorativos, na maior parte dos casos) como “bairro
de gente obscura e humilde”, “bairro pobre”, “lugar de sofrimento e miséria”,
“amontoado de barracdes toscos” entre outros que a imprensa local, especialmente O
Pharol, divulgou em suas paginas nas edi¢cdes do inicio do ano de 1926. O memorialista
Paulino de Oliveira, apesar de promover uma visdao um tanto idilica do bairro, ainda assim
nao deixou de apresenta-lo com certo preconceito, tendo considerado o Botanagua
“uma encosta semeada de casinhas risticas, de ruelas miseraveis, povoadas de gente de

feicdes ruins, acostumada a tudo e ndo hesitando diante de coisa alguma” (Oliveira, 1974,
p- 30).
Ao escolher tal bairro como cendrio de sua peca, José Eutrépio teve em mente

mais do que reduzi-lo ao espaco onde se ajuntavam as gentes pobres da cidade, mas
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também expor as expectativas e os desafios enfrentados por tais sujeitos. Nao por acaso,
algumas semanas antes havia sido iniciada a constru¢ao de uma ponte de cimento
armado sobre o rio Paraibuna, a qual receberia os trilhos da linha de bonde que ligaria a
parte alta do Botandgua ao Centro da cidade — um melhoramento urbano ha tempos

reclamado pelos seus moradores (A ponte [...], 1926, p. 3).

De fato, conforme notou Tiago de Melo Gomes, a grande marca do teatro ligeiro
foi o permanente debate sobre as questfes da atualidade. Assim, ao encenar assuntos
relevantes do momento, as “revistas” promoviam ‘“um permanente debate sobre os
temas correntes em termos que permitiam multiplas compreensdes por parte de uma
plateia diversificada” (Gomes, 2004, p. 35). No caso especifico de “Uma noite pelo
Paraibuna”, é possivel considerar que o debate em torno do acesso das gentes pobres
aos direitos politicos e ao status de cidadania foi um tema paralelo dentro da peca. Obvio
que deve ter sido abordado seguindo os principios do teatro revisteiro, isto é, com
enfoque satirico e humoristico no tratamento dos acontecimentos cotidianos que

mobilizavam a cidade.

O outro espaco de Juiz de Fora retratado na peca foi a sua regido central,
especialmente a Rua Halfeld. Tal logradouro foi apresentado na imprensa, em romances e
contos, na producdao de memorialistas, mas principalmente nas fotografias produzidas a
partir do inicio do século XX com seu tracado estreito, mas com a presenca de postes
para distribuicao de energia elétrica, palacetes e prédios em estilo eclético — simbolo da
estética arquitetdnica da belle époque -, além da presenca de automdveis e do intenso
movimento de pessoas. Isso é, um simbolo da modernidade e do cosmopolitismo de Juiz

de Fora naquele periodo.

De acordo com a observacdo de Ana Lucia Fiorot de Souza (2005), a condi¢do de
principal logradouro da cidade fez da Rua Halfeld um espaco que incentivava a mistura de
grupos diferentes, em busca de seu ativo comércio no dia a dia e também das suas
opcdes de lazer, diversdo e entretenimento. Por certo, essas imagens que ligavam a rua a
expressoes da ideia de vida moderna ou de progresso, foram propositalmente usadas por
José Eutrdpio. Considerando que o teatro de revista foi um palco da polissemia, que
oferecia aos seus diversos grupos de frequentadores a oportunidade de interpretar, de

forma diferenciada, o que viam e ouviam, o revistégrafo possibilitou aos diferentes
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espectadores da sua peca participar da constru¢ao dessas representacdes da cidade

moderna.

Frequentar os cineteatros, boa parte deles localizados na Rua Halfeld, como foi o
caso do Polytheama, nos quais se poderia encontrar todo tipo de entretenimento, ou a
Galeria Pio X, prédio formado por cafés-concerto, lojas variadas e de outros tipos de
estabelecimento de prestacdo de servicos, fundada em 1923, também situada na Rua
Halfeld,” representava ndao somente formas de simbolizar a modernidade e o
cosmopolitismo, mas também a possibilidade do consumo de novos valores,
comportamentos, papéis e relacdes sociais. Entre essas novas praticas e habitos, forjadas
como modernas, José Eutrdpio procurou dar destaque para padrdes de comportamento

e de concepgao de uma dignidade negra.

Talvez por essa razdo, as duas principais personagens da peca, os conjuges
Benedito Carrico e Maria do Rosario da Cruz, que acreditamos ser um casal negro, haja
vista que uma das personagens foi interpretada por uma atriz negra, exibiram nome e
sobrenome, o que pode indicar o interesse do autor em evidenciar sua insercao em uma
rede familiar e a valorizacao da familia negra enquanto institui¢cao social. Diferente do que
ocorria com mais frequéncia no teatro ligeiro, José Eutrdpio ndo reduziu as suas
personagens negras ao esteredtipo (racista, em muitos casos) do malandro ou da mulata,
tipos alegdricos comuns no mundo do entretenimento revisteiro, aquilo que Paulo
Roberto de Almeida chamou de “personagens-tipo”, isto €, o lugar comum destinado ao

negro (como personagem ou artista) no teatro de revista (Almeida, 2016, p. 15).

Assim, é possivel considerar que, para José Eutrépio, o teatro de revista foi visto
como uma ferramenta de promocgdo e discussao de noc¢des de respeitabilidade negra,
além de espacgo de entretenimento. José Eutrdpio possuia pleno dominio da técnica de
expressar opinides sem deixar de construir um texto polifénico e aberto a diversas
interpretag6es. Benedito e Maria do Rosario, ndo por acaso ostentando os nomes de dois
santos de grande popularidade entre as comunidades negras, poderiam ser
interpretados, a partir de diferentes lentes, como expressGes de uma cultura negra
nacional. Assim, essas personagens deveriam servir como personificacao da ideia de

nacao que o revistdgrafo projetava através da sua peca. Tal possibilidade se torna mais

7 Sobre a Galeria Pio X, ver Oliveira (1975, p. 82).
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plausivel quando observamos o contexto de sua produgao e as redes de interlocu¢do nas

quais estava imersa.

Pouco tempo antes da estreia da peca “Uma noite pelo Paraibuna” teve inicio na
imprensa mineira um intenso movimento pré-monumento a Mde Preta, organizado por
diferentes sujeitos com inten¢bes diversas. A imagem da Mde Preta, comumente
confundida com a figura da ama de leite ou da criada da “casa grande”, evocava figuras
mitoldgicas e sobrevivéncias dos tempos passados da escraviddao e era um tanto comum
no imaginario social do inicio do século XX (Alberto, 2014; Seigel, 2007). Contudo, a partir
da década de 1920 e, sobretudo, nos anos 1930, esse mito e suas representacdes
ganharam nova perspectiva a partir da no¢ao de uma mesticagem cultural e biolégica que
defendia a ideologia de uma sociedade fundada — e fundamentada - a partir de relagbes
raciais harmonicas e sem conflito (Andrews, 1997; Guimardes, 2021). Na verdade,
conforme notou Carolina Vianna Dantas (2009), as tematicas em torno da miscigenacao e
da mesticagem no Brasil ndo foram fenémenos interpretados de forma homogénea e a
Mae Preta, como simbolo dessas narrativas politicas, também ndo foi lida de maneira

uniforme e harmoniosa por diversos sujeitos e grupos sociais.

Assim como ocorreu em outras partes do Brasil, como S3ao Paulo e Rio de
Janeiro, em Minas Gerais, politicos, intelectuais e militantes dos movimentos negros
criaram movimentos préo-monumento a M3de Preta. A ideia era levantar estatuas ou outros
simbolos semelhantes em diversas cidades com a intencao de estabelecer espacos de
memdria sobre a figura emblemdtica da Mae Preta. Ainda que esse tenha sido o objetivo
comum de varios grupos, as suas finalidades divergiram consideravelmente. Em Minas foi
o deputado federal Ranulpho Bocayuva Cunha que iniciou a ideia da criagdo de um
monumento. Em um artigo publicado na imprensa, no qual expds os seus objetivos com

tal projeto, disse que:

O tributo louva[va] a Mae Preta, integrada, a 13 de maio de 1888, na
comunhdo nacional e, em cujos bragos, foram embalados os maiores
homens do Império e da Republica — a obstinada mucama da era passada
- que colaborou com a mae branca na criacdo de filhos ilustres, que
honraram a nossa Patria, elevando bem alto o nome daquelas que lhes
deram o ser (Cunha, 1926, p. 2).
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O argumento do deputado apontou que ndo estava no seu campo de interesse
utilizar o seu movimento pré-monumento a M3e Preta, nem tampouco a prdpria figura da
Ma3e Preta, como espaco de debate de questdes relacionadas com possiveis no¢des de
igualdade racial. Na sua interpretacao, o tipo de mesticagem que a imagem da Mae Preta
deveria simbolizar ou representar pressupunha o elogio do branqueamento, entendido
naquele contexto como uma ideologia de harmonia racial, isto €, uma ideia usada por
setores das elites politicas para negar as formas existentes de racismo e fazer circular

imagens e representa¢des de convivéncia harmoniosa entre negros e brancos.

De fato, conforme observou Micol Seigel (2007), esse grupo “conservador”,
geralmente formado por homens brancos do campo da politica e das letras, usou o
simbolo da Mae Preta para construir uma ideia de rela¢bes raciais e sociais que ela
chamou de ‘“fraternidade racial sem igualdade racial”. Entretanto, no interior de outros
grupos, como na imprensa negra e em outros espagos do associativismo negro, como os

clubes negros:

Pensadores e militantes negros elegeram a Mae Preta para proclamar, de
forma inequivoca, a centralidade da cor negra e dos simbolos, pessoas e
cultura a ela associadas na sociedade brasileira. Cultural ou bioldgica, tal
centralidade parecia ser uma premissa para a efetiva inclusdao dos negros
no corpo politico e social da na¢do. Militantes interessados em reivindicar
a plena cidadania e a extensao de direitos aos negros viram na proposta
um veiculo adequado a tal finalidade (Seigel, 2007, p. 318).

Esse foi o caso de José Eutrdpio. Assim que soube do projeto do movimento pro-
monumento a M3e Preta, lancou na imprensa juizforana uma nota, a qual dizia ter
“[surgido] e [achado] eco gratissimo a ideia do dr. José Eutrdpio de ser erigido nesta
cidade um monumento a Mae Preta, memorando o carinho e o devotamento da mae de
todos os brasileiros” (Monumento [...], 1926, p. 3). Pouco depois, outro artigo, desta vez
de autoria do prdprio José Eutrdpio, um pouco mais extenso e coadunando com a
proposta progressista proxima de uma ideologia de inclusdo racial e de uma retdrica

antirracista defendida por intelectuais e militantes negros, apareceu na imprensa:

Temos erguido muitos vultos que se tornaram credores da admiragao e
da gratiddo do povo. Existem em pragas publicas outras mostras dos
nossos cultos aos fastos do passado. Por que, pois, ndo erguemos uma
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herma que mostre o heroismo da raga de cor? Essa é uma divida que deve
e precisa ser paga. Amanha, as criancas ao vé-la na praca publica,
indagardao aos pais, 0 que ela representa, e eles poderao ensinar aos
pequenos um pouco de civismo, revelando-lhes o porqué da gratidao aos
que ajudam na construgao da Patria. A construcao do monumento a Mde
Preta é um ato de justica aqueles que tudo tém nos ofertado para que
sejamos o que somos hoje: uma grande Patria civilizada. Todos os
defensores do regime da confraternizacdo dos brasileiros ndao podem
negar o influxo da populag¢do negra. Glorifiquemos nossos antepassados!
(Eutrépio, 1926, p. 2).

Na interpretacdao de José Eutrdpio, a figura da Mde Preta deveria representar ndo
somente a caracteristica de uma personagem especifica, mas sim a prdpria originalidade
e autenticidade da nacdo. Realmente, de acordo com a andlise de Paulina Alberto, “a
maioria dos intelectuais e militantes negros que discutiram o monumento a Mae Preta a
transformou em um emblema de contribui¢des marcadamente negras a nacdo,
defendendo a existéncia continuada de uma raga negra intacta e orgulhosa diante das
ideologias mistura e embranquecimento” (Alberto, 2014, p. 82). Contudo, essa discussao
sobre inclusao racial pela via do reconhecimento da condi¢do de cidadania e de dignidade
das gentes negras causou incObmodos em diversos sujeitos e grupos sociais. No caso de
Juiz de Fora, foi o jornalista e professor Lindolfo Gomes (1875-1953) que se manifestou
profundamente incomodado com o movimento pré-monumento a Mae Preta organizado
por intelectuais e militantes negros e a sua politiza¢do no debate publico®. Na imprensa,

ele se manifestou do seguinte modo:

A M3e Preta é digna do monumento como digna é a M&e india que foi a
dona de nosso pais. Bem mais acertada seria que se levantasse um
alteroso monumento, no qual, alegoricamente, as mdes branca, preta e
vermelha se estivessem estreitando ternamente num abrago. Embaixo,
em segundo plano, veriamos a massa da populacdo que é a nossa raqa,
fusdo direta ou indireta das trés outras. Por que, entdo, ndo prestemos
homenagem a Mde Branca dos brasileiros, verdadeira fonte e origem do
que ha de mais firme e nobre no nosso carater e na nossa indole como
nagao? (Gomes, 1926, p. 2).

8 Sobre a trajetdria de Lindolfo Gomes, ver: Oliveira (1975, p. 106-108) e BARBOSA, Leila Maria; RODRIGUES,
Marisa Timponi (orgs.). Letras da cidade. Juiz de Fora: FUNALFA, 2002, p. 40-43. Para uma andlise
historiografica da sua biografia, conferir: PINTO, Fabiana Aparecida. Homem, poeta, cérebro, agdo:
Lindolfo Gomes e o pensamento intelectual e preservacionista em Juiz de Fora. 2018. Tese (Doutorado em
Histdria) — Universidade Federal de Juiz de Fora, Juiz de Fora, 2018.
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A insatisfacdo (um tanto racista) do professor Lindolfo expde o pavor e o medo
que as elites intelectuais brancas tinham da ideia de inclusdao racial enquanto
compromisso politico de reconhecimento da cidadania e dos direitos das gentes negras.
Sua oposicdo pode ser lida como uma defesa de um projeto de branqueamento cultural
profundamente informado por uma ideia hierarquica de cultura e identidade mestica do
povo brasileiro, mas sem marcas africanas e/ou negras e indigenas. De acordo com a

interpretagdo de Paulina Alberto, ndo se tratou de um pensamento isolado:

Fraternidade, para a maioria desses homens brancos, implicava a inclusao
da raga negra na familia brasileira, mas de uma maneira que expressava
nostalgia por um passado hierdrquico e escravocrata. Além disso,
embora muitos desses escritores brancos afirmassem que o monumento
a M3e Preta honraria as contribui¢des da “raca negra” a identidade e a
cultura brasileira, eles expressavam abertamente a esperanca de que a
negritude logo desaparecesse, ja que a mistura racial promoveria o
embranquecimento progressivo dos cidaddos brasileiros (Alberto, 2014,

p. 380).

Tal visdo conservadora das relagdes sociais e raciais no Brasil acabou se tornando
unanime tanto no pensamento social, quanto no imagindrio coletivo, o que, talvez,
explique o fracasso do movimento pré-monumento a Mae Preta que nao conseguiu ser
efetivado em nenhuma cidade brasileira naquele periodo. De todo modo, José Eutrdpio
assumiu a associa¢ao da tematica da inclusdo racial a um debate mais amplo sobre
identidade nacional possibilitada pelo movimento a Mae Preta, como um fundamento de
sua producao intelectual. Para ele, a imagem da Mae Preta foi simbolicamente util
naquele contexto por corresponder ao seu projeto de invencdo (ou reconhecimento) de

uma cultura negra nacional.

Faz sentido, por exemplo, ele ter escolhido uma atriz negra para interpretar a
principal personagem da sua peca. Em caminho oposto ao que caracteristicamente
ocorria com atrizes e atores negros no teatro de revista, aos quais eram reservados
papéis de representacao de tipos como mulatas sensuais, malandros preguicosos ou
entdo qualquer personagem “negro” com caracteristicas fisicas ou de comportamento —

racialmente estereotipadas e, na maioria das vezes, racistas —, José Eutrépio preferiu
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construir uma outra possibilidade de representar o negro (e, por extensdo, a cultura

negra) no teatro ligeiro®.

Uma dessas formas foi incluir artistas negros no elenco, como foi o caso de
Ascendina Santos, em vez de recorrer (ou utilizar exclusivamente) a prética do blackface,
um costume amplamente utilizado nesse género teatral, no qual artistas brancos
pintavam suas peles de preto e adotavam “comportamentos” tidos como das gentes
negras, para interpreta-los de modo caricatural e racista (SILVA, 2022). Além disso, José
Eutrépio presumivelmente usou a figura da personagem Maria do Rosério da Cruz, uma
mulher casada e, imagina-se, progenitora de uma familia, como forma de apresentar

outras possibilidades de histdrias negras serem representadas nos palcos revisteiros.

Pode ser que a sua peca ‘“Uma noite pelo Paraibuna” contasse com personagens
como a mulata sensual ou o malandro preguicoso, mas havia também a familia negra
“pobre, mas operosa”, conforme divulgou o artigo de publicizacdo da peca, que
mostrava ao publico espectador a diversidade de experiéncias e de possibilidades de ser
negro naquela sociedade. No caso especifico da atriz Ascendina Santos, sua interpretacao
no papel de uma mulher casada, talvez mae, mas certamente trabalhadora “pobre e
operosa”, por certo acrescentou outra possibilidade de o publico construir leituras sobre

0s corpos negros na industria do teatro de revista™.

Nesse sentido, tanto na peca de teatro, como no caso da campanha do
movimento pré-monumento a Mae Preta, José Eutrdpio procurou construir meios de

elaboracao de cdédigos éticos de respeitabilidade, dignidade e moral para as gentes

9 Para estudos sobre a representacao do negro no teatro de revistas, ver: SEIGEL, Micol; GOMES, Tiago de
Melo. Sabina das Laranjas: género, raca e nagdo na trajetdria de um simbolo popular, 1889-1930. Revista
Brasileira de Histdria, S&o Paulo, v. 22, n. 43, p. 171-193, 2002; BARROS, Orlando de. Corag¢bes de Chocolat: a
histéria da Companhia Negra de Revistas (1926-1927). Rio de Janeiro: Livre Expressdo, 2005;
NEPOMUCENO, Nirlene. Quem haverd que ndo conheca a Rosa Negra?: presenca e “apagamento” de
mulheres negras na industria do divertimento da capital federal dos anos 1920. In: CARVALHO, Marilia
Pinto de; PINTO, Regina Pahim (orgs.). Mulheres e desigualdades de género. Sdo Paulo: Contexto, 2008, p.
27-46; BONGIOVANNI, Luca. Entre modernidades desarticuladas, tradic6es e na¢do: uma andlise dos textos
autorais e das encenagbes da Companhia Negra de Revistas - Rio de Janeiro, 1926. 2015. Dissertagao
(Mestrado em Histdria) — Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Seropédica, 2015.

' Para a trajetéria da atriz Ascendina Santos, ver: Almeida (2016) e CONCEICAO, Juliana Pereira da. O
protagonismo da artista Julia Martins: questdes de raca e género no teatro de revista carioca (1890-1932).
In: CARLONI, Karla; MAGALHAES, Livia (orgs.). Mulheres no Brasil republicano. Curitiba: Editora CRV, 2021,
p. 93-106. Sobre a trajetdria de outras atrizes negras no teatro de revista no inicio do século XX, consultar
o trabalho de PINTO, Rebeca Natacha de Oliveira. Aracy Cortes em revistas: educagao, género e préaticas
educativas difusas no Rio de Janeiro da Primeira Republica. 2018. Tese (Doutorado em Educa¢do) -
Universidade Federal Fluminense, Niterdi, 2018.
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negras. Na sua visdo, a personagem Maria do Rosdrio da Cruz, assim como a Mae Preta,
deveria representar (e ser retratada) como simbolo positivo e respeitdvel de uma cultura
negra. Isso é, houve nesse projeto a tentativa de desconstrucao das imagens que
associavam os corpos de mulheres negras — e das gentes negras, de uma maneira geral -
a erotizacao e acessibilidade sexual, assim como aos significados atribuidos a tais

imagens.

Esse tipo de estratégia poderia ser percebido de diversas maneiras, podendo
despertar nos espectadores admiracdo, distanciamento ou desprezo. Ainda que nao
tenhamos registros sobre o impacto da peca entre o seu publico espectador, é possivel
sinalizar algumas repercussdes. O Unico artigo de critica a peca que localizamos na
imprensa foi assinado pelo ja aludido professor Lindolfo Gomes, dessa vez subscrito
como ‘“Jodao D’aqui”, um dos seus pseuddnimos. Seu texto sugere que a proposta de
identidade nacional de Eutrdpio, apresentada em sua peca, foi vista naquele momento
por muitos intelectuais como radical, mas que, contudo, ndo era inédita. O professor

Lindolfo Gomes expressou do seguinte modo a sua opinido:

Esse trabalho [a peca], por excelente que seja sob o ponto de vista
artistico, e mesmo patridtico, esta longe de constituir o nosso tipo tipico.
Ressente-se da falta de originalidade caracteristicamente brasileira. A
sucessdo de atos que podem ser patrios, histdricos ou de fantasia, ndo
basta para dar a obra o sainete da feicdo intrinsecamente nacional que se
quer mister. Os nossos tipos nao sao esses que o destacado
comedidgrafo [José Eutrépio] teima em conservar: a mulata
bamboleante e 0 homem de cor imbecil. Nao sao esses os nossos tipos
nacionais! Nao sao exclusivamente nem racionalmente! Ao nosso teatro
é forcoso ensinar ao brasileiro qual realmente € e qual deve ser o nosso
tipo, para que nele se formem e se componham (D’aqui, 1926, p. 2).

Tal comentario revela que o aspecto racial provocou desconforto em parte da
intelectualidade juizforana, o que fomentou a elaboracdo desse posicionamento
abertamente racista por parte do professor Lindolfo Gomes, evidenciando que o teatro
de revista, mas principalmente os temas encenados naquele espaco, eram objetos de
intensa disputa. Essa depreciacao de tudo que pudesse ser associado a uma cultura
negra, na perspectiva de uma ideia de igualdade racial, pregada por José Eutrépio, fez
com que, para o professor Lindolfo Gomes, toda a constru¢do de uma imagem positiva e

ndo estereotipada das gentes negras propagada pela peca fosse resumida na figura da
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“mulata bamboleante” e do “homem de cor imbecil”. Todavia, José Eutrépio também
usou a imprensa para manifestar sua posi¢ao em relagao a exibi¢ao da peca. Pelo tom da
narrativa, certamente se tratou de uma resposta a critica do professor Lindolfo Gomes.

Escreveu ele:

A nossa origem africana € certa! A Africa estd em nossa lingua cheia de
vocabulos que sao corruptelas das linguas do Congo. A musica brasileira
se caldeou na melodia dolente dos tambores de Africa. O espirito da
gente brasileira estremece ainda sob o influxo de uma supersticao
provinda da delicadeza da alma africana. Os nossos lares ainda lhes
guardam a feicdo sincera e desinteressada, devotada e humilde da
familia. E, todos nds brasileiros, ou temos nas veias, em menor ou mais
forte propor¢ao, sangue africano ou, pelo menos, a sentimentalidade, a
ternura, a afetividade e o estoicismo da raga que tanto colaborou no
desbravamento da terra e utilizacdo do solo. A nossa origem africana é
certa! (Eutrépio, 1926, p. 2).

Em sua narrativa, José Eutrdpio apresentou a idealizacdo de uma Africa mitica ou
a romantiza¢cdo de uma suposta origem africana de expressdes da cultura nacional como
argumento e, ao mesmo tempo, justificativa para considerar certas manifestacdes da
cultura negra como marca “original” da identidade nacional. José Eutrdpio sugere que a
invencao de uma ancestralidade africana, com um sentido e significado folcldrico e
fossilizado, poderia oferecer a vantagem de conferir um cardter menos intimidante
(como uma Africa presa ao passado) e mais autenticamente brasileiro para a ideia de

cultura negra que defendia.

Talvez por isso, tenha selecionado uma imagem da Africa - ndo aquela que sofria
a violéncia do neocolonialismo do inicio do século XX, mas a mitica, extinta, perdida no
passado - como marca da originalidade da sua ideia de cultura negra e, portanto,
também parte constitutiva da nagdo brasileira. N&do se tratou de uma estratégia isolada.
Na verdade, naquele contexto havia uma multiplicidade de representacdes disponiveis
sobre o continente africano, que ndo aparecia apenas como espaco da barbdrie. A
imprensa negra, em vdrias partes do Brasil, conforme tem demonstrado pesquisas
recentes, construiu e difundiu diversas versdes e interpretacées sobre a Africa no debate

publico e politico das primeiras décadas do século XX (Reis, 2016; Santos, 2012).



Vs
O
&
B
N
@
Q

A invengdo do Brasil negro: intelectuais negros e sua producdo cultural no pés-abolicdo
Jonatas Roque Ribeiro, Wellington Carlos Gongalves

Nesse sentido, no caso de José Eutrdpio, as referéncias a Africa significaram uma
possibilidade de construir imagens positivas de um passado remoto e distante, em que o
continente figurava como um cenario mitico e mais alegdrico do que real, mas também
estava em jogo a oportunidade de reconhecimento politico dos legados de culturas
africanas na formacao da sociedade brasileira, especialmente na constituicdo de uma

nacdo moderna que se queria inventar nos anos 1920.

4 Palavras finais

Duque Bicalho e José Eutrépio foram dois intelectuais de reconhecida
importancia social no inicio do século XX. Mais do que isso, eles também foram
pensadores da cultura negra. Logo, ambos tomaram o campo cultural, especialmente
aquele ligado ao teatro de revista, como espaco de producdo de intelectualidades
alternativas. Essa esfera politica funcionou como veiculo de propaganda de seus ideais,
na qual agenciaram e discutiram questdes relacionadas ao debate sobre raga na

formulacdo de projetos de nagao em disputa nos anos 1920.

Especialmente no caso de Duque Bicalho, é dificil afirmar se ele compartilhou ou
nao as mesmas crencas que José Eutrdpio em relacao a questdo racial da identidade
nacional. O fato é que esteve presente como colaborador na maioria das pecas escritas e
montadas por ele. Tal posicionamento, longe de um ativismo desracializado, sugere
apresentar, na verdade, uma das estratégias pelas quais Duque Bicalho exibiu uma pratica
politica informada por sua identidade racial. Seja como for, ele e José Eutrépio — direta ou
indiretamente, por convic¢ao ou outros interesses — enfrentaram um dos dilemas cruciais
da formagdo social brasileira: o aspecto negro das raizes civilizatérias da nagao. Eles
criaram - e readaptaram - uma leitura da identidade nacional que buscou enfatizar um
passado africano e conecta-lo as demandas das gentes negras naquele presente como
forma de valorizar o que José Eutrépio chamou de “nossa origem africana” como

simbolo da brasilidade.

Esse foi o caso de “Uma noite pelo Paraibuna”, “revista” que possibilitou José
Eutrépio e Duque Bicalho criarem mecanismos de discussao sobre a ideia de invencao de

uma cultura negra enquanto local da tradi¢ao e simbolo positivo de nacionalidade. Mas,
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mais do que isso, também viabilizou a elaboracdo de caminhos interpretativos sobre o
modo como intelectuais negros negociaram a inclusao de nog¢bes de raca no debate

sobre formagao nacional nas primeiras décadas do pds-aboli¢ao.
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