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Uma lata existe para conter algo, mas quando o poeta diz lata pode estar querendo
dizer

o incontivel [...]. Na lata do poeta tudo-nada cabe. Pois ao poeta cabe fazer com
que na lata venha caber o incabivel (Gilberto Gil, Metafora).

Em grande parte das dissertacdes e teses apresentadas aos programas de mes-
trado e doutorado em processos artisticos — principalmente aqueles estudos/proje-
tos apresentados em programas que possuem linhas de pesquisa em arte contempo-
ranea — existe de maneira explicita um esforco e, correspondentemente, em muitos
casos, uma realizacdo efetiva de pesquisas que entrelacam a pratica artistica com
a pratica discursiva. Inclusive, dentro das pesquisas apresentadas a tais programas,
em certas ocasides, o proprio trabalho de escrita da dissertacao ou da tese, em sua
materialidade e conteudo, é admitido, ao mesmo tempo, como objeto e comentario.

Esse é o caso da dissertacdo de mestrado LUGAR PUBLICACAOQ - artistas e re-
vistas — de Vanessa Schultz, apresentada (em 2007) ao Programa de Pés Graduagao
em Artes Visuais do CEART/UDESC. A pesquisa realizada por Schultz, nas palavras da
propria autora, “propde o estudo do espaco na midia impressa — em especial, nas
revistas de arte e as revistas de artistas — como lugar de producao da arte ocupa-
do por artistas visuais”. 'Schultz ao mesmo tempo em que, em seus estudos, anali-
sa algumas pecas graficas (revistas e publicacdes produzidas entre 1960 e 1970 no
contexto da arte conceitual)? realiza também experimentagcdes nas quais revistas sao
utilizadas como estratégia expositiva vinculada aos meios de reprodutibilidade.’ Es-
sas experimentacdes incluem também a construcao da propria pecga grafica, a disser-
tacdo, como parte da pesquisa em processo artistico. Conforme Schultz, “o projeto
[da] peca grafica/dissertacdo também é parte do pensar sobre si mesmo. [...] nesta
pesquisa [...] pratica e pensamento se imbricam e trocam experiéncias entre si [...]
ambos sao estimulo, motivo e consequéncia um do outro”.# Nessa perspectiva, ob-
jeto e comentario (afeto explicativo), pratica artistica e pratica discursiva, informa-
¢ao primaria e informagao secundaria, pensamento pratico e pensamento tedrico,
se entrelagcam, se invertem e trocam perspectivas entre si. Concomitantemente, o
artista, ao aproximar a pratica artistica da pratica discursiva/textual — via a utilizacao
do espaco impresso como espago expositivo —, com esse gesto, borra as linhas que
separam “trabalhos artisticos de trabalhos literarios”. Como declara Schultz, a partir
das colocagdes de Liz Kotz, “as palavras podem funcionar como imagens [...] podem
ser figuras ou serem tratadas como objetos”.®

Materialmente, a dissertacdo LUGAR PUBLICACAO - artistas e revistas — se apre-
senta no formato de um caderno/arquivo. Paginas perfuradas sao agrupadas forman-

1 SCHULTZ, Vanessa. LUGAR PUBLICAGAO - artistas e revistas —. Dissertagdo de mestrado — Programa de Pés Graduagao em Artes Visuais CEART/
UDESC, Florianépolis, 2007, p. 10.
2 Entre as revistas e trabalhos realizados em meios impressos abordados por Schultz na dissertagdo, encontramos, entre outros: as intervengdes em

paginas de revista “Homes for America” de Dan Graham publicado na Arts Magazine em 1966; as exposi¢des organizadas por Seth Siegelaub nas revistas Studio
Internacional July/August Ehxibition (1970) e Aspen Magazine (1971); a revista 0 to 9 editada por Vito Acconti e Bernadette Mayer de 1967 a 1969; e a edicdo
especial de fevereiro (1980) da revista Artforum que convidou trés editores e 30 artista para usar as paginas da revista como espago expositivo.

3 No decorrer da pesquisa foram organizadas por Schultz quatro intervengdes e uma exposigao coletiva na Revista Cartaz Cultura e Arte em cinco
edicdes da publicagdo (nimero 25, 26, 27, 28 e 29). A Cartaz niimero 25 teve como artista convidado Luana Veiga, a 26 o artista Traplev, a 27 Jorge Menna Barreto
€ a 28 Paulo Bruscky. Por Ultimo, a Revista Cartaz nimero 29 contou com uma exposigao coletiva com a participagdo de varios artistas. Schultz relata que a mo-
tivagao dela para realizar a pesquisa sobre revistas como espago expositivo foram seus questionamentos advindos da pratica profissional como designer grafico

editorial: “[...] ao produzir pegas como catalogos e livros para outros artistas, percebi na interlocug&o com eles [...] que algumas solugdes excediam a condigéo de
tradugdo ou simples registro dos trabalhos e poderiam se apresentar como obra [...].” SCHULTZ, 2007, p. 132.

4 SCHULTZ, 2007, p. 16.

5 Ibid., p. 26.
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do um fichario. O anverso das paginas (frente) € ocupado com documentos, repro-
ducgdes das proposicdes comentadas no verso das paginas. Toda dissertacao segue
esse logica, frente documentos/reprodugdes (obras) sendo expostos no espago da
dissertacao e verso comentario dos trabalhos expostos nas paginas da dissertacao.

Sobre esses procedimentos pratico-discursivos cabem algumas consideracoes.
O organizador/editor/curador norte-americano Seth Siegelaub em entrevista a Char-
les Harrison, em 1969, ao responder a uma de suas perguntas sobre as mudancas nas
condi¢des de exposicao da arte, comenta o papel das publicagcdes nas novas pers-
pectivas de visualizacdo: “quando a arte trata de coisas que nao guardam nenhuma
afinidade com a presenca fisica, seu valor intrinseco (comunicativo) nao é alterado
por sua apresentacdo em um meio impresso”.* Consequentemente, afirma Siegelaub,
“o catalogo [0 meio impresso] pode servir como informacao primaria da exposicao,
[...] por oposicdo a informacdo secundaria sobre arte que aparece em revistas, cata-
logos, etc.”” Ou seja, o catdlogo, a revista e outros meios impressos em vez de unica-
mente servir como recipiente, informacao secundaria, apresenta-se como parte da
obra ou como a propria obra em si, convertendo-se em informacgao primaria. Deste
modo, o uso do meio impresso como estratégia de visibilidade torna explicito que a
informacao sobre a obra, transubstanciada em informag¢ao como obra, também é um
modo de exposi¢ao do trabalho artistico.

Trazendo estas questdes para dentro da dissertagao, Schultz, traca um dialogo
direto com as condi¢des de formatacao académica, na qual — conforme as normas
para apresentacao de trabalhos cientificos — “o0 documento [nesse caso a disserta-
¢ao] dever ser produzido usando-se o anverso (frente) do papel.”® Fazendo uso dessa
prerrogativa — considerando o anverso como espaco privilegiado dentro do proces-
so de escrita académico cientifico — Schultz substitui o comentario, informacao se-
cundaria, por reproducdes imagéticas dos trabalhos que, dessa forma, sao expostos
na dissertacdo como informagao primaria. Assim como Siegelaub considera que as
obras expostas em catalogos e revista sao informacao primaria, do mesmo modo,
Schultz, na dissertacdo, no lugar de tomar o meio impresso como espaco de difusao,
como comentario secundario (explicacdo ou ilustracao), ela toma o lugar publicacdo
como espaco expositivo/discursivo.

Acredito que uma das caracteristicas mais relevantes da producao artistica &
a atencao aos modos de apresentacdo. Logo, um artista interessado na publicacao
como espacgo expositivo, como modo de apresentacao, nao esta apenas interessado
nas possibilidades de vinculacao textual que tal meio oferece, mas — sobretudo — nas
possibilidades imagético-discursivas que o formato impresso abre a concepgao de
novas formas de visibilidade.

Nesse eixo, o artista mexicano Ulises Carrion em A nova arte de fazer um livro
assinala que “um escritor, ao contrario da opiniao popular, nao escreve livros. Um
escritor escreve textos.” Isso porque, para ele, os escritores, de modo geral, ndo se
ocupam em pensar sobre a forma livro. O livro, nesse caso, € apenas um recipiente,

6 HARRISON, Charles; SIEGELAUB, Seth. “Sobre exposiciones y el mundo como todo: conversacion con Seth Siegelaub”. In: BATTCOCK, Gregory.
La idea como arte: documentos sobre el arte conceptual. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 1977, p. 129.

7 Ibid., p. 129.

8 RUARO, Dirceu Antonio. Manual de Apresentagdo de Produgdo Académica (Caderno 8, Redacgéo e editoragao). Curitiba: Editora da UFPR, 2001, p.
17.

9 CARRION, Ulises. A nova arte de fazer livros. Belo Horizonte: Editora Clarte, 2011, p. 7.
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uma lata, um depdsito de palavras. Do mesmo modo, com frequéncia, escritores/
pesquisadores realizam seus trabalhos académicos sem que a estrutura material que
ird receber suas “mensagens”, seus comentarios, seja levada em conta como parte do
processo de escrita. Como parte da producado/pesquisa em curso.

Contrariando essa logica, muitos artistas interessados na utilizacdao do espago
impresso (livros, revistas, trabalhos académicos, publicacdes) como espaco expo-
sitivo, dedicam atencao ndo so as estruturas narrativas (ao conteudo textual) como
também aos modos de visibilidade (formas de apresentacao)®. No primeiro caso,
do escritor que se limita a escrever texto, o conteudo narrativo é articulado sepa-
radamente de sua existéncia material, nao ha nenhuma cumplicidade entre texto e
modo de apresentacao. Ao contrario a relacao entre escrita e modo de apresentacao
se da pela completa aceitacdo de um formato a priori. No segundo caso, partindo
do pressuposto de que o modo de apresentacao nao esta previamente definido —
embora haja modelos e padrdes, ha uma incubagao efetivamente combinada entre
textualidade e visibilidade. Em ultima analise essa cumplicidade entre escrita e modo
de exposi¢ao — que nao implica subordinacao das partes — representa uma contex-
tualizagao fisica e conceitual dos conteudos articulados.

Um elemento presente na producao artistica contemporanea € o enfoque con-
textual. Cada contexto/situacdao/acontecimento/procedimento contem suas espe-
cificidades, suas contingéncias, que sao cortejadas, assimiladas e, igualmente, ques-
tionadas. Inclusive, para Jacques Ranciére, sao os “rearranjos materiais dos signos
e das imagens, das relacdes entre o que se vé e o que se diz"", que torna possivel
pensarmos sobre uma validez politica da arte ainda que em termos de uma eficacia
paradoxal. O artista, portanto, no lugar de se ocupar primordialmente com a criagao
de objetos, com a fixacdo de uma determinada pratica (métier), ele pode, abrindo
mao de tal tarefa — como diria Walter Benjamin de abastecer um aparelho produti-
vo'? — se ocupar em sinalizar/articular — de modo critico — relagdes contextuais entre
situacdes e discursos.’® O artista norte-americano Allan Kaprow em a “Educacao do
an-artista”, ao comentar sobre o papel das intermidias no processo artistico, afirma
que o uso de midias combinadas (0 rompimento com formatos a priori e puristas) é
um modo de tornar imprecisas as fronteiras das artes. “Contexto em vez de categoria.
Fluidez em vez de trabalho de arte”.**

As praticas artisticas, ganhando os meios de comunicagao, as ruas e outros espa-
¢os do cotidiano, operam simultaneamente (fisicamente e conceitualmente) dentro
e fora do circuito de arte. O artista norte-americano Dan Graham ao descrever suas

10 Um livro pode ser feito de diversos materiais e formatos; as paginas séo variaveis, e o contelido néo se limita a linguagem escrita ou a imagem.
Se indo em direcéo a publicagéo e ao livro como modo de exibigao, a arte ampliou seu “espago expositivo”, o livro também ganhou com isto novas conotagdes,
abrindo, deste modo, seus horizontes; mesclando literatura, poesia visual, poesia sonora e outros tantos elementos. Deixou de ser apenas, como diz Carrion,
“recipiente de um texto literario”. CARRION, 2011, p. 13.

11 RANCIERE, Jacques. O espectador emancipado. S&o Paulo: Martins Fontes, 2012, p.56.

12 BENJAMIN, Walter. “O autor como produtor”. In: Magia, arte e técnica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 128.

13 Segundo Miwon Kwon, nos ultimos 30 anos, muitos trabalhos que lidam com questées contextuais passaram de uma condicdo de especificidade
fisica (feitos para um lugar concreto) a uma condigéo onde o “lugar” (especificidade contextual) ndo esté delimitado por suas condicées fisicas, mas por suas
diversas discursividades. Como argumenta Kwon: Desse modo, diferentes debates culturais, um conceito tedrico, uma questéo social, um problema politico, uma
estrutura institucional (n&o necessariamente uma instituigéo de arte), uma comunidade ou evento sazonal, uma condigéo histérica, mesmo formagdes particulares
do desejo, s&o agora considerados sites. KWON, Miwon. “Um lugar apds o outro: anotagdes sobre site-specificity”. In: FERREIRA, G.; VENANCIO, P. Filho. (Eds.),
Arte & Ensaios, n.17. Mestrado em Histéria da Arte/Escola de Belas Artes, UFRJ, Rio de Janeiro, 2008, p. 173.

14 KAPROW, Allan. “A educag&o do ndo-artista, parte I. In: GERALDO, Sheila C. (ed.). Concinnitas: Revista do Instituto de Artes da UERJ, n. 4. Rio de
janeiro: UERJ, 2003, p. 223.

Silfarlem Junior de Oliveira Palindromo, v8, n°® 15, p.97-105 jan/jun 2016




PALINDROMO Uma e trés paginas: algumas consideracdes sobre pesquisa em
processos artisticos contemporaneos

obras para paginas de revistal® destaca que a realizacdo de intervencdes artisticas
nos meios impressos possibilita um distanciamento daqueles espagos configurados
como espacos “oficiais” da arte. Graham fala sobre um estado de indeterminacao no
qual “uma obra pode funcionar simultaneamente no nivel de linguagem artistica e no
nivel de linguagem popular dos meios de comunicacao; inclusive pode existir um di-
alogo entre ambas, comentando-se reciprocamente e dando-se perspectivas [...]"¢.
Nesse caso, a relagao entre o contexto artistico e o contexto cultural é semelhante
a um sistema de retroalimentacdao onde os elementos do circuito se entrecruzam
gerando sentido um sobre o outro. E como no Aleph de Jorge Luis Borges onde en-
xergamos mundos dentro de mundos.

Ha quem diga, digo eu, que as sobreposicdes contextuais, sobreposicdes de
mundos e espagos sao inerentes ao proprio ato criador. Inicia-se na producao e con-
tinua na recepcdo. O tempo-espaco da producdo (da “escrita”) e o tempo-espago
da recepcao (da “leitura”) ndo sdo coincidentes. As imagens assim como as palavras
agem de maneira dessemelhante em cada ocasido, recontextualizam-se a cada apa-
ricdo. A escritora Marguerite Duras comenta que quando ela escreve tudo escreve.
Todas as coisas, todos os sons, todos os objetos, tudo. “A escrita esta em toda parte”.
Logo, embora haja um estado de soliddo no ato de producao (escrita) assim como no
ato de recepcao (de leitura), no final, como reconhece Duras, “Nunca estamos sos.
Nunca estamos fisicamente s6s."® Sempre nos acompanha o rastro da humanidade
que habita as palavras e as coisas. Como sublinha o poeta Georges Perec, vivemos
entre espacos (espécies de espacos): espago verde; espaco vital; espaco euclidiano;
espaco do sonho; olhar entorno do espaco; espagco tempo; espaco imaginario; nas
bordas do espaco; espaco de uma manha; espaco sonoro; espaco literario; espaco

branco;...t°

15 Em 1965, Graham realizou sua primeira obra para pagina de revista intitulada “Poem-Schema”. GRAHAM, Dan. “My Works for Magazine Pages: ‘A
History of Conceptual Art”. In: ALBERRO, Alexander; STIMSON, Blake (Eds.) Conceptual Art: A Critical Anthology. Massachusetts: MIT Press, 2000, p. 422.

16 Ibid.

17 BORGES, Jorge Luis. El Aleph. Buenos Aires: Debolsillo, 2011, pp. 202-207.

18 DURAS, Marguerite. Escrever. Sdo Paulo: Ed. Rocco, [1993], p. 24-39.

19 PEREC, Georges. Especies de Espacios. Barcelona: Montesinos, 1999, p. 21.
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Tudo “escreve” idem tudo “l&". Espagos de tempo se somam. Lemos nao apenas
palavras, lemos o branco da pagina; lemos o indizivel; lemos o que esta na paginae o
que esta para além dela. Uma e trés paginas. 1. A pagina mesmo aqui e agora, 0s sons
produzidos ao manusea-la, o espaco em branco; todas as possibilidades de “escrita”,
todas as possibilidades de “leitura”. 2. Uma folha em branco correspondente a um
dia de conceitos rejeitados. Como propde Chistine Kozlov em Blank Sheets of Paper
Corresponding to 271 Days of Concepts Rejected (1968), a “"documentacdo” do ndo
executado, o vazio como conteudo. 3. Para além da pagina, para além do espaco da
arte, o grupo Chileno — Colectivo de Accines de Arte (CADA) — pedia aos leitores da
Revista Hoy (1979): Imaginar esta pagina completamente blanca; Imaginar esta pa-
gina blanca como la leche diaria a consumir ;Imaginar cada rincon de Chile privado
del consumo diario de leche como paginas blancas para llenar. Releia mentalmente
a pagina anterior, uma pagina — multiplas paginas.

Como artista interessado no cruzamento entre procedimentos discursivo-anali-
ticos e contextuais (politicos) considero impraticavel indicar significados alheios aos
seus modos de apari¢ao. Em minhas proposi¢des artisticas chamo esta agao — esta
reverberacao tautologica contextual — de construcao do mesmo. Desde algum tem-
po faco, refaco e desfaco o mesmo.?® Em sintese, com o projeto artistico mesmo
vislumbro a possibilidade de coexisténcia entre aspectos autorreflexivos e contextu-
ais, entendendo o marco tautolégico como uma versao do politico na arte e o mar-
co contextual como um prolongamento autorreflexivo. Interessa ao projeto mesmo,
amassar, esticar, deformar, resignificar formatos (modos de apresentagao). Como
canta Gilberto Gil, fazer com que na lata venha caber o incabivel.

A cada enquadramento, cada situacao, novas articulagdes e representacdes sao
confrontadas. Conforme Joseph Kosuth: “Ser um artista agora significa questionar a
natureza da arte”?’. Nesses termos, pensando um artista como um pesquisador, Ko-
suth afirma que o que torna o trabalho de um artista, ou de qualquer outro pensador,
relevante para seu campo de atuacdao — e para o conhecimento como um todo - é
sua contribuicao a historia das ideias. Desta forma um artista mais do que promover
uma ampliacao apenas material sobre as possibilidades de se fazer arte, promove
uma ampliacdo, sobretudo, a compreensao da producao artistica. A migragao do ar-
tista (seja como aluno, seja como professor, seja como pesquisador) para as universi-
dades e para os programas de pos-graduagcao, como comenta o artista Victor Burgin
em “Reflexdes sobre ‘pesquisas’ de doutorado em Artes Visuais”, provocou na produ-
¢ao artistica um “declinio da linguagem da ‘criatividade™ e, consequentemente, um
“fortalecimento da linguagem da ‘pesquisa’?.

Com isso, somam-se as tradicionais atribui¢cdes do artista e da pesquisa ndo aca-
démica em arte as novas atribui¢des nas quais um artista como pesquisador — além
de articular um conhecimento pratico — é aquele que articula um conhecimento te-
orico/experimental a partir da pesquisa e escrita de textos académicos (monografias,

20 Atualmente no doutorado em “Processos artisticos contemporaneos” tenho pesquisado o mesmo, variagdes tautolégicas, a partir do conceito de obra/
proposigao analitica, arte como arte, apresentado pelo artista conceitual Joseph Kosuth. Para Kosuth, “as proposigdes da arte ndo séo factuais, mas linguisticas,
em seu carater. [...] podemos entender que uma obra de arte € una espécie de proposicdo enunciada no contexto da arte como um comentario sobre este”.
KOSUTH, Joseph. Art after philosophy and after. London: The MIT Press, 1991 p.86.

21 Idem. “A arte depois da filosofia”. In: FERREIRA, G; COTRIM, C. (eds.) Escritos de Artistas: anos 60/70. Rio de Janeiro: Ed. Zahar, 2006, p. 217.
22 BURGIN, Victor. “Reflexdes sobre ‘pesquisas’ de doutorado em Artes Visuais”. In: FERREIRA, G., VENANCIO FILHO, P. (ed.). Arte & Ensaios, n. 25.
Rio de Janeiro: UFRJ, maio 2013, p. 187.
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dissertacdes e teses). Esses trabalhos académicos, como afirma Maria Ester de Freitas,
sao “parte indissociavel da formagao de um pesquisador”. Além do mais, eles preen-
chem “uma funcao social, a de avancar no conhecimento de um certo assunto”.?* No
entanto, no cruzamento entre pesquisa em arte e pesquisa académica alguns pontos
devem ser considerados. Algumas perguntas aparecem: O que a arte como forma
de conhecimento pode contribuir para a formacdao de um conhecimento académico
cientifico? Em que medida, em que aspectos, a pesquisa em arte é favorecida com a
adocao de procedimentos académicos cientificos? Como cada um desses espacos
(pratica artistica e pratica cientifica) trabalha com as no¢des de conhecimento prati-
Co e conhecimento tedrico, a consenso sobre essas questdes? Considerando, como
afirma Alda Judith Alves, parte indissociavel e de indiscutivel importancia para uma
pesquisa académica a revisdao da biografia®®, como incluir de forma efetiva na pes-
quisa em processos artisticos outros procedimentos investigativos e experimentais
(previsibilidade infinita) que ndo dizem respeito apenas aos conteudos dos documen-
tos literarios? Como equacionar processos criativos com processos de pesquisa de
modo a conceder autonomia propositiva a ambas as formas de conhecimento?

Considerando, como indica Basbaum no texto “O artista como pesquisador”,
as diferencas produtivas entre ‘circuito de arte’ e ‘espaco académico’, mas também
as possibilidades de passagens produtivas e ritmos relacionados entre diversos cam-
pos e papéis?®, metodologicamente, parece ser de extrema importancia, nesse cru-
zamento, abarcar o préprio trabalho de pesquisa (a especulacao tedrica) como parte
da producao artistica e, inversamente, perceber a producao pratica como uma pos-
sibilidade discursiva. A nosso ver, um modo de iniciar tais trocas parte do principio de
enquadrar a propria “escrita” da pesquisa como parte da producao artistica tornando,
desta forma, percebivel a materialidade (0 modo de apresentagao) dos enunciados
(verbais, visuais, tautoldgicos, politicos e vitais). Uma vez mais deformar a lata para
que nela caiba o incabivel.
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