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Resumo

Nesse trabalho, pretende-se pensar a educacao estética no ensino formal e espagos nao escolares
partindo do pressuposto de que a producao artistica satisfaz a necessidade de expressdo de seu
criador; porém, enquanto criagdo para o0s outros, deve ser compartilhada. Inscreve-se ai o papel do
educador em arte: mediador do processo de partilha do sensivel ou de apropriacdo da realidade
humano-social também sob a forma de arte. O exercicio de mediacdo — obra, autor, leitores — pode
contribuir sobremaneira para tornar visivel o significado humano objetivado nas obras de arte. Assim,
concebe-se a mediacdo como um lugar de analise da producéo artistico-visual conectando-a as suas
condicdes de producdo e apreciacdo; de producdo de novos significados; de distribuicdo dos bens
culturais e, por ultimo, instancia de construcdo de autonomia do aluno na leitura de imagens,
processo permanente de significacdo, de apropriagdo e de partilha da arte, uma das principais
contribuicdes da educacgéo estética.

Palavras-chave: Educacédo estética. Formacdo dos sentidos humanos. Leitura de imagens.

Mediacao. Producdo e consumo da arte.

Abstract

The present work aims at reflecting on the aesthetic education taking into consideration formal
teaching as well as environments out of formal school and presupposing that although artistic
production aims at meeting its creator needs, it has also to be shared with other people. Thus, the art
educator role is to mediate the sharing of sensibility considering not only the production process but
also the student as a part of the process that completes and/or changes the work meaning. Therein,
the mediation exercise — work, author, readers - may greatly contribute to increase the visibility of the
human meaning contained in the art work. A great part of the present study is dedicated to examine
mediation as an instrument of artistic-visual production analysis, production of new meanings and
distribution of cultural goods. Finally, mediation also builds the student autonomy for reading images
thus providing a permanent process of finding meanings as well as appropriating and sharing art, what
is one of its main contributions to aesthetic education.
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Conforme demonstra a ampliagdo do numero de pesquisas sobre as fronteiras e
imbricacOes existentes entre o legivel e o visivel, ndo sé a tarefa de se escolher o que e o
como ler imagens passou a ocupar um lugar de destague nas praticas escolares; é
crescente também o interesse pelos processos de mediacdo. Indubitavelmente, assim como
a leitura e a releitura de imagens substituiram os famosos exercicios com as técnicas no
ensino da arte; a mediacdo tem sido sistematicamente tratada e defendida como
fundamental na educacédo, em geral, e no processo de aprendizagem da arte, em particular,
corroborando tanto para a formacdo e desenvolvimento do homem quanto na luta pela
transformacéo dessa sociedade capitalista. Sem deixar de pensar, € claro, que a educacao
corresponde a uma parte da totalidade concreta da sociedade em desenvolvimento,
portanto, tem uma relativa autonomia. Desnecessario dizer, dada a obviedade, que “a
consciéncia dos condicionamentos histérico-sociais da educacao” (SAVIANI, 1986, p. 66),

estende-se a cultura.

Essa perspectiva tedrica assume lugar de destaque inclusive no titulo de nosso texto e é
uma clara referéncia a obra de Jacques Ranciére A partilha do sensivel: estética e politica,
publicada em 2005. Cabe esclarecer, ainda, que as reflexdes que ora se propde foram

objeto de debate e publicadas nos Anais do X Congresso Nacional de Educacio®

XX Congresso Nacional de Educagéo e | Semindrio Internacional de Representacdes Sociais, Subjetividade de
Educacdo — SIRSSE, promovidos pelo programa de P6s-Graduagdo em educagdo Stricto Sensu, Curso de
pedagogia e Centro Académico Paulo Freire, da Pontificia Universidade Catdlica do Parana e pelo Centro
Internacional de estudos e Representagfes Sociais e Subjetividade — Educagéo (CIERS-ed) da Fundacéo Carlos
Chagas (FCC), realizados no periodo de 7 a 10 de novembro de 2011. Nessa edicdo, com o0 seguinte tema
central: “Formacéo para as mudancgas no contexto da educacéo: politicas, representacdes sociais e praticas”.
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E no contexto dessas perspectivas teérico-metodolégicas que dedicamos mais atencao ao
mediador em arte, problematizando: que pratica de leitura, de mediacéo obra-leitor, tornou-
se comum nos espacos culturais ou escolares? O que ler nas imagens? Sera que o
educador em arte sabe sobre o que concentrar seu olhar, sua atencdo? Qual sua
contribuicdo como mediador do processo de partilha do sensivel, tal como explicitado por
Jacques Ranciére (1995), ou de apropriacdo da realidade humano-social também sob a
forma de arte? Partindo do titulo: “Imagem também se 1&”, publicacdo de Sandra Ramalho e
Oliveira (2009), pode-se argumentar a favor de um trabalho continuo e sistemético de
alfabetizacdo artistico-visual na escola ou a leitura de imagens € um processo que se da

espontaneamente?

Enfim, essas sdo algumas das problematicas que tém ocupado lugar nos debates teérico-
metodoldgicos suscitados pela leitura de imagens no ensino da arte — leia-se: de acesso a
producao artistico-visual — e implicam uma analise mais abrangente sobre as relacdes: de
um lado, entre as posi¢des assimétricas dos sujeitos tendo em vista seus interesses ou “a
participacdo desigual das classes sociais na criagdo e na recepcao artisticas” (CANCLINI,
1984, p. 3); de outro, partindo do pressuposto de que a producdo artistica satisfaz a
necessidade de expressao de seu criador; porém exige uma nova apropriacdo que s6 se

efetua no processo do consumo, é necessario pensar as relacdes entre subjetividade e

objetividade, entre producdo e consumo, entre os modos de ver e alfabetizacéo visual.

Além disso, concordando com Vazquez (1978, p. 264), h4 uma estreita relacdo entre

producdo e consumo e que a arte € uma praxis criadora duplamente social:

na medida em que, sendo uma criagdo Unica, individual e irrepetivel, é a criagdo de
um individuo socialmente determinado; e na medida em que a obra de arte ndo so
satisfaz a necessidade de expressdo do seu criador, mas também a de outros,
necessidade que, por sua vez, estes sO podem satisfazer quando penetram no
mundo criado pelo artista, compartilhando-o, dialogando com ele. O objeto criado,

por isso, é uma ponte ou instrumento de comunicagao.

De fato, sem a apropriacdo critica das convencfes fixadas em cada modelo social,
econbmico, politico, que determinam quais objetos reanem qualidades estéticas e quais
nao, somos incapazes de examinar 0 conteldo das representacdes artisticas, filosdficas,

juridicas, politicas. Porém, esse imaginario s revela seus segredos aqueles que sabem o
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gue véem; que véem a realidade ndo como um inocente amontoado cadtico de imagens;
mas a realidade para si ou para o homem. O que significa que a posse desse imaginario
como um sistema de representacdes, crencas, pensamentos, imagens de mundo requer um
aprendizado. Logo, € necessario desnudar um viés, modelado no senso comum, que exerce
vigorosa influéncia sobre o fazer docente na contemporaneidade: a nocdo generalizada de

gue é “naturalmente facil” ler quaisquer imagens.

Por certo, a leitura realizada por um aluno com conhecimento precério dos cédigos de
construcao da imagem € de carater mais emotivo que cognitivo; porém, ndo é tarefa facil
evitar esse engodo e ter claro, primeiro, que a sensibilidade estética ndo é um atributo inato
ao sujeito, nem o senso estético uma qualidade natural ao objeto; segundo, que a leitura de
imagens enquanto praxis mediada pelo educador em arte requer um campo de
conhecimentos interdisciplinares, tanto histéricos e antropolégicos quanto estéticos, que

consubstanciem o ensino-aprendizagem de estratégias de interpretacao das imagens.

Iniciemos nossa reflexao, pois, clareando os sentidos do termo “imagem” problematizando: o
que a distingue de outros textos? A imagem, assim como um texto escrito, exige uma
alfabetizacdo? E “figuracdo” ou “transfiguracdo” do real? Uma pintura se reduz a um simples
conjunto de formas, linhas, cores? Como representacdo da legibilidade ou legitimidade a
realidade humano-social ou a imagem € apenas um reflexo da realidade? Afinal, o que
impulsiona os educadores em arte para 0 uso da imagem: o valor mais pragmatico do
exercicio de leitura (muitas vezes, apenas de descri¢cdo do que se vé) em sala de aula ou o
valor epistemolégico da mediacdo, como um meio de compartilhamento da cultura e da

arte?

A principio, argumentamos que a producdo e a apreciacdo da arte s6 podem ser
adequadamente compreendidas dentro de uma perspectiva sociologica; realizam-se num
contexto de relacdo entre quem a produz, sua finalidade humano-social e para quem se
destina e seus sentidos pressupdem a interacdo entre os homens. Cabe, pois, comecar
construindo um mapa cognitivo para se compreender a imagem: reflexos ou representacoes

da realidade humano-social?
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Imagem: reflexos ou representacdes da realidade humano-social?

Uma imagem, segundo Damasceno, “é uma semelhanca feita a partir de um modelo com o
qual e para o qual difere em algumas coisas, pois certamente ndo se identifica

completamente com o arquétipo” (2004, p. 32).

De um modo geral, pode-se deduzir que as imagens sdo representacfes e enquanto
sistemas simbdlicos séo interpretacfes; porém, se a leitura se mantiver presa a identificagédo
ou descricao do que é dado a ver de imediato na imagem; sobretudo aqueles que carecem
dos codigos de sua apreciacdo; pode ndo s6 impedir que o leitor penetre nos seus
significados como também velar, obscurecer e dificultar o seu acesso a sua opacidade. E
necessario, pois, ao mediador em arte conhecer a imagem, além da sua simples descricéo,

apreendendo suas duas facetas: a transparéncia e a opacidade.

Uma imagem representa, torna presente qualquer coisa ausente, € um modo de re-
apresentacdo do ausente, esta € a sua transparéncia e, nesse sentido, sua funcdo é “tornar
presente uma auséncia” (CHARTIER, 2002, p. 165). Mas, tomando-se sua segunda funcao:
a opacidade, a imagem pode também exibir sua propria presenca enquanto imagem. Nesse
sentido, a imagem é o representante, o substituto de qualquer coisa que ela ndo é e que nao
esta presente, como explica Wolff (2005, p. 39): “olho uma fotografia qualquer de De Gaulle.
Digo: ‘E De Gaulle’. Olho um retrato de Descartes feito por Franz Hals. Digo: ‘E Descartes, é
efetivamente ele, reconheco seu sorriso e sua altivez”. Seguindo a linha de raciocinio de
Wolff, vemos, neste caso, imagem na sua transparéncia; mas, quando se diz: “E Franz Hals,
€ realmente ele, reconheco sua maneira e sua desenvoltura”; significa que se vé: Franz
Hals, um estilo, um momento da Histéria da Arte. E ai que se entra na opacidade da

imagem.

Sobre essa base, ler uma imagem é ao mesmo tempo assimilagdo da sua transparéncia (o
que se quer mostrar) e da sua opacidade (do que ndo se vé), conforme exemplo de Wolff
(2005, p. 39):

A imagem torna Descartes presente para mim, e (genialmente) sua personalidade,
ai esta a sua transparéncia; mas o autor dessa presenca hdo pode ser 0 proprio
Descartes, 0 proprio autor dessa presenga esta ele mesmo presente na imagem, ou
ao menos a imagem reflexivamente remete a sua causa, Franz Hals, seu estilo, sua
personalidade, seu carater, sua época, etc. E isso a opacidade da imagem. E é isso

que lhe da valor artistico. Como testemunho de Descartes, nds a olhamos em
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transparéncia; como obra de arte, a consideramos em sua opacidade, julgamos o

trabalho de Franz Hals.

7

Portanto, uma representagdo € uma construcdo, uma montagem, consequentemente,
avancar na leitura da producao artistico-visual implica ir além da sua transparéncia, indagar
seus sentidos. Por isso, é legitimo falar tanto em leitura de um texto quanto em leitura de um
quadro; porém, como chama a atencdo Marin (2000, p.19), sempre levando "em conta o
que, na pagina escrita ou impressa, transborda a prépria leitura gracas a elementos e efeitos
de visualizacdo ou de iconizacdo que, embora sejam 'marginais’, ndo sdo de modo algum
inocentes". Também, por isso, as atividades de media¢éo, de apropriagdo da imagem na
sua opacidade, de construcdo de seus significados, sdo de extrema importéncia; pois,
conectam-se com a necessidade de homens e mulheres aprenderem a se orientar,
encontrar sentidos e pontos de referéncia que Ihes permitam interpretar a realidade
humano-social. Sobretudo levando-se em conta que as imagens que a grande maioria tem
acesso estdo nos livros didaticos e constituem, muitas vezes, a Unica ou boa parte da

producao artistica que os jovens e criancas da escola publica tém acesso.

Por consequéncia, vale reafirmar a importancia da atuacdo do educador em arte, ndo
somente na mediacdo ou nos exercicios de leitura das obras de arte em sala de aula; mas,
sobretudo na construcdo de um olhar critico sobre as condicbes e 0s processos que
sustentam as praticas de producdo de sentidos; no entendimento de que as visdes de
mundo ndo sdo desencarnadas assim como os significados da cultura sdo engendrados no
contexto das praticas especificas que os produzem. E mais, se a arte é “um modo de
relacdo dos homens com o0s objetos, cujas caracteristicas variam segundo as culturas, os
modos de producdo e as classes sociais” (CANCLINI, 1984, p. 11), a mediagdo
desempenha um papel decisivo ndo sé no processo de construgcdo do olhar; mas de

conhecimento da realidade humano-social.

Sem sombra de duvida, a apreciacdo de imagens é uma das principais praticas no ambito
do ensino das Artes Visuais, pois enriquece a compreensdo que os alunos tém de si
mesmos e do mundo e, concomitantemente, sua experiéncia. Afinal, trata-se de uma
maneira especificamente humana ndo s6 de assimilar; também produzir representactes
fundamentadas na histéria humana e social. Em verdade, muitas vezes, esquece-se que a
imagem também ¢é um discurso por meio do qual alguém tende a impor uma autoridade e

legitimar uma visdo e como tal carrega conhecimentos e desconhecimentos ao mesmo
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tempo. Por isso, é preciso ver uma imagem na sua complexidade ja que, embora aspire a

universalidade, o imaginario € marcado pelos interesses daqueles que o produzem.

Desta forma, se as imagens, além de testemunhos, séo interpretacdes, como proceder na
leitura dessas representacdes? Certamente, as formas artisticas de representacdo ndo se
reduzem a ilustracBes de temas ou meras descricdes de imagens mentais e sdo, por sua
vez, formas de relembrar uma auséncia, de modo que algo ausente é substituido por algo
presente que “representa aquele outro”; logo, o exercicio de media¢éo — obra, autor, leitores
— pode contribuir sobremaneira para tornar visivel o significado humano objetivado nas

obras de arte.

Eis o papel que se reivindica para o educador: ser mediador da relagéo entre os sujeitos e a
producéo artistico-cultural da humanidade. Mas, afinal, qual a definicdo de mediacdo e de

mediador?

A mediacdo como relagéo

Media¢do, no dicionario Houaiss, significa intervencao, intercesséo, interferéncia ou
intermediacdo; é o ato ou efeito de mediar. Por mediar entende-se o ato de dividir ao meio,
ficar entre dois pontos. Etimologicamente, o conceito de mediacdo pode ser entendido na
acepcao grega: mésos, como 0 gque esta colocado no meio, 0 ponto médio e o sinal de
igualdade entre duas proporgdes; do radical latim: mediatio como intercesséo ou intermédio;

0 que esté entre as duas partes e estabelece uma relagéo entre elas.

Mediacdo é uma palavra comum nos dias atuais e usada nas mais diferentes areas do
conhecimento, da filosofia a psicologia. Na filosofia, por exemplo, segundo o dicionério
Aurélio, mediacdo é um “processo pelo qual o pensamento tira uma concluséo, dados os
elementos fornecidos pelos sentidos”. Ja na psicologia, mediacdo € a “seqiiéncia de elos
intermediarios (estimulos e respostas) numa cadeia de ac¢des, entre o estimulo inicial e a
resposta verbal do final do circuito”. No campo educativo, grosso modo, o mediador pode
ser considerado aquele que estabelece as condicdes ideais a ativagdo do processo de

aprendizagem.
A mediacgdo, ainda, tomando como referéncia a perspectiva marxista, € uma relacdo que

ocorre entre a natureza e o ser humano. Ou seja, 0 homem projeta sua existéncia, cria e

recria a si mesmo e também a natureza, por meio do trabalho, humaniza-a; enquanto o

PALINDROMO N2 7 /20132



PALINDROMO N2 7 /2012 - Programa de P6s-Graduagio em Artes Visuais - CEART /UDESC

animal submete-se, adapta-se, mantém-se limitado a natureza, que é o imediato. Isto quer
dizer que as relagbes sociais dos e entre os homens s6 sdo possiveis por meio de uma
atividade, em especial o trabalho, que justamente tem a funcdo de mediatizar homem e

natureza.

Marx compreende o modo de producdo da sociedade, ou o como a sociedade é constituida
por relagcBes materiais entre os homens, por meio, principalmente do trabalho. Essas
relacdes sociais e de producdo (que também sdo sociais) sdo analisadas huma perspectiva
de totalidade, visto que estas rela¢des sdo constituidas a partir de um contexto econdémico,
social e politico, historicamente determinado. Sendo histéricas, evidentemente, ndo podem
ser compreendidas sem seu proprio movimento, que € contraditério e que exige, portanto,
conhecer as multideterminagcdes que as constituem, para se aproximar cada vez mais de

sua esséncia e compreendé-las em sua totalidade.

Nessa perspectiva, ndo sé a media¢cdo, mas também as categorias: contradi¢cdo, totalidade
e historia séo utilizadas. Porém, é importante destacar que funcionam como instrumentos de
compreenséo do real, como intérpretes que expressam o real correspondendo as condi¢des
concretas de tempo e espago e como sinteses de multiplas determinagbes estdo em
constante movimento. Se isoladas tornam-se abstratas, dai a importancia de se considerar
0 contexto de onde emergem e retornam, continuamente, para explica-las. O que Marx
propde é conhecer as categorias e a partir delas, por meio do pensamento que vai do

abstrato para o concreto, produzir conhecimento.

A mediacao, por consequéncia, é uma categoria histérica e ontol6égica, do método dialético,
que expressa e possibilita as relacfes sociais entre os homens; é uma abstracdo, pois é um
construto intelectivo que possibilita o pensamento ascender do abstrato para o concreto.
Pode-se deduzir, nesse sentido, que a educacdo (incluindo-se ai a mediacdo em arte) opera
com o mundo histérico-social, visto através de suas multiplas dimensées, sempre flexiveis e
superaveis. A categoria de contradi¢cdo, assim como a mediagdo, ocupa um lugar central
nessa teoria. Parte da idéia de expressar o real, contraditério como €, buscando nas

relagBes sociais a substancia dessa expressao.

Desse modo, a categoria da mediacdo pode ser entendida:

(...) a partir do momento em que o real ndo é visto numa divisibilidade de processos
em que cada elemento guarde em si mesmo o dinamismo de sua existéncia, mas
numa reciprocidade em que os contrarios se relacionem de modo dialético e

contraditorio. A interacdo entre 0s processos permite situar o homem com operador
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sobre a natureza e criador das idéias que representam a propria natureza. Os
produtos dessa operagdo (cultura) tornam-se elementos de mediag&o nas relages

gue o homem estabelece com os outros e com o mundo (CURY, 195, p.27-28).

Na teia de relagBes contraditérias que se formam da agéo educativa, a mediacdo mostra de
modo dialético, momentos diferentes de um todo; permite vislumbrar os fenbmenos néo
isolados e recortados de uma dada realidade, mas a unidade dos contrarios, contrarios que
se relacionam de modo dialético e contraditério. Uma das caracteristicas da mediacdo em
particular € a que diz respeito a ela expressar uma relacéo reciproca e indispensavel entre
as coisas; “... mas [estas coisas] permanecem, entretanto, exteriores entre si” (Marx, 1978,

p. 111). Marx apresenta essa idéia ao discutir producdo e consumo:

A producdo n&o é apenas imediatamente consumo, hem o consumo imediatamente producao;
igualmente, a produgdo ndo é apenas um meio para 0 consumo, nem o consumo um fim para a
producdo, no sentido em que cada um da ao outro seu objeto, a producéo o objeto exterior do
consumo, 0 consumo — o objeto idealizado da producédo. De fato, cada um ndo é apenas
imediatamente o outro, nem apenas intermediario do outro: cada um, ao realizar-se, cria 0

outro.

Dessa analise, pode-se deduzir que qualquer modificacdo no consumo, na producdo, na
troca ou na distribuicdo, afetard um ao outro por um ser mediador do outro. Isso significa
que o processo de mediacdo no ambito da relacdo ensino-aprendizagem indica que se
estabelece na e pela escola, resulta na pratica social de alunos e professores em mudanca,
pois, uma vez transformados e sendo eles parte da sociedade, sua totalidade também é

alterada qualitativamente.

O que se propde, no sentido da mediacdo dialética, é que o educador em arte reconheca a
realidade e as manifestacées imediatas de seus alunos (advinda de suas realidades) para,
assim, leva-los a superacdo dessa condigdo. Isto nos leva a entender que, “a educagéo,
portanto, ndo transforma de modo direto e imediato e sim de modo indireto e mediato, isto €,
agindo sobre os sujeitos da pratica” (SAVIANI, 2003, p. 73).

E por isso que, concordando com Canclini (1984, p. 11), ndo se pode avancar sem se
superar os desvios idealistas, sobretudo a explicacdo metafisica de que o estético é “uma
esséncia de certos objetos” e que a apreciacdo da arte basta uma atitude de contemplacao.

Esquece-se que os sentidos humanos
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ndo podem ser considerados como simplesmente dados pela natureza. O que é
especificamente humano, neles, é a criacdo deles pelo proprio homem. A medida
gue a natureza se torna humanizada — mostrando as marcas da atividade humana —
0s sentidos, relacionados com o0s objetos cada vez mais humanamente
configurados, tornam-se especificamente humanos e cada vez mais refinados.
(MESZAROS, 2006, p. 182).

Esquece-se também que ha uma estreita relacéo entre producdo e consumo e que a arte é

uma préaxis criadora duplamente social:

na medida em que, sendo uma criagdo Unica, individual e irrepetivel, é a criagao de
um individuo socialmente determinado; e na medida em que a obra de arte ndo so
satisfaz a necessidade de expressdo do seu criador, mas também a de outros,
necessidade que, por sua vez, estes sO podem satisfazer quando penetram no
mundo criado pelo artista, compartilhando-o, dialogando com ele. O objeto criado,

por isso, € uma ponte ou instrumento de comunicacéo (VAZQUEZ, 1978, p.264).

A mediacédo: categoria constitutiva dos processos psicolégicos

A mediacdo, partindo da perspectiva sécio-histérica de Vygotsky, € um processo, uma
relacdo que se estabelecesse entre sujeitos construtores de sua aprendizagem; no entanto,
concordando com este autor o desenvolvimento depende da aprendizagem, por isso, seu
argumento sobre a relevancia dos mediadores do conhecimento, nas suas formulacbes

tedricas.

A dimensédo social da teoria de Vygotsky, lembrando a formacdo marxista do psicélogo,
concebe que desenvolvimento cognitivo provém do social em direcao ao individual, por
intermédio da linguagem que, “antes de ser interiorizada, internalizada, é atividade social”,
ou seja, sdo as relacdes sociais que, uma vez internalizadas, determinam a subjetividade,
permitindo ao homem constituir-se enquanto membro do género humano. Considera-se 0
elemento central da psicologia vygostskiana — a mediatizagdo — sublinhando a funcgéo
mediadora da linguagem. Este autor ndo reduz o conceito de mediagdo a uma dimensao

instrumental. A passagem a seguir esclarece ainda mais esta questéao.

Nao somente o pensamento é mediatizado exteriormente pelos signos, mas

interiormente pelas significacdes. A comunicagdo imediata entre as consciéncias, e
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esta ai todo o problema, é impossivel ndo somente psiquicamente, mas também
psicologicamente. Nao se pode chegar sendo por uma via indireta, mediata, isto &,
gracas a mediatizacd@o interna do pensamento antes pelas significacdes e depois
pelas palavras. E porque o pensamento néo equivale jamais a significago literal das
palavras. A significacdo serve de mediacdo entre o pensamento e a expressao
verbal, isto é, a via que vai do pensamento a palavra é indireta, interiormente
mediata (VYGOTSKY, 1987, p.380).

Isto significa dizer, entdo, que 0s processos cognitivos que permitem o funcionamento
mental humano sao fornecidos pela cultura através da mediacao simbdlica. Para Vygotsky
(1987), o acesso ao objeto é sempre mediado por representacdes do real e requer dois
aspetos complementares: a representacdo mental que se refere a recortes do real operado
pelos sistemas simbdlicos de que dispde o sujeito, e a capacidade de fazer relacdes mentais
na auséncia dos referentes concretos, o que equivale a dizer do desenvolvimento da
abstracéo e da generalizacdo. Assim percebe-se uma dupla dimensdo da mediacdo: uma de
ordem externa e outra interna, uma dimensao intrinseca ao individuo, e a que pressupde
uma mediacao de carater externo. E, assim sendo, a constru¢do do conhecimento procede

de uma acéo partilhada, que implica um processo de mediacado entre sujeitos.

Neste sentido, além de pressuposto tedrico-metodoldgico do processo ensino-aprendizagem
da arte, a mediacéo é o elo entre dois atores, um modo de relacdo dos alunos, a principio,
com o auxilio do educador ou alunos da mesma idade, com a producéo artistico-visual. E o

que Vygotsky (1998, p. 97) denomina de zona de desenvolvimento proximal:

a distancia entre o nivel de desenvolvimento real, que se costuma determinar
através de solucdo independente de problemas, e o nivel de desenvolvimento
potencial, determinado através de solucéo de problemas sob a diregdo de um adulto

ou em colaboragdo com companheiros mais capazes.

Segundo este conceito, entdo, um ensino significativo deve preceder o desenvolvimento
cognitivo e jamais o contrario. Para Vygotsky, o conceito de aprendizagem mediatizada

repousa sobre a hipétese de que a aprendizagem estimula o desenvolvimento.

Partindo da reflexdo desse autor, mediacdo é processo permanente de significacdo e de

apropriagdo dos instrumentos para conhecer o mundo, no caso do ensino da arte, do
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estético; das relagdes que os diferentes sujeitos travam com 0s objetos, artisticos ou nao,
buscando apreender a quais culturas, modos de producdo ou classes sociais pertencem.
Mas, dar significado ndo é simplesmente descrever 0 que se vé aparentemente em uma
imagem, decifrar cédigos; é inteirar-se da visédo, da perspectiva do outro, acima de tudo, de
seus interesses. Por consequéncia, ndo cabe mais as abordagens meramente descritivas
das imagens, seguidas de exercicios de releitura restritos a copia das reproducdes das
obras de arte apresentadas em sala de aula, afinal, a leitura é sempre acompanhada de

interpretagao.

Nesta perspectiva, qual a contribuicdo do educador em arte na mediag&o ou socializacdo do
conhecimento produzido pela humanidade? Como intervir como agente mediador na

emancipacdo dos sentidos dos seus alunos?

A mediacdo como uma relacdo entre sujeitos e a arte

Nessa linha de pensamento a mediagdo insere: “o fendbmeno artistico, o autor, a obra, os
difusores e o publico” (CANCLINI, 1984, p. 3); incluindo-se neste coletivo o aluno e o
educador, € uma relacdo entre sujeitos e a arte, é principalmente “partilha do sensivel”, tal

como propde Ranciére (1995, p. 7). De acordo com este autor:

Partilha significa duas coisas: a participagdo em um conjunto comum e,
inversamente, separagdo, a distribuicdo em quinhdes. Uma partilha do sensivel é,
portanto, o modo como se determina no sensivel a relacdo entre um conjunto

partilhado e a divisdo de partes exclusivas.

A partilha, no modo de ver de Ranciére, pode ser entendida como reparticdo ou
compartilhamento: fazer a partilha dos bens, uma divisdo, uma reparticdo, das quais se
pode tomar um “quinh&o” ou compartilhar algo. Em outros termos, implica tanto um “comum”
(a cultura, os direitos civis, a liberdade) quanto um lugar de disputas por esse comum;
porém, de disputas que, baseadas na diversidade das atividades humanas, definem
competéncias para ver e qualidade para dizer - ou incompeténcias - para a partilha. A
“partilha do sensivel” € uma espécie de distribuicdo de lugares e ocupagdes, um modo
negociado de visibilidade que “faz ver quem pode tomar parte no comum em funcéo daquilo

que faz, do tempo e do espaco em que essa atividade se exerce” (RANCIERE, 2005, p. 16).
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Além disso, Ranciere (2005, p. 17) tende a ver as préprias praticas artisticas como formas

modelares de a¢ao e distribuicdo do comum, uma vez que, segundo ele, elas sdo “maneiras
de fazer’ que intervém na distribuicdo geral das maneiras de fazer e nas relagbes com

maneiras de ser e formas de visibilidade”.

Que consequéncias, entdo, pode-se extrair desta concepc¢do de partilha do sensivel para se

pensar mediacdo?

A primeira consequéncia, conceber a mediacdo como um lugar de andlise da producéo
artistico-visual conectando-a as suas condi¢cdes de producao e apreciacdo, pois, s6 assim &
possivel perceber que o autor, o apreciador e 0s objetos “estdo determinados por um
sistema de convencdes”; por sua vez, também determinados por um modelo de sociedade
ou de producdo (CANCLINI, 1984, p. 11). A segunda, como um lugar de acdo e néo de
contemplacéo passiva, de producdo de novos significados; terceiro, conceber a mediacao
como lugar de distribuicdo dos bens culturais e, por ultimo, como instancia de construcéo de
autonomia do aluno na apreciacdo — leitura e interpretacdo da sua transparéncia a sua
opacidade — de imagens, como um processo permanente de significacdo, de apropriacdo e

de partilha da arte.

Enfim, isto significa pensar a apropriacdo dos sentidos da arte ou do imaginério levando em
consideracdo a producdo e seus produtores; pensar os “atributos de instrumentalidade e os
estéticos, os tragos diferenciais e suas combinagdes possiveis” (CANCLINI, 1984, p. 11) em
sintonia com a finalidade da arte no contexto econémico e cultural em que se insere; o
consumo de imagens levando-se em consideracdo seu contexto histérico especifico.
Superando-se 0 viés idealista da apreciacdo como mera contemplacao de colecBes de
obras; pois, se 0 consumo € um momento constitutivo da obra, a mediacdo € o
reconhecimento ndo s6 do autor, mas também do leitor como sujeito participante, com
direito ao seu “quinhdo” na partilha dos bens simbdlicos; a compartilhar o valor cognoscitivo
da arte ou como meio de expressao ou criagcao de “objetos que o0 expressam, que falam dele

e por ele” (VAZQUEZ, 1978, p. 69).

Por isso, para avancar além da simples constatagdo e com base no pressuposto de que a

percepcao é construida socialmente, € necesséario examinar atenciosamente as praticas de
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mediacdo colocando em xeque a idéia de que a leitura requer uma resposta universal.
Evidentemente, as imagens ndo estdo acima das transformacdes historicas e das diferencas
culturais, por conseguinte ndo podem ser apreciadas como uma linguagem sem fronteiras
por sujeitos de qualquer tempo ou classe social. Esquece-se, muitas vezes, que grupos

hegemonicos

constroem “representa¢gfes” do mundo real (isto é, descricbes que podem ser
codificadas na lei, na literatura, assim como nas imagens) que mantém os interesses
de seu poder ao fazer essas desigualdades parecer “naturais.” Dois exemplos
poderiam ser: a representacdo da classe trabalhadora como uma turba perigosa ou
como beneficiarios agradecidos da riqueza e do valor “aristocraticos”; das mulheres
como objetos sexuais idealizados ou como domésticas maternais (FRASCINA, 1998,
p. 94).

E, embora tudo leve a crer ao contrario, parece evidente que para apropriar-se desse acervo
de bens culturais ndo basta ao sujeito “elevar-se para receber sua revelacdo”, pois as
representacdes artisticas ndo sao “manifestacdes superiores, procedentes de uma origem
mitica”. Assim, € preciso examinar mais detidamente nocdo de producdo e apreciacdo
enquanto praticas de representacdo mediadas pelas experiéncias e conhecimentos

adquiridos ao longo da vida humana.

A formacdo dos sentidos humanos: da percepc¢ao ingénua a competéncia artistica

E claro que o processo de criacdo de objetos humanos é inseparavel do processo de
formacao dos sentidos humanos; no entanto, as primeiras leituras de uma imagem sao mais
descritivas e fixam-se, por exemplo, na identificacdo do assunto ou do seu tema, de suas
cores, formas, linhas e resultam de uma percepc¢éo mais ingénua. Nesse sentido, diferencia-
se da leitura reflexiva da imagem, que exige do aluno uma “percep¢do propriamente
estética”, conforme argumenta Bourdieu (1999, p. 283), uma competéncia, que passa por

um processo educativo de formacao dos sentidos, em especial da percepcéo estética, que

distingue-se da percepgdo ingénua e, portanto, ndo-especifica da obra de arte, ndo
pela I6gica de seu funcionamento mas pelo tipo de tragos que a primeira retém como
pertinentes em fungdo de um principio de selecdo que ndo € sendo a disposi¢ao
estética. Enquanto que a percepgdo ingénua, fundada no dominio prévio da divisao

em classes complementares do universo dos significantes e do universo dos
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significados, trata os elementos da representacéo, folhas ou nuvens, como indices
ou sinais investidos de uma fungdo de pura denotacdo ("é um alamo”, “é uma
tempestade”), a percepcdo propriamente estética enfatiza os Unicos tragos
esteticamente pertinentes, a saber, tendo em vista o universo das possibilidades
estilisticas os que caracterizam uma maneira particular de tratar as folhas ou as
nuvens, isto é, um estilo como modo de representacdo onde se exprime o modo de
percepcdo, de pensamento e de captagdo proprio de uma época, de uma classe, de

uma fracéo de classe ou de um agrupamento artistico (grifo do autor).

Ainda na visdo deste autor, a percepcao estética € uma “aptiddo para receber e decifrar as

caracteristicas propriamente estilisticas”, uma competéncia

propriamente artistica que se traduz em conhecimento pratico (adquirido pelo
convivio com as obras ou por intermédio de uma aprendizagem explicita) de
sistemas de classificagdo que permitem situar cada elemento de um universo de
representacdes artisticas em uma classe necessariamente definida em relagdo a
classe complementar (constituida por todas as representagdes artisticas consciente
ou inconscientemente excluidas) (BOURDIEU, 1999, p. 283).

Depreende-se dai que a elevacédo do nivel de sensibilidade em consonancia com o processo
de iniciacdo técnica séo as facetas integrantes de um mesmo processo de mediacado. Ora,
ver além da aparéncia das imagens, de modo a se compreender os modos singulares e
histéricos de representacao da realidade humana e social como sistemas de representacéo,
implica uma redefinicdo tedrica, no minimo clareza sobre: qual conhecimento é necessario
a superacdo de uma percepcao ingénua, que mede a qualidade de uma obra pela sua
fidelidade quase fotografica, como copia das aparéncias? Em resumo, como romper com as
estratégias de mediagdo como procedimentos atemporais restritos a forma e descolados do
conteudo inerente a produgédo artistico-cultural? Assim, tomando-se a imagem como objeto
de estudo no educador e/ou mediador em arte que contetudos séo fundamentais de modo a

levar os diferentes sujeitos a verem ndo a coisa em si, mas um estilo?

Nesse sentido, como se enfatizou anteriormente, é fundamental um trabalho continuo e
sistematico com as nog¢des de transparéncia e opacidade, com os conteldos e estratégias
de interpretacdo, de apreciacdo das representacfes artisticas. Ou seja, por meio da

apreciacdo da producdo artistico-visual, possibilitar a maioria um olhar sobre si e assim
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compreender-se e aos outros, como seres Unicos, isto €, que sua maior singularidade é o

que o torna, com toda sua espécie, um ser humano.

E nessa perspectiva que se entende que a arte nio se reduz a ornamento, a simples objeto
cujo fim é embelezar as paredes das salas ou receituario técnico. Tem sentido, entdo, um
trabalho continuo e sistematico com 0s conhecimentos artisticos necessarios a
compreensdo dos sentidos de uma imagem, enfim, € preciso ensinar a ver tanto o contetdo

quanto a forma das representacdes, artisticas ou nao.

Consideracdes finais

Conclui-se, entdo, que as praticas de mediagdo sdo de extrema importancia, especialmente
no ambito dos espacos escolares ou culturais; pois, de um lado, conectam-se com a
necessidade de se oferecer alternativas aos alunos para que aprendam a orientar-se e a
encontrar sentidos e pontos de referéncia, que Ihes permitam apreender as imagens para
além da sua transparéncia; de outro, apreender a realidade humano-social para além do que

os olhos podem ver.

Os processos de mediacdo podem, no entanto, ser instrumentos de superacdo ou
reproducéo das relacBes de dominacao, ocultando, muitas vezes, que “as formas simbdlicas
servem para estabelecer e sustentar relacdes de dominacdo nos contextos sociais em que
elas sdo produzidas, transmitidas e recebidas” (THOMPSON, 1995, p. 18). Ndo se pode
esquecer que as imagens ndo sdo neutras e enquanto representacdes estdo impregnadas
de idéias que refletem estruturas sociais, contribuindo para que os seres humanos aceitem
ou neguem as visdes estereotipadas sobre a realidade e sobre si mesmos. Isso, no entanto,
nao é apenas tarefa do educador em arte, saber para ver, para compreender 0s sentidos ou
as razdes de ser um objeto é meta da educacdo. Os processos de mediacdo em espacos
escolares ou culturais, longe de exercicios de mera assimilacdo do repertorio de alguém,
exigem do mediador-apreciador: um acervo, um conjunto de saberes e um esforco de
interpretacdo da producéo artistico-cultural, para vé-la como a expressao de alguém e para

outro alguém e como uma mensagem a ser compreendida.

Dai decorre que mediacdo é construcdo de olhares, pois, o sentido da arte s6 existe para
aquele que desenvolveu a percepcao, as formas de apreciagcdo dos objetos artisticos, as
maneiras requeridas pela producgéo sociocultural. No entanto, ndo se pode negar, ainda que

parte da mesma totalidade, a grande maioria dos estudos no campo da arte tem
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considerado a obra de arte do angulo do seu criador e relegado as praticas de mediacao a

uma posicao secundaria.

Nosso argumento-chave € que a maioria por limites sécio-légicos (e ndo individuais) nao
tem acesso aos codigos de apreciacdo e producdo artisticas. Vista sob essa oOtica, a
familiarizacdo cultural é uma das finalidades da arte na escola e requer uma iniciacdo
artistica tedrica e pratica, afinal, o talento, o dom, incluindo-se também a criatividade nesse
rol, ndo sdo em absoluto naturais, ou seja, inatos, mas, podem ser formados; pois se

constituem em “produto de origem cultural” (PORCHER, 1982, p.14).

Dai a importancia, de um lado, da escola e do educador em arte como mediador da relacédo
entre 0 aluno e o conhecimento artistico necessario a leitura ndo s6 das imagens, mas
também da realidade, da sua matriz econémica e politica, do seu modelo educacional; do
vocabulario corrente, dos erros de perspectiva, dos pontos de vista; de outro, do mediador
no museu. Ndo se pode esquecer que nada substitui o contato direto com as obras, sempre
gue possivel; na verdade, tanto quanto possivel, deve-se aliar o conhecimento dos codigos
com a apreciacdo da arte e da cultura in loco. Parece-nos particularmente relevante o
acesso aos acervos dos espacos museologicos e que todo homem, mulher, jovem, crianca
ingressem no mundo da arte e que tomem posse, afinal, por direito, se a producao artistica
¢ patrimonio cultural da humanidade, ja Ihe pertence. E claro que ndo ha garantia de
sucesso, mas a tarefa diz respeito a cada um de ndés: defender e participar efetivamente na

redistribuicdo da producdo artistico-cultural, na partilha do sensivel.

Referéncias Bibliogréficas:

BOURDIEU, P. A Economia das Trocas Simbdlicas. 5 ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1999.

CANCLINI, N. G. A socializagdo da arte — teoria e pratica na América Latina. 2 ed. S&o
Paulo: Cultrix, 1984.

CHARTIER, Roger. A beira da falésia: a histéria entre certezas e inquietude. Porto Alegre:
Universidade, 2002.

CURY, C.J. Educacéo e Contradicdo: elementos metodologicos para uma teoria critica do

fendmeno educativo. Sdo Paulo: Cortez, 1985, p.27-28

PALINDROMO N2 7 /20132



PALINDROMO N2 7 /2012 - Programa de P6s-Graduagio em Artes Visuais - CEART /UDESC
DAMASCENO, J. Discurso apologético contra os que rejeitam as imagens sagradas. In:
LICHTENSTEIN, J. (Org.). A pintura: Textos essenciais. Vol. 2: A teologia da imagem e o

estatuto da pintura. Séo Paulo: Ed. 34, 2004.

FRASCINA, Francis et al. Modernidade e modernismo: a pintura francesa no século XIX.

Trad. Tomas Rosa Bueno. Sao Paulo: Cosac & Naify, 1998.

GARB, Tamar et al. Modernidade e modernismo. A pintura francesa no século XIX. Sdo
Paulo: Cosac & Naify, 1998.

HOUAISS, Antbnio; VILLAR, Mauro de Salles. Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa.
Rio de Janeiro: Objetiva, 2001.

KLEIN, L. R. Alfabetizagdo: quem tem medo de ensinar? S&o Paulo: Cortez; Campo
Grande: Ed. Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, 1996.

MARIN, Louis. Sublime Poussin. Trad. Mary Amazonas Leite de Barros. Sdo Paulo: Edusp,
2000.

MARX, K. (1857) Introducdo para a critica da economia politica. Sao Paulo: Abril
Cultural, 1978. Os Pensadores.

MESZAROS, Istvan. A teoria da alienagdo em Marx. S&o Paulo: Boitempo, 2006.

PORCHER, Louis (Org.). Educacao artistica: luxo ou necessidade? Sao Paulo: Summus,
1982.

RAMALHO E OLIVEIRA, Sandra. Imagem também se |é. S&o Paulo: Edi¢des Rosari, 2009.
RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. S&o Paulo: Editora 34,

2005.

RANCIERE, Jacques. Politicas da escrita. S8o Paulo: Editora 34, 1995.

PALINDROMO N2 7 /2012

23



24

PALINDROMO N2 7 /2012 - Programa de P6s-Graduagio em Artes Visuais - CEART /UDESC

SAVIANI, D. Escola e Democracia: teorias da educacéo, curvatura da vara, onze teses

sobre a educacao politica. Campinas/SP: Autores Associados, 362 ed., 2003.

THOMPSON, John. B. Ideologia e cultura moderna: teoria social critica na era dos meios
de comunicacéo de massa. Trad. Grupos de Estudos sobre Ideologia, Comunicagéo e
Representagfes Sociais da P6s-graduacéo do Instituto de Psicologia da PUCRS: Carmem
Grisci, Jefferson Bernardes, Marcos de O. Miiller, Rosana Nora, P. Valério Maia, sob

responsabilidade do Prof. Pedrinho A. Guareschi. Rio de Janeiro: Vozes, 1995.
VAZQUEZ, Adolfo Sanchez. As ideias estéticas de Marx. 2. ed. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1978.

VYGOTSKY, L. Pensamento e Linguagem. S&do Paulo: Martim Fonte, 1987.

WOLLF, Francis. O poder da imagem. In: NOVAES, Adauto (org.) Muito além do

espetaculo. Sédo Paulo

PALINDROMO N2 7 /20132



